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24»  128.  IM.  137.  140.  M2, 
Iii.  t48f.  I47(r.  liL  2(ML 
201.  2il^  216f.  221. 
222.  iü  ilÄ  (Bild).  JSfl. 
330.  332-  ifli  äM.  ÜS.  149, 
4fi7.  470  473.  474.  42a. 
Strauss-do  Ahn«,  Pautine,  I4S- 
3B0. 

Streicher,  Th.,  7i  liL 
Streichquartett,  BOhmiachea,  21. 

m>  LH.  147.  212  21«.  221. 

22i  iäSL 
Streichquartett,  BrOasler,  6S.  21L 

22i 

Streichquartett,  Darmstldtcr,  211. 
Strcichqusnctt,  HolUndischcs, 

fia. 

Streichquartett,    Partaer,  21SL 

224  (Bild). 
Streichquanctt,  SOddeuischea, 

li2. 
Stronck  203. 
Strong  L3fi. 
Stroobantz,  M"«.,  lilL 
Stuart,  Jakob,  UlL  IM. 
Stuart,  Karl  Eduard,  IM. 
Sturmfela,  Fritz,  206. 
Sudermann  (Danzig)  3ä2. 
Su|j;Ib  ifli. 
Suk,  Joseph,  2HL  4ÜJL 
SukfQU,  Carl,  2QÖ. 
Sutter,  Ann«,  2ÜÄ. 
Svend»cn,  Johan,  1 44.  212. 
Syme  ÜHL 
Szallt,  Paula,  ti^ 
Szirowaika,  Carl, 
Szulk  21jL 
Takit  203. 
Tallard,  Agnes,  145. 
Tanficw  ISL  144. 
Tanneberg,  Bugen,  471- 
TarnawakI  fii. 

Tartini,  Gluaeppe,  20.  LSQ.  4.^2. 
Taubert,  E.  E.,  301. 
Taubmann,  Otto,  5S. 
TauBche,  Emil,  20L 
Tauaig,  Carl,  Hfl.  32^  iäZ. 
Tedeaco,  Mmc.,  ILL 
Telemann,  Konrad,  L33. 
Terborcb,  Gerard,  L22  (Bild). 
Ternlna,  Milk«,  I  .K). 
Texior,  Karcl,  47S. 
Tbalberg,  Slgiamund,  22. 
Thayer,  A.  W.,  2fi.  iL  32. 
Th<aulon  282.  aOi^ 
Theil,  C,  L3fi. 
Thierfelder,  A,  L50. 
Thieriot,  Ferdinand,  liO» 
Thomaon,  Ctoar,  150. 
Thomaon,  George,  21L  1_S2. 
Thomaa,  E.  NC.,  IM. 
Thomaa-Scbwam,  Anni,  2ßä. 


Thomaa-St.  Galli,  Frau,  IA2. 
Thuine,  Ludwtfr,  42.  52.  I3S. 
212.  2ifi.  iü  aifi  (Bild). 

3fl2.  4ia.  iSÜ.  421.  ITfi. 
Thürhcira,  Graf,  iL 
Thyssen,  Josef,  2£}fi. 
Tieck,  Ludwig,  Iii 
Ticrie,  Anton,  470. 
Tinel,  Edgar,  80  (Bild). 
Tiltel,  Bernhard,  2Ü5. 
Todi  B& 

Toller,  Georg,  2QS. 
Tomascbek,  Job.  Wenzel,  122 

(Bild). 
Tomicich,  Hugo,  42fi. 
TCpfer,  O.,  42L 
Tordck,  Elta,  13SL  lifi.  202.  afifi. 
Touche  210. 
Trce  Llfi. 
Trekhier,  2ifl. 
Triebel,  Anna,  LU. 
V.  Trzaska,  Wanda,  fifi. 
Tachaikowaky,  Peter,  Ht. 

71.  25.  76.  77.  Ufi.  US.  LJ2. 

1 3.S.    13».    140-    lAlf.  Ii2. 

t4iL    liL    UIS.   212,  2l3f. 

2lfi  222.  iäl.  40.^. 
Tscbanz-Haenni,  Fanny,  21B. 
Tscherepnin,  Nicolaua,  22h 
Turnbull  U2. 
Uhlig,  Theodor,  aOä. 
Ulrich,  Mara,  20S. 
Urlua,  Jacquea,  IM.  US.  122. 
Urapruch,  Anton,  Ii.  13i. 
Valii,  Heia,  21&. 
Vautier-Ruity,  Frau,  21± 
V.  Vecaey,  Franz,  II.  liL  iM. 
I    301.  414. 
van  Veen,  Jos.,  äü- 
Veit,  A  ,  133. 
Ventura,  Lionel  lo,  465. 
Veradni  2m. 

Verdi.  Giuseppe,  201.  202. 204. 

2Üfl.  3SiL  31LL  iSIi.  46«. 
Vcrhcy,  Th.  IL.  H^,  Iii. 
Verhunc,  Fanchcttc,  203. 
Verlet,  Frl.,  LH. 
Vidal,  Paul,  lifi. 
Vidron,  Angele,  206. 
Vieuille  LlL 
Vigna,  Arturo,  IfiS. 
van  der  Vijver,  Dina,  03. 
VilloinR  HL 
Viocca,  Henri,  IL 
Vogel,  Bernhard,  420. 
Vogel,  Moritz,  422. 
V.  d.  Vogelweide,  Wallher,  33. 
Vogler,  Abt,  42L 
Vogrich,  Max,  flif. 
Voigt  Qfi. 
Voigt,  C,  413. 
Volbacb,  Fritz,  302. 
Volkmann,  Robert,  2L3.  210. 
Vollnbals,  Ludwig,  140.  424. 


Voaa  (Wonaa)  302. 

Voa»,  J.  IfllL 

Vrehlicky,  Jaroslav,  1^  402. 

Vreuls  2m 

de  Waardt,  P.,  422. 

Wacken  roder  1 13. 

Wagner,  Elaa,  141. 

Wagner,  Georg  Gottfried,  23. 

Wagner,  Hana,  24.  22.- 

Wagoer,  Richard,  Ii  22.  3fi.  ü 
44.  47.  61.  fii  Öi  71.  72. 
73 f.  83  IT  und  103 (T  (Beitrag 
zur  Dramaturgie  des  Lobea- 
grin).  L13.  128.  13L  132» 
LJ4.  L35.  L2fi.  13L  128.  Läfi. 
150.  Lai.  lai.  üilL  202.  203. 
202.  20S.  211.  213.  212.  219. 
220.  221.  302.  30atT  JBricfe 
W.'a  zum  Pariser  ,Tann- 
bluaer").  322.  323.  325  fr.  331. 
332.  333.  334.  33i.  341. 
3Ü2ff.  3M.  320.  3M.  3ai. 
3fii.  400.  404.  410.  42L  431. 
434.  44i  44fi.44>L  4ifl.  4iL 
4H4    4ti7    4rth.  470.  471. 

Wagner,  Siegfried,    203.    3 Ii. 

330. 
Wahll  Li2. 
Waiden,  Hertha,  3fi4. 
Waldmann,  Ignar,  203. 
Waldsteln,  Graf  Ferdinand  Ernst, 

31  f  .  32. 
Walker,  Fdilh,  130. 
Wallace,  William,  00. 
WalloOfer  43S. 
Walter  i  narmstEdti  2 1  4. 
W«lter,  Bruno,  üü  (Bild».  442. 
Walter,  K«oul,  64.  L30. 142.  2n7 

AHf,  474. 

WaUcr>Choinanua,  Iduna,  02. 
302. 

Wanoschek,  Ida,  332. 
Waaarouib  300. 
Watt  412. 

V.  Weber,  Carl  Maria.  4S.  LIL 

LL2.  La2.  LM.  2ÜÜ.  303.  422. 

4t^4    4rtH.  470  471- 
Wcber,  Dionys.  224. 
Weber,  Miros!«»,  3fl>. 
Weckmann,  Matthias,  214. 
Wedekind,  E.,  iiö.  Syf.  143. 
Wecd,  Marion,  1 30. 
Wegeier.  Dr.,  30. 
Weidemann,  Friedrich,  380. 
Weidmann,  Fritz,  202. 
Weigand  438. 
Weigl,  Joaeph,  34. 
Weinbauro,  Paula,  222. 
Weinberger,  Karl,  388. 
Weingaertner,  Alice,  149. 
Weingartncr,  Felix,  44.  fifi.  2L 

2i.  lü.  LZfi.  Lü.  130. 

LUi.  21i  220.  221.  ÜIL  322. 

395.  IM.  420. 
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Vei»s  315.  434. 
WeiMheimer  327. 
Wcllhof,  Rcinhold,  384. 
U'cndel-Quartett  73. 
^X'cndli^K,  Ciri.  223.  394. 
Wernicke  139. 

Wesendonk,  Maihild«,  300.  300 
Wesendonk,  Otto,  312  313. 
Vetic,  Hermann,  214. 
Veiz,  Richtrd,  138.  47d. 
Venlari  H.  H,  148.  221. 
Wtftn  214. 

VblMUU«,  CUrenee,  385. 

WIdmmnn.J.  V.,  119.  4  t  7.  420 

VIedey,  Ferdinand,  66. 

^X'i'-Un.i  324. 

Wi.  r-jüu -.Iii,  H.,  145. 

U  ifr.  flu  s;!;!,  Jo&ef,  213. 

Wietrowetr,  Gibriele,  226. 
V.  Wilden bruch,  Ernst,  135.  223, 
Wilhelm  III.  (Oruiea)  10& 
Wille,  Georg,  214. 
WilJeis  413. 
WIIUmh,  Allmt».  la«. 
VUlMT,  Anhur,  223. 
Vladenteln,  Hana,  73.  140. 
Vinkelmann,  Hemamiy  209. 
Winkler  434. 
Winkler,  A.,  222 f. 
Winkler,  Emil,  213. 
Vint,  Aatoa,  222. 


IWin  138. 
Wittenberg.  Alfred,  70. 
V,  Wingenstein,  Grif,  388. 
Winich,  Marie,  4b.s. 
Wittwcr  219. 
Wohlgemuth,  Gustav,  73. 
.  V.  Woikowsky-Bidau,  V.,  133. 
Wolf,  Hugo,  43.  45  52.  66.  68. 

71.  72.  75.  76.  128.  133.  137. 

140.  141.  142.  143.  147.  ISO. 

151.  208.  310. 212. 210.  223. 

365.  300.  304. 
▼«IMVmrt,  BrraMno,  60.  70. 

204. 

Wolff,  Erich  J  ,  374.  454. 
Wolff,  Julius,  435. 
Wolff,  Paul,  3-H3. 
Woirrum,  Philipp,  05.  9.S.  143. 
204.  316  ^Bitd).  448.  450. 
,  V.  Wolzogen,  Hans,  410. 
Wood,  Henry,  219. 
Wood  &  Co.  ISO. 
Woiquenoe  SO. 

VOllim,  Vmu,  110.  382.  423. 
VOUmt,  Ludwli,  72.  74.  7S. 
120.  ISS.  142.  143.223.301. 

473. 

Wunderlich  472. 
V.  Wünr  in^crg,  Elisabeth,  34. 
Wurzer,  GabrielU,  374. 
VvtlMHUM,  L.»  217. 


Ys«\e,  EuRinc,  70.  139.212.217. 

V,  Zador»,  Michael,  68. 

7.11  u,  l-lorian,  222. 
j  Zaicwski,  Oscar,  138. 

Zalsman,  Gerard,  214. 

Zander,  A.,  135. 

Zarlier  157. 

Zboitiskt  388. 

Z^ischka,  Frans,  223. 

Zeleok«  ISO. 

Zeller,  Geors,  140. 

Zetler.  Helaridl,  00. 

Zcnger,  MaX,  474. 

Zcplcr,  Bogumlt,  38' 

Zieh)-,  Graf  Gin,  202.  203. 
IZicgfcldt,  Dr.,  468. 
'  Ziciic,  Elisab«h,  139.  222. 

Ziichcr,   i^ermian,   120.  210 
iBild).  448. 

ZUka  132. 

Zoellner,  Heinrich,  200. 315. 316 

(Bild).  449. 
ZoloUfcff,  B.,  70. 
VM  ZuJPeB  Tia  Nyttvdli,  Btron, 

71. 

ZnUnf,  E.,  301. 
Zumpc,  Herroan,  315. 
V.  Zur  JHUileo,  Raimund,  73. 
151.  210.  210.  222. 
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Cadjr,  Calvin  Braiocrd:  Music 

EdHCMioB.  483. 
CoMiDuiii,  Pul  NicAliM;  Hirn 

Ptitzner.  tOO. 

Euryanthe-Textbuch.  Sruc  i  in 
rlcbtung  fOr  da»  k.  k.  Hol- 
operotheater  in  Wien.  194  f. 

FlKhcrt  Oeotti  Matifc  in  H«ii- 
Mver.  47  ff. 

Hasse,  Max:   Pctcr  CorncUuü 
und  seia  Barbier  von  Bagdad. 


Die  Kritik  zweier  Partituren. 
370  r. 

Hflvker,  Robert:  Fto-Cn?  452. 
Keller,  Otto;   iRuMHert«  Ge- 

■;;hifh*r  drr  .Mu.>i!k.  194. 

Krause,    Frau:  Rhythmische 
Obungen.  117  f. 

Uuiai,  Rudotf:  Hccior  Berlloz. 
371. 

Pauli,  U'aher:  Johaan  FrMrich 
Reicbardt.  117. 


Reinecke,    Carl:    Meister  der 

Tonkunst.  48 f. 
Riemann,  Hugo:  Musiklexikon. 

6.  Aufl.    1.  Lieferung.  49. 

—  MiHiU«xlloo.  Ow  Aai.  2.  bis 
4.  LWhmii.  452. 

—  Anleitung  snin  GMmlbMt- 
Splelen.  117. 

Schreyer,  Johannea:  Von 

bis  Wagner  451. 
Smollan,  Arthur:  V  nr  ^ihwind 

der  Cesangeskunst.  195. 
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Aalin,  Tor:  Vier  ncfUsdie 
Volluilieder.  120. 

Btch,  J«h.  Seb.:  Pfttudiiidi  tuO 
Ria»  B««diir  voo  Otr  Otfri 
IBr  Klavier  Obennoeii  von 
Max  Reger.  454. 

Beckmann,  Gustav :  op.  4.  Orgel- 
Phantasie,  52. 

—  Zehn  CiioraibearbeiluAgen.  — 
op.  0.  Zw6ir  Vor-  oder  Nlcli- 
apiele.  120. 

Birkedal-Barfod,  L.:  op.  20. 
Sklssen  (Or  KUvier.  372. 


Bledl,  Leo:  op.  lt.  Sechs  Stacke 

•MS  dm  Klelni|k;eitea.  FQr 

PlMotarie  swelblndlg.  IIS. 
Bneh^  Mex:  op.  70.  Lieder  und 

Tiaie  naeb  nuakA.  «.eebwed. 

Volkamel.  IVei  bearb.  f.  VlpÜn« 

und  Klavier.  456. 
BrQckler,  Hugo:  Acht  Gesinge 

Nlr    eine    Singstimme  mit 

Pianoforte.  51. 
v.    DohnSnyl,    Ernst;   op.  8. 

Sonate    für  VioloneallO  Und 

Pianoforte.  373. 


Fihrtnatin,  hians:  op.  22.  Dret 

Motetten.  453. 
FlOgel,  Ernst:  op.  59.  Fflnhehn 

Choralvorspiele  für  Orgel.  12Ü. 

Frommer,  Paul:  op.  48  und 
«f.  da  Lieder.  120. 

Fiide^  Rebeit:  op.  71.  QuiftiR 

No.  3.  110. 

Gernsheim,  Friedrich :  op.  74. 
Fünf  Gedichte  von  O.  J.  Blcf 
haum  far  eine  SinfK.  Bltt 
Pianor.  120. 
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Gotlleb-Norea,  H.:  op.  16.  Suite 
e-moll  IBr  VioUneM«  Kiwler. 

110. 

—  op.  17.  Drei  Lieder.  374. 
Halm,    A.:    Streichqugrtf«  in 

B-dur  50 
Hlndel,  C  F.:  Zwei  S«nateo 
fir  FHMa  bi«.  Oboe  Bit 
Bm,  iBr  Klavier 
P.W.PittilM.4S«. 
Hegar,  Priedrkli:  op  32.  Ktaicia 
Beitb«.  Balitde  fOr  Mlnner- 
chor.  52 
Hermann,  Robert:  op.  I.  '/wAlF 


Iii.  Lieder. 


op. 


5.  Stchs  kl. 


Lieder,  —  op.  8.  Fünf  Lieder. 
455  r. 

Herrminn,  W.,  op.  (>u.  Vier 
Lieder.  op.    61.  Unter 

biQhcnden  Linden.  120. 

Humperdinck,  Engelbert:  Unter 
der  Linde.  —  Cmsdi  der 
Rosenmldcheo  CM  »DoM» 
rtwimi".  Sl. 

JwvbNn,  H.:  op.  10.  Lieder.  51. 

Jtuäf,  Mbxi :  School  ot  ad- 
viaeed  Plaao  playing.  49. 

Klughardt,  Auguat:  op.  91.  An- 
dante und  Toccata  Kr  Orcel.  52. 

KCgler,  Hermann:  op.  6.  Groaae 
Phantasie  für  Klavier.  50. 

de  Lange,  Sainui-1 :  üp,  SO.  Einen 
Königs  Trinen.  Kantate  Kr 
Sopranaolo,  CtMr  maä  Or> 
cheater.  119. 

—  op.  87.  Die  Nordaee.  373. 

Levy,  Ednerd:  op.  37.  Oiel 
Lieder.  —  op.  3S,  Dicl  Lieder. 
51. 

Laad»  Jota:  op.  30.  Ktleor  Karl, 

m 

MMkf^  ▼atar:  op.  I.  PBaf 

Lietter.  120. 
Nodnatel,  Emst  Olfo:  .Neu 
rotlka",  vier  I.icbeageslnce  fOr 
Bariton  und  groaaea  Orchester 
nach  Felix  Dörmann.  op.  16.  - 
.Impressionen",  acht  lyriache 
Skizxen  fOr  eine  mittlere  Sing- 
stimme und  Orchester,  op.  I H 
(beide     Klavicrausgabc).  -■ 
Drei    Gedichte    von  Rieh. 
Dehmel.  op.  26.  —  Fflnf  Ge- 
dlckie  voo  Coeike.  op.  27.  — 


—  .Kamiila',  drei  lyrische 
Rc/itativr  op.  28.  —  Trau- 
gcsang.  op.  29.  —  Vier  lyriache 
Rezitative.  op  32.  —  FQnf 
Lieder,  op.  34.  —  .Chryais', 
vier  lyrische  Rrziiaiive.  op.  36. 

—  op.  33.  Vier  Cedicbie  voo 
R.  Oekmel,  Mr  eine  Slaf- 
tdoMw  und  Klavier.  4S4f. 

V.  Otlwtfaven,  A.:  op.  17.  Der 
Rheio  und  die  RrtOR.  Ptr 
achtatlmmigen  Mlniierrfwr.SS. 

Päal,  Henry:  op.  22.  Zehn 
leichte  SiOcIic  fQr  Pianofortc. 
118. 

Pfltzner,  Hans;  op.  13.  Quartett 

50  r. 

Philipp,].:  LeTrille.  Exerciccs, 
ttudcs  et  exemplcs.  118. 

Poidini,  Ed.;  op.  38.  Phan- 
taatiaches  Stack.  49. 

Reger,  Max:  ZwOlf  Madrigale  für 
Minnerchor  bearbeitet  — 
Soeka  Modrinile  Mir  geniiach- 

Reger,  Max  «ad  Siraota^  Karl: 
Sefeulo  deo  THoeplele.  Joh. 
Seb.  Bacha  zweistimmige  in- 
ventionen  fOr  die  Orgel  be- 
arbeitet. 372. 

Reinecke,  Carl :  op.  2tt3.  Komaaze 
ror  VioleoeeUo  ud  OrdMoier. 
373. 

—  op.  2tvi.  Tr  .  ror  Planoforte, 

Klarinette  und  Viola  456. 
Reinhard,  August:  op.  84.  Sonate 
rorH  artnonium  und  Klavier.51 . 
Renner,  Joücf:  op.  80.  SnllO  Mr 

Orgel.  &2. 
Sauer,  BbII:  Grande  Sonate  en 
rt  aujoar  pour  Pitnoi  «Le 
Lnlk".  2P*  Sdidwria^  IMI. 

t  Z««(So- 


Konzertvortrag  beartatwtvon 

Cari  Taualg.  454. 
Schlier, Dirk:  4  peiits  mevcOMIX 

poor  piano.  454. 
Scharwcnka,  Philipp:  Op.  113. 

An  den  König.  373. 
SchuM,  t  di  uard:  op.  üü.  Dcux 

latermCdcs  pour  Piano.  119. 
—  Pages  intimes.  454. 
Scbrtte,  Lndwic:  op.  128.  Sc«nee 


de  PantOiniltie«  pour  Piann  4 

deux  raaint  IIS 

—  op.  1 10.  Pitiza  (lel  Popolo. 
372. 

Sinding,  Chriatian:  op.  50.  Sere- 
nade pour  denx  VMoM  et 
Piano.  456. 

Slnl|i|{Ua,  Leone:  op.  23.  Deel 
LItdar.  374. 

S]<grM,  Sali:  opi  35.  Somm 
nr  Ptaaoi.  372. 

Stein,  Rieh.  H.i  op.  5.  Dnl  Ge- 
dichte von  Theodor  Stora. 374. 

—  op.  6.  Drei  Lieder.  374. 
Sto]owski,  Sigismund:  op.  28. 

Romantische  Stflcke.  50. 
Sver.d'.cn.johan  S.iop.  12; Peel* 

F'ülonai.sL-.  50. 

Thirri-r,  E  rrdinand:  op.70.'Vlar 
Motetten.  453. 

—  op.  80.  Quintett  fOr  Ptanofene, 
Hoboe,  Kiarioette,  Horn  end 
Fagott.  456. 

ThttUle,  Ludwl»:  Roaealle«.  92. 
Vogel,  Morilt:  «f.  72.  Vlw  pbtt- 
liebe  Geclago.  453. 

—  op.  73.  Deel  MoMten.  453. 
Vagner,Hans:  op.36.  Elsula.  52. 
Weber,  Otto:  Drei  Lieder.  51. 
^'Vini;artner,     Felix:     op  .14. 

Quiirtett     No.    3    far  zwei 

Violinen,  Brattckn  wd  Vlalo«- 

cell.  4.SB. 

Woir.  itillMlaclw  Saue» 

nade.  50. 
Geistliche  Lieder  aua  dem'. 
.Spanischen  Liederbuch',  be.\ 
arb.  von  Max  Reger.  —  Geist»  ' 
liehe  LMor  tue  dem  MOriko- 
Buch,  keaili.  von  Max  Reg—, 
52. 

Voiir,  Ericb  J.:  op.  3.  Vtir 
Lieder.  374* 

—  op.  5.  Zvatf  dawlicfee  Vdkn. 

weiaen  rOr  Klavier.  454. 
Vurzer,  Gabriella:  Gedichte  von 
Goethe  und  ElchenJurfl  fir 
eine  Slogttimme  und  Klavier. 
374 

Zumpe,  Herman:  23.  und  91. 
Psalra  Nr  imlaekion  Cker. 

373. 

Zuachneid,  Kari:  op.  SO.  Vaik- 
nadiiakynuie.  53. 
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Abrabama,  Otto  und  v.  Hora- 
boatel,  Ericb  M.:  Plmno- 
graphieite  indloclu  Malodlaan. 

460. 

Adler,  FMIx:  Hnf»  Vott.  4S0. 


Adler,  Gaido:  Eine  neue 

llacheVereinlgunginVtoa.377. 
—   Euryanthe    In  nonar  Ein- 
richtung. 457. 

VlUral«:  Kritik  — 


ein  Fach  des 
Unterrichts.  57. 
Arend,  Max:  Gottfried  Teber 
und  die  rflckwlrts  schauende 
37».  468. 
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Arnd-Rsacbitt,  M  :  Tonbildung 
oder  TreffObung.  457. 

Baughao,  E.  A.:  A  mere  qtwstlon 
ot  inionaiion.  54. 

—  Protenor  lUeck»  en  the 

—  Tfefl  MbvratfsB  «r  oraricL  at. 

—  AlM  tpntk  Zartiliuitn. 

BttU,   Richard:  Hugo  WiAh 

.Penthesilea*.  378. 
rluuviDusik.  458. 
bayreufhcr    Blltter:  Riebard 

Wagner  an  Lmris  Scllln4el- 

nieisaer.  57. 
Beckmann,  Gustav:  Johanne<i 

Brahma'  Schwanengeaang.  1 23. 
Bellaigue,  Camille:  Die  Muaik 

Im  19.  Jalirbaiuten.  378. 
BciaoMc,  Caroli:  CbopJa  wui 

die  Sud.  377. 
Bmiw,  A.:  in  Steina  d«r  Or> 

tUAlt.  53. 
BOMWd,  Am«d<e:  Venher.  53. 

121.  378.  4eO. 
Braun,  Viibeim:  Konzrn  Un- 

Bitten.  55. 
Br«us«r.   Eduard:   Beitrag  lur 

Viuiii  k-hre.  458. 
Brlutigam,   L.:    Paul    Schein - 

pHug.  458. 
Bravo,  F.Suarez:  Necrologle.lB7. 
BlMltouer  Zeitung:  Ruaslanda 

MwIhiUiclw  Kaiiw.  377. 
Brady,  HMijr:  Earln  Tniber- 

tick.  400. 
CMIIeavereint- Organ:  Papst 

Pius  X.  und  der  allgemeine 

Cldüen-Verein.  123. 
Chtnisvoi iif.  Jc«[i:  Beethoven 

d'ipri'-s  s«  corrfspijndtnce.  53. 
Chiip,  M«x.  Hictiar^;  U' agner  Im 

Liebte  gegnerischer  Kritik  vor 

dreiaaig  Jahren.  375. 
Chybiitoki,  Adolf:  Chopins  brief- 

llcber  Nachlaaa.  197. 
Gombwric«»  J«l«s  1*  muaique  i 

M  Mint  4*  vn»  wcMogique. , 

SU 

Coortt,  H.  J.:  l*  nMle«  In  | 

Shakespeare.  123. 
Davia,  Fty  Sinimons:  An  alpba- 

bet  for  mnaic  teachers. 
V.    Destoüchea,    Emst:  Franz 

l>r5iouc;'.r-i,  375.  | 
V.  Ditfurth,  F.  W,:  Poesie  alten 

deutschen,   noch  Jeut  fort- 

bestehenden  Volksglsubens. 

379. 

A.:  Die  GcocUclilB 


r,  Otto: 
Utclim  Sttndpunkn  4m  aofdi- 
Mben  Dichierkreise«.  123. 
Riccend«  BUitef  fOr  katholische 


Kirchcnmusilt :  Motu  proprio 
Sr.  Heiligkeit  Papst  Piua'  X. 
aber  die  Kirchenmusik.  53. 

-  Papst  Plus  X.  und  der  Ci- 
dUeoverein.  53.  37S. 

PMIb,  Karl:  Jean  Slbdtua  aya 

KMipaaltloaer.  37S. 
Frendtoabtatt  (Wleah  Emaauet 

Schikanedcr  aad  V.  A  Motan. 

450. 

Friedmann,  A  :  Jakaaa  Sirauss 

(Vster).  .^7."^. 

(~«arle[ ,  ,  l'm  lo:  Die  Trompete 
und  ihre  Bedeutung  Im  Volks- 
leben. 121. 

Glebe,  Kart:  Das Proleatanüacbe 
und  Evangeliaehe  bei  Hladel 
nad  Back.  121. 

GUtar,  Gaafft  Mix  Draaadte. 
97. 

—  Zar  TaatMoMafrafo.  122. 

—  Zur 
122. 

Goephr^  Kail:  Edaaid  Laaaen. 

5«. 

Grand-Caneret,  J.:    Les  titres 

illustrte  et  rimage  au  srrvice 

de  ia  musique.  123 
Gregorianische  Rundschau :  Ober 

Orgeln.  197. 
Grobe,  Oskar:  Aus  Hugo  Volfs 

Lebaa.  122. 
Gfuaaky,  Kail:  Aaian  Bmclncr. 

S4. 

-  PUUpp  VoUhiai.  4S7. 
Haberl,  F.  H.:  Papst  Pins  X. 

und  d  e  Kirthcnmuslk.  123. 
Hanslitk,  I  Jjaril;   Verdis  Fai- 

slaff  ■l^ti. 
ii«ns>EaaiHi,    R.:     Das  Jsnk4- 

Klavier.  379. 
I  van    Ha««elt,    Charles:  Les 

ande&s  vaudevlllistea.  378. 
I  Hertel,  Phrrer:  Es  Ist  ein 
j  Schattter,  der  helsst  Tod.  54. 
Hacny»  Anhar:  Tlia  maaical 
I  aiawwBt  ia  FMaeo;.  270. 
!  Heuler,  Ralnaad:  Gaai|  HMler. 
1  375. 

Heuss,  A.:  Antonln  DvoHk.  460. 
Hildebmndt,  Ernst  Julius:  Aus- 1 

Sprüche  hiT'ijhiiiter  Personen. 

Ober  Musik,  Gfiang  etc.  5d. 
HippiuB,   Adrir  Erinnerungen 

an  H.  von  BQIow.  121. 
Hirschfeld,     Robert:  Johann 

Strausa  (Vater).  377. 
laaaca,  Lewia  M.:  Oa  Pa|ni- 

larUof  Baeli.  M. 
bataal,  Eaiaa:  Cart  Autait 

Krebs.  55. 
V.  Jagow,  Eugen;  Ncaa  llraat«- 

alsche  Opern.  55. 
Jentsch,  Max:  Lichtungsgeaang 


der  norwegischen  Matrosen. 
122. 

Ksrpeles,  Gusttv:  Heine  und 

Beriloz.  377. 
Keetoa,  A.  £.:  Oae  o(  Tacliai- 

kawAfm  IvM  epiaodea.  27C 
—  Tachatlawakjr'a  aperaa.  487. 
Keaaer,  Hefiaaan;  Muelklsthe- 

tik   122  .17.S. 
Kletler,  Cyrill;  Die  Oktav-  oder 

Kontrsgelge.  SO. 
Kleereld,   Wilhelm:    Der  Tsni 

«Is  Musikbil.Jiirr  .177. 
~  Musikalische  Kleinkunst.  460. 
Knosp,  Gaston:  Die  Mailk  fai 

Hinterindien  55r. 
Koch,  Max:  Tonsatzlehre.  55. 
Kobut,  Adolpb:  EiaeatflBiUcli* 


alam.  37S. 

—  Bia  Kaator  uad  Kempealat 

458. 

—  UnverAlfentllchte  Brjefe  an 
Karl  Krebs.  458. 

Kölnische   Volkszeltuni;:  Vom 

Zuhören.  5."), 
König,  A.:  Die  Ballade  in  ikr 

Musik.  54.  198. 
KoniaOller,   P.   Otto:  Gregor 

dar  Grosse.  378. 
Kwreapondeniblatt  d«i  Evaa- 

Cellachefl  Kbcheoceeaasvef 

alaa  Ar  Deutacblaad:  Oqgd 

aad  Chorgesang  im  Goflea* 

diaaat.  450. 
Krause,     Emil:  Chrysanders 

Hcsimr  Ausgabe  dar  Wafka 

iiinacl^  459. 

Kretschaar,  Max:  Hago  WaK 

376. 

KrutKchek,  Paul:  Papst  Pius  X. 

und  die  Kirchenmusik.  37S. 
Kflhn,  Oswald:   Velterea  aar 

Tantiimenfrage.  458. 
Lah]r,J.  M.:  L'Caioiion  musicaie 

et  laa  iddaa  aaaocMea.  123. 
Lalo,  nana:  Laa  iddaa  nmaicatoa 

d'Hafbart  Speacer.  30. 
Landomf ,  P, :  Emeste  Chauaaeii. 

122. 

—  l>e  Systeme  d'harraonie  de 
M.  Hugo  Riemann.  379. 

Lang,  Marie:  Vie  der  Corre- 

J  I  }r  r  n  TsTs  [I  J     J  7  ^ 

Langenbcck,  Georg:  Akkord- 
Gleichungen.  379. 

Laser,  Arthur:  Paralfal  in  New* 
York.  55. 

Lelchtaasrini  Hute:  Oa«  truokeaa 


Oakar 


FtMu  sn, 

Leaamaaa,  Ooo:  L. 
45». 
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Liebscber,  A.:  Jttgesdkonzene 
oder  Musilnbende.  55. 

Loa»,  Rndotf:  Ricbtrd  SinuM. 
196. 

—  HcM  ratiocn  .Die  Rom 

Loui,  C:  Britida  Bmtl.  123. 
Ludwig,  Friedricli:  Studien  Ober 

die  Gescliicbte  der  mehr- 
Stimmleen  Musilt  im  Mittel- 
alter. 123. 

V.  LQplie,  S.;  Tonmtierei  im 
Licde.  55. 

Luuti^,  J.  L.  M  ,  1  kisth«i«che 
Probleme.  S5 

—  .Der  Kobold."  45». 
Luzeracr  Tagchlitt:  Taoz  uad 

Twumusik.  379. 
Madeu,  Charle«:  BcrllOK  in 

E«glaad.  123. 
Miciopk  Pwil:  Am  den  Lager 


37».  • 

—  Die  Anstalt  rOr  musiliallaclies 
AuffQlirungsrecht.  378. 

~  Eine  musiltali.'schc  Volks- 
bibliotheli  in  Monctsea.  37d. 

—  Neue  JWuaiUiteratur.  370. 
Maus,  Octave:  L'homour  dans 

la  musique.  123. 
MejrrtoofBf,  Isidor:  Messe  in  Es 

ep.9vonJoli.  Ev.  Haben.  197. 
Mennlclie,  Karl:  Zur  Biogrupbie 

der  BrOder  Graun.  122. 

—  J.  A.  ÜMie.  123. 
M Vf  Kart:  Nmm 

Mittlkittlictik.  89. 

—  Peter  ComeliiM  ■!■  Dmraa* 
tiler  460. 

—  Die  Begriffe  subjektiv  und 

objektiv  In  der  MwiklMhcilk. 

460. 

Monihly  MumcjiI  Rceord:  Hecior 
Berlioz.  54. 

—  London»  afitby  nnd  cnprlee. 

54. 

—  Manuel  Garcia.  376. 

—  Tbe  Elgar  festival.  376. 
Morsch,  Anns:  Das  Studium  der 

M«iiktH«litehtt  Mr  den  Lehr- 

bcrvt  122. 
MflOnr,  Hcrnnm:  Aua  •cliM> 

eehen  VMuHfanalima.  123. 
Mfinnicb,  1/.:  Der  BIMe  nie 

Musiker.  458. 
MQnzcr,  GeMft  Mnnchnerinna. 

37Ö. 

Murphy,  George:  Müsicil  con- 
ditions  in  the  U'est.  54. 

Musici Sacra:  Instrumcntilniusik 
und  Ciciiienvereio.  53. 

Neisser,  Arthur:  Jneef  IMw* 
Reqeicai.  37ft. 

Nefcdljr,  Z.:  Dm  VciUltaii  dM 


hussltiscben  Gesanges  zu  der 
vorhussitischen  Musik.  378. 
92.  NenJiluabbiH  der  «Hfem. 
MMikiMellMhaft  in  Zarick: 
Am  dem  ZOfcharleefeea  Koa« 
Icr  iweiM  mihe 


Rundschsu,Gng|Ofiealadie;Z«m 
ISOOjlbricea  JaUliun  Gn- 
gort  dM  GroMM.  53. 

^  An  dea  Rom  KonHad 


50, 

Nicvks.  Frederick:  General  cul- 
turc  und  muticitos.  460. 

Niemann,  NCtUcrt  RobOR  Her- 
mann. 5fl. 

—  Neue  jungfraaiMleelm  Klda- 
kuost.  122. 

Ott,  Karl :  Entwicklungsgang  der 

mittelalterlicfaen  Cboralmelo- 

die.  107.  460. 
FfoU,  FerdiaMd:  Skgfiried  Va«- 

Mis  Oper  .Der  Kobold'.  122. 
Pierre,  ConainM:  Hntm  onr  U 

Chanson  pendOM  la  rfvotntlQn 

llreaceiee.  379. 
Pommer, Joeef:  Dr.  Anton  Verle. 

122. 

Pougin,  Arthur:  Un  chaoteur 
de  l'opta  0«  laMM  aiMe. 

4Ö0. 

V.  Procbizka,  Frhr.  Rud.:  Aus 
den  Jugend  fahren  von  Robert 
Franz  57. 
I  —  Die  Präger  VioUa-Meieiw- 
acbule  dM  PwhOMH  Sovclk. 
122. 

Pultmann,  Mas:  Laien  Roh 

Todi.  457. 
Rabicb,  Emati  Von  Urheber- 

ladit.  54* 

—  Priedrlcfc  Mann.  54. 

—  Vom  gespielten  und  gesun- 
genen Zwischenspiel.  108. 

Raupp,  O.:  Die  OffiMiemtl)ni|e 

in  Baden.  53. 
Reger,  Max:  Hugo  Wolfs  kflnst- 

lerischcr  Nachtass.  .M. 
Richiiid,     ,\Uf;usr       [iiu  (jisli,- 

erzihlung  in  Wagners  Loben- 
grin.  ."iS. 

—  Eduard  Lassen.  SS. 
Richter,  Alfred:  Ein  Kapitel  zur 

FrelMt   dM  antiliaihidken 

Vonracp.  122.  379. 
Rkaonn,  Ludwig:  Akaitiocilo 

uad  tonpsycbologieeb«  Auf 

fassung  des  deutschen  Volks* 

liedes.  53.  122.  379. 
Riesenreld,  Paul:  Ott  SMOftiad 

Musiit.  450. 
Ritter,    ilcrmann:   Etwas  Ober 

den  Geigenboj^en.  55. 
Robinson,  Frances  R.:  Practical 

taik«  with  teacbers.  54. 
Rolland,  Romain:  Berlioz.  457. 
Rotten»  Herauum:  Fnuu  Lisxt. 


Itam.  53. 
Runge,  Paul:   Die  Musik  als 
Hilhwissenscbaft  der  Philo* 
logie  in  bezug  aurdMOlOel^ 

alterliche  Lied.  53. 
Rychnowsky,    Err.sr  Ludwig 
Snohr  und  Friedrich  KochlitZ. 

Sandbergex,  Adolf:  Roland 
Lassus'  Beziehungen  zur  ita> 
lieaischen  Literatur.  460. 

Scbiedermalr,  Ludwig:  Die  Aa- 
fln||ederM0BcbcaerOper.46Q. 

Sehaiidkaaf:,  Kaae:  Hoapdlniea 
der  Muslkpldacogik.  457. 

Schaidt,  LeopoM:  Zar  Toa- 
titmenfrage.  56i. 

—  Ein  WagnerMaauokripti  378. 
Scbmiu,  Eugin:  La 

mondo.  53. 

—  Drei  musikaliMhn 
tlnze.  .^79. 

Schnerici.  AJ-ilf;  Zum  ;QiiK;-ten 
Kirchcnmusilteriasie  i'iui'  X. 
379. 

Schuhmacher,    Karl:  Musiker 

und  ZOnftler.  378. 
Schweikert,  F.:  Ein  GedeakUelt 

rOr    Malvlne   Sduoir  voa 

CaroUfeld.  375. 
SchOz,  A.:  E.  Jw|ttee>IMCfai» 

und  sein  neues  Werk.  S6. 
Segnitz,  Eu|;en:  Musik,  Musiker 

und  Jean  Paul.  55. 

—  Franz  List*  erstes  Auftreten 
in  Uipzig.  370. 

Seldl,  Arthur:  Franz  Mikorey  als 

S;,  iiiphoiiiker.  376. 
SeifT  rt.  ■.'.jx:  Johann  Pacbelbete 

MuH'kuiischo  Si(fbeflO(idfla* 

ken.  460. 
Selttcbick,  Dr.:    Spottlied  auf 

Napoleon  Bonapane.  370. 
Sherwood,  W.  H.:  Some  remi* 
of  Rnblneinia.  54, 
vKnri:  Moria  voaSckwiad 


Moalk.  SB. 
Solerd.  Aaftlei  Un  ballea» 
musicato  da  Clandle  Mon«- 

verde  sconosduioa  OUOl  bio- 

grafi.  123. 
Sonnecli,   O.   G.:  'Noidameri- 
kanische  Musikbibliotheken. 

123. 

Sterafeld,Richard :  Hektor  Berlioz 

und  seine  Faustmusik.  187. 
Steuer,  Max:   Versuch  eiOM 
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SiMdt»  Kaii:  C«scbichtt'  der 

PwgWMifc.  196. 
—  Zm  KAMT  BmIIii^  1€0.  Om- 

boraac.  IM. 
~  Zw  GctdiloliM  4er  Pro* 

KTtmamasflE.  379. 
Tafetfirafeo   (Bad   Ktsalneeo) : 

.Rfisleln  lBHig"laV9nbws- 

450 

Tappert,  Witbelat  VidtaMha- 

lleder,  54. 
Tnuriiü:!,  ErhelreJ  L.:  The  new 

pipal  regulatlons  on  church 

music.  56. 
Thiessen,   Karl:    Neue  Orgel- 

werke.  379. 
Tkomn,  Fmaie  Edgar:  Miiaical 

«daetdoH  la  dMUBHadSmae. 

54. 


Tienot,  Julien rBwOaciuM.  53. 

121.  378. 
—  U  ■inle  BerlloL  131.  490. 
ToaBaiiiii»V.dlwlee«  reli|tene. 

123. 

Der  TOrmer:  Nmwm  BecHot- 

Literatur.  198. 

• —  Jnh.  Fr.  Relchardt  als  Er- 
zieher i\)  einer  gesunden 
Hausmusik.  198. 

Untersteincr,  A.:  L'invenzionc 
del  Violino.  123. 

Victor!:  De  Missa  de  angclis. 
460. 

Vlvell:  D«r  Introitus  Resurrexit. 
460. 

Valden,  Herwarth:  Vor^  und 

TM#rfk.  199. 
W*ber,  miMai:  Die  Theanik 


dei^CbOre  ta  Bachs  b«ioll- 
Meeee.  458. 
VelliBer,  Augoei:  Johaan  GaM> 

Med  Herder.  54. 
Wild,  Irene:  Joliaanea  BrahmaT 

Geburtshaus.  377. 
Willmann,  H. :  Strauss  Vater.  377. 
Wittmer,  Chr.:  Können  wir  die 

Organola  akzeptieren?  53. 
V.  \X'olzogcn,  Hans:  VaaHefdar 

uns  sagte.  57. 
Zeitschrift  der  Internat.  Musik- 

CesellschaFt :  Cbr}-8ander  Ober 

Wagners  Tannhiuser.  197. 
V.  Winterfeld,  A.:  Bin  PHa» 

Donna-Gastspiel  verTOJÜMWi 

ia  Sntttait  458. 
ZiwlliMr,IMiirteh:Zwlla«hlM* 

pmiM,  Ela  Vocecklii.  4SB. 
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Alfano,  M.:  Auferstehung.  199,  Fall,  l.co:  Gerhard  und  Gcrtha. 
BoIlo,Arrigo:  Nero.  199.  461 

V.  Chelius,  Oskar:  Die  vernarrte  Lconeavallo,  Ruggiero:  Der  Ro- 

Prinzcss.  461.  j     Und  von  Berlin.  124. 

CiUa,  Francesco:  Romanticismo.  Dr.  Mai:  Die  Braut  von  Messina. 


314. 


In  Dunlwl 


314. 


314. 

Maacacni,  PieDo:  Die  FraiiHUn. 
314. 


OrcHce,  Giacomo:  Moses.  461. 
Pcssard,  Emilie:  Le  mirage.  314. 
ROhr,  Hugo:  VateniOMr.  461. 
Schrcy,  JuUw:  Om  AikfBMt 
199. 

Winaer,  Mebard: 
461. 
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Georg  Capellen 

Die  Einheitlichkeit  und  Relmlvltjt  der  Versetzung^-, 
Oktav-  und  Schlüssel-Zeichen  ohne  Änderungen  am 
Noten-  und  Liniensystem. 

Rudolf  M.  Breithaupt 
Moderne  Klavieristen.    Aus  den  Skiiiai  eines 
Sttbjectlven.  IIL. 

Dr.  Carl  Leeder 
Beethovens  Widmuagra.  (Porttetzuni). 

Richard  von  Kralik 
Poesie  und  Musik  der  Mianesing^. 

Zum  Xantieiiienstreit 

Bespreclittngea  (Bfidier  and  Masiladien}^ 

Revue  der  Revueen. 
Umschau  (Aus  dem  Opemrepertoire,  Konzerte» 
Tag^hronik,  Totenschau,  Berichtigungen). 
Kritik  (Oper  and  Konzert). 
Eingeinureae  Neubeltea  (Bfielier  aad  jNusiksIieo). 
Anmerkungen  2u  unseren  Beilagen. 
Kunatbeilagen.  MusikbeiUge. 
Anzeigen. 

1)1  K  MUSIK  crftchclnf  nionitlich  luci  Mal.  Abooncroeou- 
prcis  für  da«  Quartal  4  Mirk.    Abonntnicti««preU  für  den 

Juhrganf  IS  Mark.   PrciK  des  triniclncn  Hcftca  I  Mark. 
VitrfcMabncInbaDddecken  A  1  Mark;.    S«niiticlk««ten  fQr  die 
KuMtbelUten  de*  caiuen  Jahrtanc*  2,K  Mtrk.  Abonncmrau 
durch  lade  Buch-  und  MutlkaliennaiKiluat.  'ur  kleine  PÜizc 
ohoe  BvdiliiadlM-  Bfut  daitk  die  Pmu  No.  AiSSa 
IL  Mackow  «09. 


IDIE  EINHEITLICHKEIT  UND  RELATIVITÄT  DER  VER- 
SBTZUNGS-,  OKTAV-  UND  SCHLÜSSEL-ZEICHEN  OHNE  ÄN-^ 
DERUNGEN  AM  NOTEN-  UND  LINIENSYSTEM 

von  G«org  Ca  pellen- Otaabriidi 


ie  vielen  Versuche,')  die  bisherige  Tonschrift  ru'verbessern  und 
zu  vereinfachen,  scheiterten  stets  an  dem  Sicbvencbliessen  gegen 
di«  Erkmatnii.  dm  dleM  Schrill  an  AnKbanlidünlt,  Ctumk- 
ttuMk  und  Sditaheit  nicbta  m  «finadiMi  tbrik  Vtmt,  vie  ihr 
langer  Bestand  und  Ihre  internationale  Geltung  beweist.  Von  vornherein 
verfehlt  sind  daher  alle  Neuerungen,  die  mit  Änderungen  am  Noten-  und 
Liniensystem,  mit  neuen  Schlüsseln,  Tonartvorzeichen  und  Taicteinteilungen 
opwierwi,  die  tosheioodera  die  fiUlchen  infUlifM  Vereetinnfneiehea 
dnrch  stenographitclie  Abkinmig  mit  Adbitegw  vor  oder  an  den  Noten 
oder  aber  durch  eine  variable  Form  und  Stellung  der  Noten  selbst  ersetzen 
wollen.  Nicht  weniger  verfehlt  würden  alle  minutiösen  Unterscheidungen 
■ein,  da  durchaus  mit  dem  Frima-Vistaspiel  und  mit  handschriftlichen 
FIMitigkeilen  ferechnet  werden  nmie,  eine  gewisse  GrebifliIgMt  der 
Zeichen  daher  fQr  den  Leser  ebenso  wie  fOr  den  Stecher  unentbehrlich 
ist.  Es  gehört  schon  eine  umfangreiche,  wissenschaftliche  und  ästhetische 
Bildung  und  ein  sicherer  praktischer  Blick  dazu,  um  das  Wagnis  der  An- 
tastung unserer  so  festgegründeten,  durch  die  Gewohnheit  geheiligten  Ton- 
sdirill  flberhnnpt  n  nntemohnien.  JHIngol  hat  dieee  Sdulf^  trots  Ihrer 
eben  aufgewiesenen  Vorzüge,  das  ist  unbestreitbar  and  «ach  nicht  ver- 
wunderlich, da  es  absolut  Vollkommenes  in  der  Welt  eben  nicht  gibt  und 
dss  menschliche  Streben  mit  einer  möglichsten  Anolherung  an  das 
unorreiChl»are  Ideal  sich  begnflgen  muss. 

Vor  alion  ist  anischtlMr  daa  biehorige  Sysuni  der  snim^en,  d.  h.  der 
im  Verianlb  eines  Tonstflcks  nötig  werdenden  Veraetinngszeichen,  da 
es  Konsequenz  und  Einheitlichkeit  durchaus  vermissen  lisst  und  den 
Anforderungen  der  Praxis  in  keiner  Weise  genügt.  Beweis: 

')  Angesichts  der  m«nniRfaclien  erfolglosen  bisherigen  Versuche  lur  Vcreln- 
facbuog  des  Notensystems  möchten  wir  es  nicht  unterlassen,  obige  Arbeit  Musikern 
nad  Vertefem  warn  ta  enpllshlea.  Der  Reltormvoiaehlag  Capellens  Ist  bis  jetxt 
unseres  Tissens  der  einzige,  der  ohne  Zetchenlnderung  und  ebne  Anlsstnng  de« 
gebriucblicben  Noten-  und  Linienbildes  die  angestrebte  grosse  Vereinhebung  erxielt. 

knm.  d.  Red. 
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I.  Zur  Versefiung  beiw.  Wiederherstellung  der  ursprünglichen  C-dur  ToBMlkB 
•ind  niclit  w«iiifer  Iis  8  Zeiclien  oSüg,  nimiich:  |,  ^,  i|,  a,  ^,  i^j^, 

Z  Ja  Bidi  dra  Tsowteii  vfrd  zur  BASIraBC  tald  |,  btld  l|  oder  k,  m  Er- 
■hdrigung  bald  [7,  btld     oder  'i^j  verwendet! 

dl,  Ntcb  einem  Doppelzeictaen  bedienen  sich  msacbe  KompoBisten  de«  ein- 
hOm  «ttft  dM  dopiwlmi  1|  ntr  WMwbmMUmii  d«*  StomMsatt. 

4.  Zur  hnibcn  Widemiftoic  der  OoppclMidwft  «lfd  iMld  |j|  tenr.  t|»,  bdd 
Iscll  jl  bezv.  |y  gesettt 

&  Attcb  oach  vM|ntkluMtoni'.  ^  »«Mdm  laJi^  Mb  tarn.  (Mi^  mm  mv.) 
durch  ein  DoppelzukhtB  g^difi^  aittt  ducli  ^11  cbilMbM  jj^  odtr  «ntfladHcter 
durch 

&  Di«  BrMlHUg   BM  b^TMMB  la  «ta«i  KrrazioB  glaldbar  SibIb,  «Ib  oaifilnkrt 

die  Erniedrigung  eines  Kreuitoncs  tn  eioen  b-Too  gleicher  Stufe  wird  meist  eiobeb 
durch  jj/t^i  aogeielct,  eutt  koosequeot  durch  l^jjü^)-   Beispiele:  ^g  •  •  •  |g.  |(  •  •  •  tt» 

7.  Ba  hsmclit  kela«  OtaralBHlBiaiBBg  diriB,  Bb  der  Takutrich  dte  fliBptlBf> 
Heben  Odur  Tdne  wicderherstfllt  rider  ob  die  Versetzungen  BBch  Wisr  dBM  Thkl> 
strich  hinsos  feilen,  also  besooders  widemilsa  werdeo  mfissea. 

&  Maa  iBdat  ntelii  Bdiaa  bal  MadBlailBBBB  alaaa  T«b  ntt  «Ibboi  VbrbMmq 
Im  Sinne  der  neuen  Tonart  versehen,  obwobl  er  im  Sinne  der  vorgeielcbneten  Tonart 
wesentlicher  Ton  (Hiuptton)  ist;  x.  B.  ein  Saiz  steht  in  A«-dtir  und  modaliert  nach 
A<dflr,  M  lan  f  rärlltn  «apdaa  fHufMira  ^  Aa^  N^baatM  la  il4ai|.  Dm  t  te- 
baaiint  ein  !}  vorgesetzt,  obwohl  dieses  b  nach  der  Vorieichnung  überfl&ssig  Ist 

9.  Die  Kompiixtertbeit  des  isodem-cbrotnstiscben  Notcnbildes  infolge  der 
Hlalbaf  vaa  Vamichea,  aaoientlieb  bei  Sekaadinninrallen,  die  alt  dieaer  Kobip 

pli;(ertbeit  verbundene  UnObersIcbrlicbkeir,  Lese-  und  Daskachviatlgkait  lat  dlB  BMI« 
Qutl  des  Künstlers  uad  Dilettanten  (s.  unten  Fig.  3). 

la  Data  kommt  das  Welterwirken  der  VersetzungsseidMa  lai  «dtoa  Tiskt  tiate 

dar  Erfuhrung  von  dem  hÄufigcn  Versagen  des  GcdSchtnisses. 

11.  Der  Komponist  iSuft  fortwlbrend  Gefahr,  ein  Versetzungs-,  namentlich  ein 
Viederherstellungsteichen,  tu  vergesseiL  Der  ZeitvBilaa^  den  eine  genaue  Reflaiaa 
von  Manuskript  und  Korrektur  ia  dIaMr  B«tlaliiiag  TBninachl^  iai  eiaa  kdehat  aa» 
liebsame,  geisttötende  Zugabe. 

12.  Die  Versetzungszeichen  selbst  bedeuten  im  Verhiltnis  zum  Notenduktus 
ein«  Raum-  und  Zeitverscbwendung;  denn  einm«!  erfordern  j  und  nicht  weniger 
als  4  Striche,  während  zur  Note  handschriftlich  nur  2  oder  3  nötig  sind;  sodann 
kdaaaa  j|i  l|>b  wegen  ihrer  HShenausdehnoag^aleltt  Btaaial  M  Qaai^  adar  Qalah 
iatanrsllen  unter  einander  gesetzt  werden. 

13.  Endlich  wird  das  Transponieren  durch  das  bisherige  Versetzungssystem 
aahr  anehv«!^  da  fortwibrend  Vorzelciaa  r«r..dM  N«Ma  ielad«fft  ««idaa  aiBaaaa, 
a«  llr  dia  kdkaiB  adar  tlailera  T«aait  «a  yaaiea. 

So  alnd  wir  In  der  Aufzählung  der  Minfti  bisherigen  Ver- 
sef Zungswesens  bis  lur  Unglückszahl  J3  gekommen.  Auch  der  ein- 
gefleischteste Cewobnheitsftmatiker  wird  sich  den  unleugbaren  Tatsachen 
flkbt  venchlieBsen  kdooen.  Hier  ist  wirUldi  eine  Refona  dringend  not- 
wtoHg,  Un  anf  dies«  vM!ntbereite&,  mIoi  ammfllir  die  MBgHchk^Mii 
angegeben,  wie  ohne  Änderung  des  Noten-  and  LinienbUdes  dtoToaaneo 
in  Beziehung  xnr  Gmndloonrt  C-dnr  gesdst  werden  ktanen* 
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I.  Totale  UiuelbatliMlIgkelt  der  Tonarten. 

Dis  IM  mit  kanen  Worten  die  Chtnktertstik  der  tblleben  tbMltitett, 

d«  b.  alle  Tonarten  auf  C-dur  beziehenden  und  demgemiss  die  Tonver- 
Setzungen  handhabenden  Methode.  Nicht  nur  für  die  wesentlichen,  dir 
Tonart'Vorzeichen,  sondern  auch  fär  die  zufälligen  Versetzungszeichen 
ist  Odur  als  Grundtooart  allein  massgebend.  Zwar  wird  durch  die 
Herantseizitiig  der  vesentltelieii  Versetznagaseiehen  du  Abbindfkdte* 
verhiltnis  verwischt,  indem  die  Stufenfolge  in  allen  Dur-Haupttonleiteni 
das  gleiche  Aassebea  hat,  wie  die  GegenabersteUung  in  Fig^  1  ze^t: 
Fig.  1. 


C-dur 


%4m 


As-dur 


m 


Hier  Im  die  Qwditlt  der  7.  Stnfe  eis  sleigendea  Leittones  in  B-dnr 

der  Note  und  dem  Notennamen  scheinbar  ebenso  ureigen  (immanent)  wie 
in  C-dur,  desgl.  die  Qualitit  der  4.  Stufe  als  fallenden  Leittones  in  As- 
wie  in  C-dur.  Diese  Immanenz  enthüllt  sich  aber  sofort  als  Akzidenz, 
wenn  1  miedrigt  und  4  eitiSbt  wird:  In  G-dnr  «nehefait  dmn  ^  assbee 
0»)  benr.  la  E-dort  l|  »ad,  ferner  In  Odnr  §  Iis  besw.  1«  Aa«dnr 
||0=±^d.  Offenbar  ist  dieses  d  seiner  Notierung  und  seinem  Namen  nach 
ein  wiederhergestellter  C-durton;  dann  stellen  sich  aber  dis  und  des 
lediglich  als  Ableitungen  dieses  ätanitntones  dar.  Auch  wird  in  E-dur 
die  EfbWittng,  in  Aa-dnr  die  Erniedrigung  der  sweiiea  Stnfs  nlebt  durdi 
ein  elnAiches,  sondern  durch  ein  doppeltes  Versettuaisieiclien  kenatlidi 
gemacht,  wiedernm  Beweise,  da^s.  die  Tonartvorzeichen  nur  scheinbar  als 
wesentliche,  in  Wirklichkeit  ,Hher  als  zufallige  Bestandteile  der  'r(3nc  auf- 
zufassen sind.  Demnach  bat  im  bisherigen  Tonsystem  die  Heraussetzung 
der  Veneioben  nnr  die  Bedeutnug  efaMr  Erspaning  der  steten  Vieder- 
holnng  vor  jeder  Note,  also  einer  rein  bandwerlcsmissigen  Erleichterung. 
Dieser  ZustHnd  zieht  als  Iet7tc  Konsequenz  die  Alleinherrschaft  der 
C-dur  Tonart  und  die  Aufhebung  des  Unterschiedes  zwischen  wesentlichen 
und  zufälligen  Versetzungszeichen  nach  sich;  denn  wie  kann  man  noch 
von  vortebieden«!  selbetladlg^  Tensriaa  reden,  wenn  die  Ttae  der- 
selben foridsttemd  von  C-dnr  ans,  alse  abselnt,  bestimmt  werden? 
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Die  Binlwitllcfakeit  dieses  VerfUrniw  vird  dweh  die  Opfenuif  der 

Symmetrie  der  chromatisch-enbarmonischen  Tonleittm  wkanft»  wie  die 
Vergleicbuog  felfmder  Skalea-Ausschnitte  beweist: 


Die  Merldenut  der  IteneepondiereBden  Vereetzmisen  ist  hier  vkäm 
weniger  als  abereiostimmead,  trotz  filier  Intervillverlilltiiiise  im  tfUen 

Tonarten !  sehr  dieser  am  meisten  bei  den  Sekunden  aafralleode 

Übelstand  das  Transponieren  erschweren  muss,  ist  oliae  weiteres  lüar. 

Ii.  Totale  Selbständiglceit  der  Tonarten. 
Das  ideal  der  tonalen  Schreibweise  ist  die  alleinige  Verwendung  von 
C-ditr  ia  dem  aetwn  Slue,  dan  voa  dort  ana  alle  aaderao  Tonartea 
durch  eine  neehaniache  VarBddeimBf  dar  pmm  Klaviatar  nad  nire 
Einstellung  auf  andere  Tonilcen  als  c  gewonnen  werden,  wie  bei  dem  En- 
harmonium  von  Tanalca.  (Man  denice  auch  an  die  Stimmbögen  bei  Hörnern 
und  Trompeten!).  Durch  dieses  mechanische  Transponieren  würde  der 
Fonlenng  der  muallMliacliaB  Logilc,  daaa  die  Glaidiiialt  dar  Variiiltaiaia 
Ia  alleA  Tonartea  aoab  ia  der  Olaleiiiieit  der  Vonaidiaaag  and  VoT' 
aotfnngen  zum  Ausdruck  kommen  muss,  voll  entsprochen  werden.  Ea 
wfirde  dann  E-dur  etwa  durch  die  Direktive  4-  4,  As-dur  durch  —  4 
•nflezeigt  werden,  d.  h.  das  eine  Mal  soll  die  Klaviatur  um  4  Halbtöne 
aadi  obea,  daa  aadere  Mal  an  4  HallMBae  aach  oataa  mm  NnUtoa  e 
aus  verschoben  werden.  Das  Maximum  der  Verschiebung  wire  -|-  6  und 
—  6  für  Fis-  und  Ges-dur.  Bei  diesem  Verfahren  würde  jede  Tonart  auf 
sich  selbst  bezogen  und  gleichen  Rang  neben  C-dur  behaupten;  vor  allem 
wiren  sämtliche  Haupttöne  jeder  Tonart  ohne  Vorzeichen.  Zugleich  wire 
damit  daa  Ttaaapeniorpreblem  Ar  Klaviatarea  aaf  die  eialiMhaie  and 
liatiiMmBte  Weise  gelöst.  ILeider  sind  die  techalschen  Schwierigkeiten 
eines  solchen  Mechanismus  bisher  nicht  überwunden  und  möglicherweise 
überhaupt  nicht  gänzlich  zu  überwinden.  Aber  selbst  wenn  dies  einmal 
geschehen  sollte,  so  würde  doch  bei  dar  Veiachiadanhait  der  Inalramaate 
eine  eiahaltlicha  DarchfDIimac  dar  C-dar  Notiarang  nidit  ail^lidi  aela, 
feaaa  Problem  alao  bealalion  blaibea. 
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ni.  Parddle  Seltotflndigkett  der  Tonarten. 
Mit  dieser  dritten  Methode  betreten  wir  die  goldene  Mittelstinste, 

die  un".  hoffenrlich  zum  Ziele  führt.  Wir  nehmen  die  variable  Tonart- 
vorzeichnuiig  uni  ihre  absolute  Bestimmung  als  notwendiges  Uhel  hin, 
schon  deswegca,  weil  ja  auch  die  Tonnamen  auf  -is  und  -es  auf  die  Grund- 
tonert  C-dnr  i»esegen  sind  und  eine  Bdbeheltung  de«  Beeidiendett  mflgr 
liehst  zu  erstreben  ist.  Die  Hemuaetsunc  der  Vonelchen  gewinnt  aber 
letzt  für  [fie  jeweiligen  Tonarten  eine  andere  Bedeuturs;  wie  bisher,  indem 
jene  Vorzeichen  als  unauflösliche  Bestandteile  der  davon  beirotfenen 
Noten  und  Töne  gelten,  somit  die  Altzidenz  sieb  zur  Immanenz  verdichtet. 
Nnnaehr  sind  die  Skalen  in  Fif.  1  nicht  nnr  inseertiCh,  tondem  euch 
Ihrem  Vesen  nach  f leich,  d.  b.  alle  TenleiteriBne  sind  wirhUehe  Hanpt- 
und  Stammtöne:  die  Leitsepte  in  E-dur  ist  nicht  mehr  §  (d-is),  sondern 
«»  (dis),  die  Leitquart  in  As-dur  nicht  mehr  b  «  (d-es),  sondern  (des), 
ebenso  wie  h  bezw.  f  in  C-dur.  Indem  jetzt  nur  die  jeweiligen  Tonart- 
voneiehen  im  Sinne  von  Odur,  die  tufiUifea  Vemtzungen  el»er  im 
Sinne  fener  Tenartverzeldien  bestimmt  Verden,  tritt  der  «bseluten 
Methede  die  relative  gegenfiber,  gemlas  folgender  Regdn: 

1.  Haupirihie  der  feweita  irergeMfebneten  Tonart  Uellien  tteti  obm  Ztiebee, 

auch    nach    VOrgnRchcniicr   Versetzung    im    selben    TiVf.     Alle  Vicdcrbcf'^renungs- 

Micbco  fallen  also  (ort  Der  tonaliscb  lebr  viditi{e  Vorteii  dieaea  Verfabrent  ist, 
da«s  dl«  HaapttSee  sieb  fedendt  lebarf  von  ««netzten  HaoimSiicn  (NebnnAnM) 

abheben,  Auge  und  Geist  also  für  das  Wesentliche  cinge'^tellt  bleiben  Zugleich 
nUc  die  Uogereiintbeii  fort,  dast  yoraaagpgsngene  nebenslcblicbe  Verindeniofen  die 
Maebt  haben  tollen,  dto  HanpnSae  anttiilBeeheB. 

2.  Jede  Verinderting  von  Haupttönen  der  jeweils  vorgezeichneten  Tonart  wird 
aieta  von  neuem  aagazei^  «neb  im  selben  Takt.  Damit  wird  die  iokonsequeoz 
dM  ▼elterwhtena  uaweiendtebw  Versetzungszeichen  (Fig.  2)  endlteb  betelrigt  Die 
Unbequemlichkeit  der  Hiufung  von  Zeicben  bei  Tonfolgen  gleicher  Versetzung  wird 
rcicfalicta  av(iie«ogeii  durch  die  Verminderung  von  Versaunn^zeicbea  bej  cbromap 

km  AkkMdfolgen,  wie  in  Flg.  3; 

Fig.  3. 


X^'ibrend  hier  nach  der  allen  Methode  26  Versetxuogszeicbea  erforderlich  sind,  würde 
sich  nach  der  neuen  Metbode  ihre  Zsbi  auf  14,  also  fast  bis  auf  die  Hilfte  verminderBt 
dl  in  nach  Kegel  1  die  Hn^ntae  stets  ebne  Zekben  bleiben»  sUe  l|  daher  fonlUlen 

würden. 

3.  Alle  tufilUgea  Versetzungen  von  HaupttSnen  der  iewells  vorgezeicbneten  Tonart 

werden  durch  ein  einifges  Zeichen  stisgedrückt;  damit  wird  dss  überflll  in  der  Natur 
bcrrscbende  Prinzip  der  Ökonomie  auch  in  der  Musik  zur  Geltung  gebracht.  Ober* 
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haupt  isl  nicht  einiusehen,  wesLilb  ein  und  derselbe  Ton  oder  zwei  analoge  TSne 
(vie  die  Septime  {  und  die  Sekunde  Ii  in  a-moll)  in  besac  auf  Erböhunf  besw.  Ver- 
Heftnig  anglelcbmlatig  bebtndett  «wdra  aottea.  ▼•lehM  ftt  otm  ta»  nea*  Elnbdt»- 

zeichen  für  die  Versetzuns^  Kein  neues,  sondern  ein  bereiis  vorhandenes,  praktitcb 
erprobtes  Zeicben:  das  „Doppelkreuz",  hinfort  kürzer  und  besser  .Kreuz' zu  nenoco. 

Die  Regdo  für  die  neue  Kreuzschrift  sind  sebr  einfach: 

•)  Der  Note  wunliMner  neehgeeMlt  (Micli  ver  efoea  ciwilgan^Veilliitinuil*' 

punkt  tretend)  bed  euteT  das  Kreuz  eine  cinfiche  Erhöhung,  der  Note  uninlttelber  TOT« 
tMetst  aber  eine  eiafau;be  Emiedritung  eine«  Haupttone«  der  jeweils  vorftseicheetea  (l> 
Temrt  Der  OedanltuTeffkiiSphiflg  des  .Hodi«  mit  »Reeh«*«  nnd  4ee  i^Tlef*  odt 

pUeks*  bc-i  Klaviaturen  wird  hier  plastisch  Ausdruck  verlieben. 

b)  Damit  das  Kreux  oeoen  Stiles  vor  der  Note  infolge  seiner  vom  alten  Kreta 
limttt/htnitm  Vlrknag  sieht  «riht  end  damit  bei  gtefebMolltee  tfeteafM|eB  fedeneit 

die  Stellung  des  Kreuies  rechts  oder  linVs  deutlich  unterscheidbar  ist,  wird  das  vor« 

^setzte  Kreiu  im  Stich  und  Druck  scbleifcnförmig  geiogen:  >g,  zugteicb  als  Reminls« 
eeot  an  I»  ele  Mäher  typlsefaw  Breiedrigungszeichcn.  ffandschriMieh  muefWelhC  dteie 

Unterscheidung,  da  die  unrniKelbare  Aniiätierung  oder  Verbindung  des  Kreuzes  mit 
der  Note  (event.  Raumlassung)  sinnflUlig  genug  ist,  um  Verwechslaogea  ■atzuacbUeasea 
(eP.  eoeh  raten  cf). 

c)  nie  bei  der  relstiven  JMethode  sehr  seltene  Doppelvcrsetning  von  Hiupt- 
tönen  der  jeweils  vorgezeichneieti  (i)  Tonart  (in  C-dur  z.  B.  flsis  oder  beaes»  in  E^ur 
euMpreeheiid  alsls  oder  des,  In  AMor  die  eder  geses)  vfrd  dmeh  nrd  Terboiideii' 
neben  einander  gestellte  Kreuze  bezeichnet. 

d)  Statt  mehrerer  verbunden  über  einander  gestellter  Kreuze  kann  da*  Kreuz 
nb  »Gnaetaeni*  dnrcbgezogen  «erden;  i.  B.  k0nnen  in  der  HenmidelMie: 


die  diel  p  duch  ebi'elnzigea,  die  drei  Notenriume  umfiMsendes  Kreuz  ersetzt  werden. 

Vir  kommm  dimlt  mr  BMittwortaag  d«r  Frage,  «edulb  mtor  den 
vorhandenen  Vereett«ot*Midiea  dm  .Doppdkrmu*  der  Wmag  mtdl  v«fd^ 
kCmftig  als  eiolieltlldMS  VMMlnmKddieB  nt  dIeiMii«  Die  Gffinde  tbid 

folgende : 

a)  Das  erwihnte  Kreuz  ist  zugleich  mit  dem  DoppeUb  unter  allen  V'erset^uags- 
zeichen  daa  relativ  seltenste,  mtiss  diber  am  wenigsten  gewohnheltamlssigen  Gedanken- 
eaaoziadonen  kentrlr  leb^  snaua  bei  Keehtutelhug  nr  Note  bexv.  bei  Scbleilenlomi 
vor  der  Nele. 

b)  Das  Krem  ist  unter  allen  Veraetzunpzeichen  (mit  Ausnahme  von  ^)  das 
kSneste  und  bequemste,  bedeutet  also  eine  erbebliche  Raum-  und  Zeitersparnis. 

e)  Ose  Kreuz  ist  unter  allen  Versetzungszeichen  das  einzige,  das  durch  seine 
Anpassung  an  die  CrSsse  der  zugehörigen  Note  und  durch  seinen  diagonalen  Schnitt 
punkt  genau  den  Sita  der  Note  anzeigt.  Handschriftlich  kann  es  daher  eine  versetzte 
Vlaflel-,  Achtel-  usw.  Note  symbolisch  vertreten,  indem  der  Noicnstnch  rechts  bezw. 
Hnlte  die  Fortsetzung  der  Diagonale  bildet  (mit  ihr  in  einem  Zuge  verbunden  wird). 

d)  Das  Kreuz  ist  das  einzige  VersetiungsTeicben,  das  mit  sich  selbst  über« 
und  nebeneinander  (scbrlg  oder  wagerecbt)  verbunden  werden  kann,  obne  die  An- 
■dwiiHefclMlt  tn  eilcen:      (wl^g  bei  TecMa»  Mle  ai^t  atiii  der  ObefeiMUlde^ 


F||.  4. 
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•ddCbtuat  ein  OfSMkmn  MMtwttd),  \^  (wUMIg  M  ScknidM)^  ^  (Donolknm 


Idi  denke,  diese  Von0ce  des  Kreuzes  »ind  einlenditeiid.  Die  oben 

aufgeführten  dreizehn  Mingel  des  bisherigen  Versetznn.E;?';y5;tems  gibt  e«? 
nicht  mehr,  wenn  das  Kreuz  nach  den  neuen  Reßcln  verwendet  wird.  Die 
Kalamität  des  Vergessens  von  Zeichen  ist  durch  die  ersten  beiden  Regeln 
•0  gnt  wie  bewittg».  Der  Heuptvofxiig  der  neuen  Meäiode  let  aber  die 
dudi  die  EinheitUdikeit  der  Bezeichnunc  eruKglidite  Symmetrie  aller 

chromati^ch-enhsrmonischen  Tonleitern,  die  nunmehr  von  süen  zwölf  Ton- 
Stufen  aus  ganz  gteichmassiß  zu  bilden  sind.  So  erhalten  die  chromatischen 
Skalen  der  Fig.  2  folgendes  einheitliche  Aussehen: 

Den  gleichen  Intervallverbftltnissen  in  allen  Tonarten  entsprechen  jetzt  der 
musikalischen  Logik  gemiss  gleiche  Notierungen  der  Stammtöne  und  der 
▼ersetzten  Töne;  nur  die  Tonartvorzeicbnuog  behauptet  nach  wie  vor  ihre 
VM«eUidenli«jt.  AntdrficUidi  «el  bemerkt,  dm  da«  Kretu  neuen  Stil» 
mir  mr  Kenmeldumat  der  suflingen  TonverBeanagm  dient,  dam  da- 
gegen die  alten  Zeichen  S  (.fis*)  und  ^  (ab*)  zur  Markierung  der  wesent» 
liehen  Versetzungen,  d.  h.  der  Tonartvorzeichen  oder  zur  nackten  (von 
Harmonie  und  Tonalität  losgelösten)  Tonnotierung  bestehen  bleiben,  ebenso 
«ie  (He  IbUchen  Nemen  dw  Tane.  In  dmiaelben  Pillen  wird  des  Deppel> 
kreot  alten  Stile  dnrdi  zwei  vereehmoliene  ne-ZeldiMi  (mit  drei  Abatrichen 
tmd  zwei  verl&igorten  Querstrichen)  ersetzt,  ee  daee  eine  Verwedialnng 
mit  dem  Kreuz  neuen  Stiles  nicht  eintreten  kann. 

Die  Durchbrechung  des  Prinzips  der  Einheitlicbkeit  durch  die  Ober* 
nähme  der  alten  Versetzungszeichen  in  die  neue  Tenaohrilt  empMdt  eldi 
mm  Mgmi^  Grdnden: 

a)  Dua  diese  Zeichen  zum  alten  Biaen  geworfen  werden,  ist  achoa  wegea  der 
voffesadsasa  Literatur  unmSgHch. 

b)  Dnrch  das  Nehcne?n»nderbesichcn  von  *,  S  und  X.  X  tritt  der  Untertcbled 
▼00  Immanenx  uad  Akzidenz  deutlich  in  die  Erictaeinunf.  Wie  die  Silben  -is  und 
••s  stt  iaa  TeabnolMMsbaB  «eg  vsibuaden  »iod  (da  statt  o-la,  et  statt  en»,  as  statt 
8  PS),  so  gelten  auch  die  TonirtTorz?!ch?n  jj  und  b  rt!;  untrennbare  BeatandteUa  dar 
dtToa  betroffeaea  Noten,  «Ibrend  x  ^^'^  ^       ''^^^  Verbinduag  antelgen. 

c)  Die  nbtteohHebee  Namee  ^  Isis,  besea  uaw.)  nfiaateo  bei  Vegrlumnag 
dsf  damit  verknöpften  Vtrsetmnjaaeichcn  gleichfalla  geindert  werden.  Dazu  liegt 
«B  so  weniger  ein  Grund  vor,  ata  aicb  die  altea  Beoenouogea  vorzüglicb  ala 
Sammeleaniea  Nr  die  jtW  mStfkha  Muhe  nnile  BedMtaai 

ei^en.   So  ksnn  die  Taaie  g  wie  fUgt 
1.  ala  g,  Haupttoo  a.  B.  in  C-dur; 
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2,  al5  fls%  f.fls  Kreui»),  Nebenion  z.B.  in  E-dur  =  erhöhte  Sekunde,  da  die 
Haupwekuade  aach  der  Vorzeicbounf  fi«  i»t  (diesem  fisX  enttpricbt  in  Odar  dX)f 

3.  «Ii  (»Kreuz'i^i*  oder  noeb  taiaer  »Ix-gis*  zu  nentea  et  S.8b  «beiiK 
NebeilMiB  I.B.  in  E-dur  ^  MoIUerz  (analof        in  C-dur); 

4»  all  (eaX,  Nebenton  x.  B.  IR  G«l-dar  —  erMbte  TooUm  (aoaiog  cX  ^  C-dor); 

5.  all  ^aa  (.Ix  aa-),  NebeMMi  i.  B.  En  Gn^m  —  cmMritl*  Setaada  (laaieg 
9jBtl  in  C-dur); 

6.  «Ii  Ali»,  Hauptton  z.  B.  io  Gia-dur; 

7.  all  aiai»  Hauptton  z.  B.  io  Esei-dur; 

&  all  IMC  <.M>0ppilltfcai*%  Nibanlon  i .  B.  te  C4nr  doppalt  arbaiua  Qoart 
(«w  ttodolleraBd  cebfandil); 

9.  als  :cCa  (.Doppel  Ix-a"),  NebeatOB  i.  B.  ia  B-dar  doppelt  eraiedricte 
Leltscpt  (nur  modulieread  gebnucbt). 

DIoae  ilaMneh  mSgilehiB  Bidra(iui|en  «erden  vom  SnaiaelmiBea  f  tmfmL 

Die  alte  Metbo^fc  kann  in  allen  FUlen  nur  Sammelnimcn  gebrauchen,  da  ihr  fQf  OlS 
and  dieselbe  Tonböhe  bdcbstens  drei  Bcnenoun(en  zu  Gebote  steben,  die  in  iltoa 
ToBirten  wiwmtedoft  bMbia.  Hier  «Srd*  NoMttbUd  und  Ifaaw  der  Taala  g  aMi 
iprecbend  aa  ailtllMit 


flsia 


asas 


Dom  bierdein  secbsfacb  vertcbiedenen  Noteobilde  nur  eine  dreifacbe  Benennung 
tuaattbeiatdil^  tot  ein  Minfil;  draa  die  toaele  Bedeutunf  t.  B.  des  c  sab  1,    4  M 

dOCb  nicbt  die  gleiche,   vielmehr  ist  g  suh  l  Haupnon,   suh  3  und  4  aber  Nebenton, 

der  das  eine  ittel  durcb  Erniedrigung,  das  andere  Mai  durcb  Erböbung  eines  Haupt» 
«ntMaadiB  In  —  Unteneblede,  «elebe  dto  aaaa  Sehrlft  cema  lotttfelgaB  Tai^ 

da  sich  dort  NoienbilJ  und  Namt-  volIstünJig  decken. 

d)  Hiuflg  sind  die  bisberigen  Saiqmeinamen  der  TAne  allein  berecbtigt.  Bedeuten 
dia  MliBdeB  aaefcfen  Baebetiben  Dardrelkfinga,  die  Bocbi tabea  mit »  Melldrelklinge 

and  zwar  sSmillcli  Grundstellungen,  so  würde  in  der  Akkordfolge:  C  G-C-Fu-C-G-C 
dtoMoUterx  im  F- Klange  zwar  weiter  nicbts  als  eine  aiterierte  Durterz,  also  Nebenton 
Ia  C*dar  eela.  Dagegen  aürde  dia  n  ta  dar  Palga:  CG  OAn^Rr-G^  ivelMloi  Ito 
Kiuptton  der  vorübergehend!  berührten  As-dur  Tonart  gehSrt  werden. 

in  beiden  Flilen  wird  nacb  Miasgiba  der  Toaertvorzelebanng  das  as 
dareb  ein  nifltl^  VereeiiaagiteleboB  fevoBaea.  Bla  latebar  Kanllkt  iwbclMii 
Notierung  und  harmonisch  akustischer  Auffassung  ßndet  sich  sucb  bei  der  Dominant' 
tan  in  Moll  (gis  in  a-moU).  Diese  Terz  ist  aimiicb  nicb^  wie  e«  necb  dar  Moll» 
vofteMicbnuDg  scbeint,  Nebenton,  sondern  Hanptton,  wie  hier  nidit  ntber  an* 
einandersusetzen  i>;t.  Jedcnr^lis  bi:wei8eD  diese  Pille,  dass  wir  innerhalb  ein  und 
datMdboa  Tonart  die  Sammeinamen  «utt  der  fNiaiierea  Bezetcboungen  g^braoobea 
darfbiif  d.  b.  in  C^ur  «ai^  Matt  .Ix-a",  ia  a-noli  ^0«*  M»tt  ,^-KroiM", 
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SovM  Ober  die  Bell»haltaiig  der  bishetfi^  Versetswicnelcbeii  und 
Temumen  (  Der  Obefteag  vom  Alten  snin  Neuen  muss  durch  diese  Kon« 

servierung  bedeutend  erleichtert  werden.  Eine  Verwechslung  beider 
Schriftformen  ist  unrno^li<.h,  da  die  neue  Schreibweise  durch  Stellung, 
Duktus  und  ausschliessliche  Verwendung  des  Kreuzes  als  zufälligen  Ver* 
•ettnagmielieas  ein  dianikteiledeebee  Gepräge  eriiilt,  eo  den  der  Ueer 
•ofort  steht,  ob  das  Tonstfidc  im  alten  oder  neuen  StÜa  notiert  lat. 

So  bleibt  denn  als  Bollwerk  der  bisherigen  Tonschriff  n-jr  die  fange 
Gewöhnung  an  dieselbe.  Wenn  man  «her  weiss,  dass  die  gebräuchlichen 
Versetzungszeichen  früher  ganz  abweichend  verwendet  wurden,  dess  I]  vor 
r  den  Ton  Ss,  |r  vor  r  aber  den  Ton  f  anxdite,  dasa  noeh  bis  ina  18.  Jabr- 
bnndert  hinein  i>  das  Aunasnacueleben  doe  $  und  |t  oder  i|  daa  AnlMaanis- 

zefchen  des  ')  war  (<;  Riemann,  Musiklexikon  „Versetzungszeichen"),  so 
folg!  daraus  die  Vergänglichkeit  alles  Bestehenden  und  die  Möglichkeit, 
dass  sich  die  Welt  auch  an  die  neue  Kreuzscbrift  gewöhnen  wird,  zumal 
Ja  das  Kreui  in  der  Pnoii«  bereite  bevihrt  ist 


Nicht  nur  das  bisherige  Versetzungswesen,  sondern  auch  die  ScblQssel- 
lehre  liest  EinÜMhheit  und  Einheitlicblieit  schmerzlich  vermissen.  Wir 
Bnden  nleht  nur  je  nach  dem  Inatmment  diesen  oder  jenen  Sehlfiaaol 


,  ^,  .)  auf  verschiedenen  Linien  )  vorgezeichnet,  sondern  auch  auf  dem 


von  ein  und  demselben  Instrumente  benutzten  Doppelliniensystem  zwei 

verechiedene  Schlfissel  (meiet  ^  und  ^  Sollte  es  wirklich  nicht  mOg> 

lieh  sein,  mit  d«n  Violin-  und  Bnssscblflssol  als  den  am  meisieii  ver- 
wendeten Signaturen  auszukommen  und  den  Äussterbungsprozess  der 
OSchlflssel  zu  beschleunifen,  sollte  bei  Klavier,  Orgel  und  Harfe  nicht 

ein  einziger  Sehiflseel  für  beide  Syeteme  (entweder  ^  oder  ^  aua- 

reichen  kSnnen,  wie  je  andi  fflr  die  lebilucblichon  Tonleitern  i  and  ^  in 
der  Vorbezeictannng  ausreicht?  Ohne  weitere  bialofbdie  oder  theoretische 

Erörterungen  über  die  Schlüsselfrage  sei  hier  sofort  ein  Mittel  Pur  ihre 
Lösung  angegeben.  Wie  bei  den  zufälligen  Versetzungszeichen,  lautet  die 
Faroie:  Relativ  statt  absolut  wirkende  Zeichen!  Bisher  wurde  8** 
nnr  ele  znHUIge  Versetzung  verwendet  und  bezog  sieh  etem  anf  die 
normale  Ofctavlage,  die  durch  Aufhören  der  Schlangenlinie  odw  durch 
ein  loco  Zeichen  wiederhergestellt  wurde.  Auch  hier  nlso  Alleinhernschaft 
und  starre  Abhängigkeit  1  Wie  wäre  es  aber,  wenn  wir  ebenso  wie  die 
Tonartvorzeichen  auch  die  absolut  zu  bestimmende  Oktevlage  voransetzten, 
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im  Vwliofb  dM  Tomdtekt  aber  die  vaiindenea  OktevlaiM  rdativ,  d.  h. 

in  bezug  auf  die  vorgezeichnete  Lage,  bestimmtea ?  Der  Vorteil  wäre 
enorm;  denn  ein  and  dasselbe  im  Violin-  oder  Bassscbifissel  notierte 
Tonstück  könnte  je  nacli  der  Oktavvorzeicbnong  in  verschiedener  Hohen- 
kige  abgespielt  «d  dtoae  letztere  snr  VemeldiiQg  von  flbeiiibligen  (melir 
ale  2  oder  3)  HlllUInloii  dnrdi  ein  verlndettoe  OktevseieheB  relativ  orbUt 
oder  vertieft  werden,  ohne  dass  der  Scblfissel  selbst  und  damit  die 
N  0  t cnbedcu t u n  ^  sich  änderte,  Um  dieses  Prinzip  praktisch  zu  ver- 
wirklieben, bedarf  es  einfacher,  leicht  fasslicber  Oktavzeichen,  ich  schlage 
folgende  Neuerongen  vor: 

1.  Ist  kein  Zeichen  oder  X  (^'ne  oben  und  unten  offene  Acht)  vorangestelit,  so 
ist  4le  aemial«  (effiktiTt)  Oktavlage  gemeint  Die  im  Verbiltnis  zu  dieser  nichtt 
Mhare  md  olcbst  tiefere  Okuyiage  wird  durch  die  Vencichaung  y  bezw.  ve^ 
langt,  die  zweitböhere  und  zweitdelm dnrdi  >C  beiv.  arfofdafllckealdla  dtodrttl- 
höhere  und  dritttiefere  durch  Jft  ^'w.  X. 

2.  Im  Verlaufe  eines  Tonstücks  bedeutet  V  und  A  die  einflsche  Oktav-ErhShong 
bnv.  -Erniedrigung  der  vorgexeichneten  Lage,  wlbrend  9C  deran  Wiederherstellung 
«aadct  (dsa  letztere  Zeichen  enthlit  zugleich  ein  V  als  ersten  Buchsuben  des  Tortes 
aVeneichnung").  So  wird  bei  vorgezeichnetem  A  die  nicbst  bOhere  (—  der  effektiven 
Lage)  hergestellt  durch  die  tiefere  dagegen  durch  «A<  ^c^gL  bei  vorgezeichnetem 
V  die  ttichst  höhere  Lage  durch  y,  die  nicbst  tiefere  {-^  der  effekti?en  Lage)  durch  lA- 

3.  Jedes  Oktsvzeictaen  gilt,  such  ohne  die  übliche  umstlndliche  Schlangenlinie, 
Ms  zur  Abinderung  durch  ein  folgendes.  In  dieser  Hinsiebt  verhilten  sich  die 
taflUligen  Versetzungszeichen  abweichend,  da  sie  auch  im  seihen  Takt  stets  wieder 
von  neuem  angezeigt  werden,  so  dass  ▼iederherstellungszeicbeD  fehlen.*) 

Damit  sind  die  Wege  geebnet  für  eine  ganz  bedeutende  Vereinfachung 
der  Partituren.  Dass  die  Partituren,  die  zwar  jedem  einzelnen  Instru- 
ment,  nicht  aber  dem  Leeer  Redintinc  trmoni  ^e  veraHadllcliere  Spiadie 
reden  alt  bisher»  vire  im  Interesse  der  KompottJtten,  Dtrignntea,  Knoat- 
flreunde  und  Verleger  sehr  zu  wünschen.  Sollten  Musilter  hier  einwenden, 
dass  ihnen  da;  Ablesen  auch  modemer  Partituren  mit  ihren  oft  mehr  als 
20  Linieosystemen  keine  Schwierigkeiten  mache,  so  vergMsen  sie,  welche 
nneroiOdUcfae  geisttötende  Obong  das«  gehSrt  bat,  um  Auge  und  Qeisi  zur 
aufenblldtllchen  Bdierradiong  ee  vieler  Syelenie,  Sdilleaei  und  Stinimongen 
geeefaickt  zu  machen.  Unsere  Zeit  drSagt  dahin,  alles  Zunftmissige  in  der 
Kunst  zu  beseitigen,  ihre  Exklusivität  aufzuheben  durch  Auslieferung  ihrer 
Ceheimnisse  und  Heiligtümer  an  die  empfängliche,  begeisterungsfäbige 
AligenwUhelL  Mit  dfeaer  SEebrIditung  hingt  daa  Streben,  daa  Tcdmiaeh- 
Handverktmiielge  mBgUdiet  einfbeb,  einhehlieb  und  rationdl  xn  geelalten, 


*)  £üt  über  oder  unter  die  Tonart-  oder  Schläaa«lsi(natur  gesetztea  (a.  F||.  7) 
•dar  der  Klaomer  vwrgeaieMiea  Oktavsetabee  ||lt  aad  bei  eiwil|sr  Wiadeihaliini  an 

gleicher  Stelle  bei  neu  anfangender  Zeile  als  Vorzeichnung,  nimmt  Siso  aa  der 
SMiatifen  Relativitit  der  Oktavzeicben  im  Verhiufe  des  Teestöcks  nicht  tsU. 
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tnh  Migile  ntmnnMi.  Dn  IM  «I»  in  d«r  Ttt,  4tM  die  PtfUtaren^ia 
^elabarWalM  Gwndngat  aller  Gebildeten  würden  wie  die  Auftefchnttogeo 

der  übrigen  Künste,  dass  in  den  Regalen  der  Hnusbibliothek  neben  Sbake* 
speare,  Goethe  und  Schiller  auch  Beethoven,  .Mozart  und  Wagner  an* 
getroffen  würden.  Dieses  aucb  für  die  Verleger  höchst  willkommene  Ziel 
tet  rntr  eiraiclibar,  w«iiii  aUe  Instramente  in  der  effaktivan  Tonart,  wie 
ala  dnrcii  die  Streicbinstrumenie  und  Bisse  aogazalgt  «ifd,  milWls  alnaa 

einheitlichen  Schlüssels  notiert  werden.  Das  anstrengende  iinnhllssige 
Aufmerken  auf  die  verschicdenartigt'n  Schlüssel  im  Beginn  und  Verlauf 
eines  Tonstückes,  auf  die  bunte  Reihenfolge  der  Stimmungen  und  Spezial- 
loflarteii  dar  InatnimeBle  fiele  dann  v<m  aelbet  lim,  der  Kempanist  würde 

fraiw  mian  und  $mck  dem  Kunstfreunde  wire  geholÜM,  da  er  nnn- 
mehr  ohne  das  trockene  und  zeitraubende  Studium  einer  Instrumentations- 
lehre den  flüchtigen  Konzertgenuss  durch  eine  verstlndnisvolle  Lektüre  der 
Partitur  vertiefen  könnte.  Aber  kommen  bei  dieser  Vereinfachong  nicht 
die  anaHbandan  Maalkar  zu  Imrs?  Soweit  ala  tran^Hinleren,  gewini  Nun 
aiad  vir  aber  dnrcb  Qittara  Nauarangan  in  die  gjliiddidia  Laie  Terseti^ 
für  die  ausgeschriebenen  Stimmen  die  transponierende  Schreib- 
weise beibehalten  zu  können,  ohne  durch  die  Nichtübereinstimmung 
mit  dem  Notenbilde  der  Partitur  den  Dirigenten  und  den  Kopisten  in  eine 
miaallclia  Lafe  nu  liringen ;  denn  wegoa  der  Symmetrie  aHer  dvonuilacli- 
anlMnnoaiadian  Tonidten  nraaa  ja  andi  bd  tranaponiorandan  Inatrumanian 
die  ausgeschriebene  Stimme,  abgesehen  von  der  fortlaufend  gleichen  Noten- 
distanz, ganz  dasselbe  Aussehen  haben  wie 'die  Originalstimme  in  der 
Partitur  I  Das  Ausschreiben  würde  daher  für  den  Kopisten  auch  femeriiia 
eine  laidila,  bat  nadtMalaclia  Arbeit  aain,  indem  ar  die  nana  Kranndirift 
audi  in  die  Stimmen  tu  fibartrafm  Iwt 

Auch  aus  den  ausgeschriebenen  Stimmen  ginzlich  vertilgen  möchte 
ich  dagegen  alle  C-Schhis^el,  da  diese  bei  Singstimmen,  Viola,  Violoncell, 
Fagott,  Posaune  vollständig  durch  die  neuen  Uktavzeichen  ersetzbar  sind, 
aamit  kein  Grund  vorliegt,  vaahalb  die  bSdiat  aratrrtanawarta  Elnbdtflcli* 
kait  daa  Sehlflaaaia  dnrdi  |aaa  antiquierten  Gebilde  dnrdibroclien  werden 
soll.  Schon  der  Vorteil,  dass  Violinisten  eventuell  hinfort  die  Bratsche 
übernehmen  können,  ohne  durch  deren  vom  Standpunkt  des  Violinschlüssels 
aus  hieroglyphtscbe  Notierung  gestört  zu  werden,  ist  hoch  anzuschlagen. 

Ala  Bintaeitaschlflaad  wihlan  wir  natttrtid»  den  am  maiatan ' 


somit  goliuBgsten: 


Für  die  Gestaltung  der  Einheitspartitur  diene  folgende  baiapiala- 
weise  Zusammensteltung  von  Instrumenten  zur  Erliuterung: 


PIS.  7. 


plcc 


FlMttO 


Coni»  {■  C 


VioloaceUo«BAMo 


1 

— «  

— — 
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 1  

Hier  ist  ein  und  derselbe  Ton  bald  in' der  normalen  Oktavlage  (Flöte), 
bald  in  der  nächst  höheren  oder  tieferen  (Piccolo-Hora),  bald  in  der  zweit« 
tiefBren  (VlolMioell)»  bald  fw  in  der  dritttieimB  CNctavUigv  <K«atnilliiPtt 
and  Kotttnibass)  abinleaeo.*) 

Die  Erleichterung  des  Partiturenlesens  ist  jetzt  wirklich  ganz  bedeutend, 
da  die  richtige  Einstellung  der  Oktavlage  der  nach  dem  wirklichen  Klange 
fixierten  Noten  viel  weniger  beschwerlich  ist,  als  die  Entzifferung  der  nach 
ToMitz  und  Tontedentung  untenGhtedmen  Noten.  Zugleich  flestattet  die 
Eittiieitapertitar  dem  Komponisten  eine  gfoeae  Kflne  und  Bequemllddralt; 
denn  bei  der  Gleichheit  des  Schlüssels  und  der  Tonartvorzetchen  in  allen 
Instrumenten  ist  die  Wiederholung  dieser  Signaturen  vor  jedem  Linien- 
system der  Partitur  überflüssig  und  genügt  die  Verzeichnung  bei  Beginn 
des  Tonstficks.  Wird  dedi  auch  die  Taktvorschiift  fibllcherveiae  nicht 
wiederholt  I  Die  Wlederholnnf  der  Zeichen  ist  nidit  nur  nnheqnem, 
sondern  aach  unlogisch,  da  sie  der  Taktfortschreibung,  wie  sie  bei  endloser 
Zeile  sein  würde,  widerspricht.  Vollends  falsch  ist  aber  die  Wiederholung, 
wenn  ein  Takt  zur  Hälfte  auf  die  endende,  zum  Teil  auf  die  neu  anfangende 
Zeile  gesetzt  wird,  da  hier  die  Wiederholung  eine  völlige  Taktzerreissung 
bedeuten  vflrde.  Im  Ansehinas  hieran  ist  noch  auf  dnen  alten  Zopf  hin- 
luweiaen,  der  beseitigt  ta  «erden  verdient:  die  AuflSsuog  der  alten  Ton- 
artvorzeichen  beim  Übergang  zu  einer  neuen  Tonartvorzeichnung.  Wes- 
halb  diese  Umstindlichkeit,  da  die  Auflösung  doch  selbstverstlndlich  ist?! 

')  Allenfalls  kann  neben  dem  ViolloadilüsMl  auch  der  B  a  s  a  scblüasel  bei- 
bObSHeft  tperden  als  oldni  genntgste  Slgsatar.  Koaifshvott  aad  KenicSbaso  wBiisii 

dann  mit  X  notiert  werden  und  an  Stelle  dieses  ZeiCbOBS  wtfde  bdOl  CsHo  9C  treten, 
zur  Anieige  der  effektiven  HSbenlage  der  T6ne. 
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Zudem  verfahrt  die  Praxis  nicht  einmal  konsequent,  da  in  einem  cykliscben 
Verke  ein  neuer  Satz  in  eine  verinderte  Tonart  ohne  jene  AnflSsung 
hineinepringt  (ef.  tatet  S.  4  No.  diy. 

Für  die  Übersichtlichkeit  der  gestochenen  Einheitsparlltur  ist  jedneh 
unentbehrlich  die  Wiederholung  der  fabgekürzten)  Instrumentalnnmen  und 
der  Oktavzeichen  vor  jeder  Klammer,  femer  eine  ein  für  alle  mal  inter- 
national festgelegte  Reihenfolge  der  Instrumente  und  eine  Zusammenbssung 
der  Hols>,  Blech-  und  Stretcilinstramente  darcb  nur  in  der  betreffmdeB 
Gruppe  dttfettgtlOgeiiei  somt  aber  intermittierende  Taktstriche,  während 
die  Klammer  s]^,  ununterhrochcne  Linie  vorzudrucken  ist.  Statt  des  inter- 
mittierenden Taktstriches  wurde  sich  ntjch  eine  Verstärkung  desselben 
innerhalb  der  Gruppe  der  Biechinsirumente  als  praktisch  erweisen.  Vor 
allen  i»t  aber  nddg  die  Henrnnetinnf  der  Tonartvorzeichen  audi  bei  den 
Bledilniiraoieaten  (Hüraem  nnd  Trompet).  Taa  den  letsteren  Punkt 
anbetrilTt,  so  ist  klar,  dass  Hdrner  und  Trompeten  nur  dann  in  C-dur,  also 
ohne  Vorzeichnung  spielen,  wenn  die  Stimmung  des  Instruments  der 
effektiven  Tonart  entspricht.  Differieren  dagegen  Stimmung  und  Tonart, 
•0  Allelen  IfSmer  und  Trompeten  nicht  in  (dem  audi  dann  fiMldiervdae 
voiieaelclimMen)  C-dur,  aondem  in  einer  Tonart,  die  um  «ovlel  hSher 
(tiefer),  als  die  effektive  Tonart  Hegt,  wie  die  Stimmung  tiefer  (höher)  als 
C-dur  ist.  Steht  z.  B.  das  Tonstück  in  Es-dur,  so  spielt  ein  F-Horn  nicht 
in  C-,  sondern  in  U-dur.  Das  Beibehalten  der  C-dur  Tonart  hat  letzteren- 
IMIa  die  ateie  Wiederholung  der  Homlonart-Vorceichen  In  Lnole  dea  Ten- 
Bt&clta  nur  Fotfe,  eine  ebenso  grosse  UnsOndlichkeit  vie  nnwfirdige  Kon- 
zession an  die  Bläser,  die  um  so  weniger  zu  rechtfertigen  ist,  als  bei 
der  Klarinette  der  Usus  der  älteren  Komponisten,  nie  mehr  als  1  j|  oder  I  1> 
vorzuzeichncn  und  bei  Tonarten  mit  mehr  als  2  i  oder  ^  die  Versetzunga- 
aeidiea  vor  den  einzelnen  Meten  zu  wiederholen,  lingst  abgekonnen  iat 
Mit  Recht  bemerkt  Gevaert  in  aeiner  beitihnten  Instrumratenlehre  (f  80 
Schluss  und  $  129  Anm.):  »Dieser  Usus  hatte  seine  Berechtigung  zu  einer 
Zeit,  wo  Instrumente  dieser  Art  nur  in  den  2  oder  3  einfachsten  Tonarten 
spielen  koonteo.  Für  den  heutigen  Standpunkt  der  Kunst  hat  es  keinen 
Sinn,  aicfa  darin  Beschrlnkttnien  aufonerlefen.  Seibat  fllr  nnaere  Ventil- 
hftmer  und  Trompeten  würde  es  nichts  Unzoinglicbes  haben,  die  gasM 
Vorzeichnung  zum  Schlüssel  zu  setzen.*  Zudem  würde  die  Symmetrie 
der  chromatisch-enharmonischen  Tonleitern  mit  der  alten  Methode  unver- 
einbar sein  und  dem  Kopisten  das  Ausschreiben  der  Bliserstimmen  aus 
der  Einheitapartitur  bedeutend  erschwere. 

Znn  Verstlndnis  der  Einbeitspartitur  wfirde  folgende  stereotype  Fuas- 
noto  genflgen: 
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Die  Vorzelcbeo  ^,  X  (X)  fordern  die  nicbtt-  besv.  zweit-  (drin-)  bSber« 
Oictavlace  der  TSne,  die  umgekebrten  Vorzeichen  A  K  (X)  alctast»  bezw 
zweit-  (dritt-)  riefere  Oktavlage,  im  Verblitnis  zur  MonB«ila|e,  die  gar  nicht 
oder  durch  X  wtßweUkiM  Ist  Im  veiierra  Variante  baaialian  «ich  die  ge- 
setzten Oltttvz^ichpTi  sfet^  auf  die  y o  rpe  z  e  f  cb  n  e  f  C  Lage,  deren  Wieder« 
beratellang  durcü  ^  gefordert  wird.  ~  Auch  die  zufilUgen  (d.  ta.  durch  die 
TamartvorzeicbMi  tikSkt  kemtlidi  gaaiaebten)  Tonversetzangen  beziehen  sich 

stets  auf  die  vorjtezeichnete  Tonsrt  und  sind  jedesmal  durch  ein  einheit- 
Itcbes  Zeichen:  X  —  »Kreuz"  (sehr  Seiten  durch  =  »Doppelkreuz*) 
markiert,  das  dicht  hinter  der  Note  deren  einhcbe  (doppelte)  ErbShuaf^ 
dicht  vor  der  Note  rin  Sctileifenform)  deren  einhche  (doppelte)  Erniedrigung 
anzeigt,  gemiss  dem  Rechts-  und  LinkagefSbl  bei  Klaviaturen.  Noten  ohne 
Kreuz  sind  stets  TonleitertBne  der  vorgezeicbneten  ToMit  T<NUrt> 
Oktar-  und  TaktfOfsddmaaf  fattaa  fsit  Us  sn  ibmr  Abladerunf. 


Wir  hahcn  nunmehr  noch  die  Tragweite  der  Neaerangen  för  Instniraente 
mit  doppelten  Liniensystemen  (Klavier,  Orgel,  Harfe)  zu  pnlfen.  Diese 
Instrumente  notieren  üblicher  Weise  im  Violinbasssystem,  derart,  dass 

^  rcfvlir  «U  SeUOsael  des  oberen,  ^  ele  Schlfissel  des  «iteNii  S7SM111S 

iBBfplegt  ist  Die  tbeorettoehe  Gnin41«|e  dieser  Metliede  ist  des  Et f- 
llnlensystens 
p«i.a 


Hier  ist  die  Note  auf  der  beiden  Systemen  gemeinsamen,  zu  fingierenden 
Mittellinie  das  eingestrichene  c  Für  die  PraxJs  ist  weder  die  wirltiiche 
Zl^mit  dieser  Uale,  neeli  eecli  die  Amillienieg  beider  Systeme  mit  eat- 
spredwnder  Raumlassung  geeignet,  weil  die  Obersicht  Mden  tiod  4m  Ana» 
unangenehm  berührt ,  weil  ferner  die  Tonbestimmung  der  lussersten 
Linien  durch  ihre  grosse  Entfernung  von  der  tonangebenden  Mittellinie 
erschwert  werden  würde,  endlich  weil  jener  Raum  anderweit  (durch  Vor- 
ttisneldiea)  bemspnidit  vlid.  Bs  bat  daher  keinMi  Zveck,  das  Violfai- 
b— ssystem  durch  ein  eiaheitiiches  C-Sdilflsselsystem  (mit  Z  als  Veneiehett 
der  Mittellinie)  ersetzen  zu  wollen.  Vidmehr  ist  die  übliche  Trennung 
aad  Verselbstindiguat  beider  Lioleasysteme  mit  I>aplizltlt  der  Schlfissel 

and  Qidntendlstsnien  nrlschen  ^  I,  £  (d.  h.  swiscsben  den  Tdnen  P, 
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c^,  vonaxidieo.  IndeaseD  Ist  die  NkihtllberelnstiinDniig  xvitdMa  Ton- 
sitz  und  Tonb«dMtimg  in  beidm  Llnlensy  steinen  doch  ein  recht  fühlbarer 
Mangel;  um  ihn  zu  würdigen,  muss  man  sich  in  die  Seele  des  AnrSngers 
hineinversetzen.  Dem  Anfinger  wird  es  viel  schwerer,  sich  an  diese  Dis- 
tor^am  n  gevUiiiai,  alt  dem  Befehle  der  Transponierung  z.  B.  der  Nein 
der  reditea  Head  in  dae  liftiiere  oder  tiellM«  Oiclavlac»  stt  iotiai>  IHeae 
Erwigung  führte  mich  zur  Konstniiening  eines  Einheitssystems  mit  gleichem 
Schlüssel  oben  und  nnteo,  theoretisch  fereChtfertift  durch  das  ZwSlf- 
liniensystem: 


Der  Unteradiied  zwiecheo  diesem  eowohl  als  Doppeivlotiii  vie  eis  Doppel- 

bass  zu  rechtfertiiendeii  ZwSlflinien-  und  dem  Elfliniensystem  besteht  darin, 
dass  hier  der  Symmetrie  der  Schlüssel  die  Obereinstimmung  zwischen 
Notierung  und  effelctiver  Oktavlage,  dort  aber  dieser  Obereinstimmung  die 
Symmetrie  der  SeUflaael  geopfert  wird.  Die  Oktavlage  innas  daher  beim 
ZwSUIInienejratMB  dnreh  K  «aten  iMnr.  >€  eben  rditiBziert  «erden»  ma 
einen  glatten  stufenweisen  Übergang  von  einem  System  ins  andere  zu  er- 
möglichen  und  so  jeden  Ton  im  Sinne  beider  verstindlich  erscheinen  zu 
lassen.  Auch  hier  sind  natürlich  in  der  Praxis  die  gestrichelten  Linien 
iDTtzulaeaen  und  die  beiden  Systeme  dturch  beUeUfe  Kamnlassung  zu  treoaea 
and  za  veradbetiadltoii« 

Der  Nntxen  der  SchlQsseleinheit  in  Verbindung  mit  dem  neuen  Ton- 
und  OktaTvenetsaaciverlSahren  wird  durch  folcende  Talaachen  klar  be> 
wiesen: 

1.  Daitb  die  nliMlB  der  OttavtddieB  eraCcHehte  komeqmBt»  BeiMMHasg 

eines  und  desselben  Schlüssels  in  jedem  Liniensystem  wird  das  bisherige  stSrende 
and  leicht  fiberaebene  Hinüberwandem  eines  Scblfiasels  lo  das  ttam  an  eicb  nicbt 
nkOBMneBdo  System  vemledea. 

2.  Das  Transponieren  in  andere  Tonarten  gestaltet  sich  jetzt  xum 
direkten  Ablesen  in  denselben!  Zum  Beweis  folgendea  Beispiel: 


Fi«.  10. 


9 


Ped.  Päd»  Päd. 


nL  13. 
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Nehmen  w?r  mit  der  herrschenden  Prsri?  7^  und  l'y  als  DurtontrtenKrcn^en 
•D,  Riit  dem  Spielraum  Ces-C-Cis,  so  kann  Fig.  lU  ausser  in  der  vorgezeicbneteo 

OrifliudtoiMrt  io  4,  im  gaaicn  also  Iii  S  Tommn  «bfiMpMt  «Mdoii,  aimlich  im  ^ 

in  A-  und  As-,  im  im  C-,  Cis-  und  Cet-dur.  Der  Leser  wird  bemerken,  da?;^  im 
unteren  Violin-  und  im  oberen  Basssystem  die  Noten  zu  der  üblichen  Notierung  im 

^  benr.  £  Tcndtotiu  balicn,  «ie  dran  Abwliaiipi  iisaisr  in  diMor  BuMbug  dar 


get^t;r.(ciligc  gebräuchliche  Schlü'^sel  vorbildlich  für  di:-  H5henlage  der  Töne  ist. 
Der  Einfaclibeit  baiber  haben  wir  mit  Fig.  10  ein  rein  diatonisches  Beispiel  vo^ 
gtlBhrt  E«  bedarf  aadi  den  Vorangegangenen  «obl  tamni  der  Crwlbainit  mebr, 
dass  cbromatiscta-enharmonische  Tonsitze  mit  derselben  Leichtigkeit  ablesbar  sind, 
die  NetieruBf  la  der  aeueo  Kreuzecbrift  vor«asfea«42t  Die  allfemeln  mdclictaea 
TtaaepaalenifB  laln  !■  Mfeader  Obanldic  flnamneafaMlIii 

1.  Je  S  TMartcD. 


Cea,  C,  Cis;    Es,  E. 


As.  A; 


Ces,  C,  Cis. 


2.  Je  4 


b) 

Des,  D; 

F,  Fis 

P,  Fis; 

As,  A. 

Ges,  G; 

B,  H 

B.  H; 

Des,  D. 

Ba,  E; 

Gea^a 

Die  Buchstaben  reprlsentierea  die  Dartonartea  nod  xugleicta  die  paialleicB 
Molltonarten  (mit  gleicher  Vorbezeichnung).  Bei  i)  und  2b)  betrigt  der  Abstand 
zvt sehen  den  Violin-  und  Basstonarteo  eioea  (enharmoniscben)  GaactOD,  in  2a)  eine 
kleine  Terz.   Der  Komponist  bat  hiemach  die  Tahl,  ob  er  z.  B.  P*dttr  foi  ^  (2a) 

oder  im  ^  (2  b)  notieren  wiil.  Ersten  falls  werden  die  Transponiertonarten  Fis 

Des  and  D  letEteienhUa  Fis  As  and  A  (^)  gewennen.  Soweit  die 

Tonartvorzeicbnung  in  einem  eiasltsigen  oder  io  einem  zyUiscben  Werke  durch  eine 
I,  wird  die  Wahl  dnrA  den  Medniadensplen  besw.  dte  beqneni* 


Tiansponicrbarkelt  durch  das  Auftreten  von  Transcis-  oder  ccs  Tonarten  allerdings 
beaehrinkt.   Handelt  es  sich  nimlich  darum,  möglichst  viele  Traospooiertonarten  zu 

etwa  die  vefniricihaeie  C*dar  Tonait  in  Mnr 


setzte,  die  Notierung  des  C-dur  im  ^  die  Transponierbarkeit  mebr  behindern  als 

die  Notierung  im  denn  das  gleichstuilge  Cis-dur  in  Tabelle  1]  würde  sich  in 
Ei»^  nd  das  ^  E-dnr  in  Cla-dnr  veiwaadda,  «MIaitao«  Tenariwn,  die 


Digrtized  by  Google 


19 

CAPELLEN:  EINHEITUCHKEIT  DER  ZEICHEN 


komplizierten  Vorseicbnung  nicht  gerade  aagenebn  siod,  obwobl  die  Transtourteo 
theorMitch  vollkommen  gereclitfeni(t  und  dorcb  die  neae  Kreuzschrift  ia  Vor» 
Uadoog  Bh  der  Voniettaag  der  «ibemioritdi  «dw  dmmMlIidi  fleleliM  T«urt 

(Bit     P  und jl  El  praktisch  erleichtert  verdea. 

BMser  wire  hier  die  Notiernns  von  C-dor  Ia        denn  denn  lige  die  ebere 
Ttfitoowt  »nr  IBr  Oe-dor 


Der  praktische  Wert  der  Transponier-Erleichterang  liegt  in  folgendem: 
t)  SoleUevler-  and  Orieletlicke  mit  mehr  «Ii  3  Vomielim  kdnaeB  In  der 

einfacheren  gleichstuflgen  cbrotnatischen  Tonart  mit  hflchsteos  3  Vorzefchrn  sb- 
(elesen  verden,  eine  £rlös«o(  fOr  alle,  welcbe  die  böberen  Pia-  und  B-too»rteo 


b;  Klavierbegleitungen  7it  Gesängen  können  nach  Wunsch  direkt  tiefer  oder 
böber  abgetpieit  werden,  ao  daa«  eine  zweifacbe  oder  gu  dreiCacbe  Stlebauagabe 
jUMTflSMit  vifd,  ein  eoeiiDer  Voncil  fBr  die  Veri«cerl  Wie  tdlmlleb  die  eM|es 

Transpoaitionatabellen  ausweiset),  bilden  die  äussersten  Crenzionarten  das  Intervall 
einer  (eabaraoniscben)  Quart  Ces-E,  bezw.  Aa-Cia,  Dea-Fia,  Ce«-H,  im  üorigeo 
dae  loiemll  einer  sretM«  Ten  mm  p-A,  B-D,  Be^.  Be  Im  ehe  |eafi|Mid  SpMnmm 
IBr  die  Tonarten-Verschiebung  vorbanden. 

c)  PUago{lscb  ist  die  Traoapositlon  «icbtic  zur  Vergleichang  von  Hannonle- 
ttirf  TonMgen  in  den  dntelnen  TeoMMe»  «od  tnr  FiieteMlmii  der  Teeaneoi- 
cbarsktcristik,  die  gerade  an  temperierten  IniMnientan  keine  llinilen  Ist  («evi0« 
Hennig,  Cbarakteriatik  der  Tonarten). 

Der  Leeer  «eile  ane  Ftgnr  10  ereelien,  irie  netnend^  die  Relativittt  der 
lufslligen  Okttvzeichcn  ist  (statt  der  abaoluten  Festlegung  erwa  durch  Umformung 
der  Scblüssel).  Wird  z.  B.  in  Fig.  10  im  unteren  Sjrstem  eine  Erböbung  der  Oktav- 


lag«  oMi»  M  peiai  die  Zeiclien  V  «egm  aein«'  febMiven  Witlnrag  aevebl  Ar  fs 
vie  IBr  ^1  Und  ee  Ia  alle«  nilen  dar  Okttmmattuignn. 

En  vim  ■chmi  «Iii  gro««er  Geviim,  veao  der  Wen  der  reUtiveii 
aatlatt  der  tbtolntes  Nollenilli  der  Akzidentalen  allgemein  anerknattt 
wQrde,  auch  ohne  dass  die  neue  Kreuzschrift  als  anscheinend  g!i5ck!ichste 
Lösung  des  Problems  sofort  praktisch  durchdringe.  Möge  ein  inter- 
nationaler Musikkongress  Stellung  zu  diesen  brennendea  i- ragen 
nehmen,  um  die  SchwerfilU^it  nnd  Untemehmnagaimlnti  g^genflber 
Nenemnflen  flberwinden  zu  helfen  und  die  schwache  Position  des  Ein- 
zelnen zu  befestigen!  Nur  dann  Vnnn  der  Znmf:  «In  boc  eigne  <X) 
vinceel*  sich  möglicherweise  bewahrheiten. 
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MODERNE  KLAVIERISTEN 

AUS  DEN  SKIZZEN  EINES  SUBJEKTIVEN 
von  Rudolf  M.  Breithaupt-Berlin 


III. 

Leopold  Godowsky. 

)er  die  Technik  allein  tut's  nicht,  sondern  der  Geist,  so  mit  und 
bei  dem  Kunstwerk  ist.    Das  ist  gewisslich  wahr !  .  . . 

Godowsky  —  Edison :  Die  neue  Welt  im  Gegensatz  zur 
alten.  Riesenmecbanismen ,  Wunderkonstruktionen,  Phono- 
graphen, Kinematographen  ...  —  es  wirbelt  durchs  Hirn.  Und  Alles 
bdchst  erstaunlich,  höchst  verblüffend  und  bewunderungswürdig.  Aber 
darüber  hinaus??  Das  20.  Jahrhundert  wird  entscheiden:  Maschinentum 
oder  Seelentum,  Kunstton  oder  Individualton,  Godowsky  oder  —  — ?? 

Die  .great  attraction"  einer  gelangweilten  Internationale,  der  die 
Musik  nichts  als  Unterhaltung,  kommt  hier  nicht  in  Frage.  Ich  rede  zu 
den  Gesunden  und  Vernünftigen,  zu  den  Denkenden  und  künstlerisch 
Empfindenden,  zu  denen,  die  da  nicht  sehen,  sondern  hören  wollen, 
nicht  staunen,  sondern  erleben  wollen.  Man  bleibe  mir  nur  gegen- 
stindlich  und  nehme  das  , Objekt"  so  wie  es  ist  unter  die  Lupe.  So 
schaue  man,  was  hinter  der  technischen  Blende,  was  an  dem  , Künstler* 

ist.    Dem  .Künstler"??  

Was  ist's  mit  Godowsky?  Ich  bin  gerecht:  Der  Wunderspieler  hat 
seinen  eigenen  Massstab,  und  ich  messe  zunächst  mit  diesem.  Er  ist 
der  Künstler  der  Technik,  ein  technischer  Künstler.  Zunächst: 
ein  wunderlicher  Präzisionsapparat,  das  Phänomen  eines  höchst  fein  kon- 
struierten Menschenautoraaten,  ein  seltsam  organisiertes  .Doppelhim"  mit 
einem  doppelhändigen  Motor  von  grösster  Vollendung.  Es  ist  die  Technik 
der  unbegrenzten  Möglichkeiten ,  der  kompliziertesten  Schwierigkeiten. 
Schwierigkeiten??  Nein,  für  Godowsky  bestehen  keine  Schwierigkeiten. 
Das  Mechanische  ist  spielend  gelöst,  der  Dynamo  arbeitet  in  tadelloser 
Vollkommenheit.  Es  muss  gesagt  werden :  Die  Technik  ist  nach  Inhalt 
und  Umfang  die  absolut  grösste,  die  nach  Liszt  entwickelt 
wurde.  Keiner  der  Lebenden  hat  den  SchliiT  und  die  Politur  wie  er,  und 
die  Zukunft  wird  lehren,  ob  seine  instrumenteilen  Feinheiten  je  zu  über- 
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bieten.  INe  Technik  ihnelt  im  TielUti  mit  dem  mliiK  im  Haadcelenk 
bingendeo  und  pendelnden  Arm  dwjeaiten  Püdereweiri's.  Alle»  ist  Gewicht» 

ein  Balancieren  des  Armes,  ein  leichtes  Trngcn  und  Fortführen  der  Mns"^e 
von  Taste  zu  Taste,  von  Ton  zu  Ton.  Die  Finger  fühlen  llacl-i,  bleiben 
meist  in  absolutem  Kontakt  mit  der  Änscblagsääctie.  Der  Ton  wird  mehr 
dnreh  ein  Aulbeaen  and  Anibebieben  der  Hand  als  dnrch  Scbii^nift  der 
Finger  prodaziert.  Die  Finger  strecken  sich  im  leichten  Schmies,  «m 
federleicht  unter  Einbeziehung  des  jeweiligen  Gewichts  in  die  Tnsten  zu 
fallen.  Oder  sie  fühlen  sich  fort,  schleichen,  kriechen,  wischen.  Die 
Hinde  gleiten,  fliessen,  schweben.  Daher  der  tonale  Süssere  Wert  der 
Technik,  das  OuRIfet  Zarte.  Die  T5ne  klinten,  als  ob  sie  anf  Sammet  ge- 
p^ttrt  Das  Fünffingerwerk,  die  Skalen,  PasMgen  sind  wie  aus  Seide 
gespontien.  Kein  Aufschlag,  keine  Knochen  und  fln^eri^e  Härten.  Alles 
vollzieht  sich  spielend,  natürlich,  schier  ohne  Kraftaufwand,  und  doch  mit 
höchster  innerer  Spannung.  Die  kfthnaten  technischen  Kombioationen 
Verden  ohne  viel  Anlhebene  wie  etwas  SelbstverstlndliChee  mit  mathe- 
matischer Schirfe  gelöst.  Terzenspiet,  Sexten,  Okteven,  Chromatik, 
Sprünge,  einfache  und  polyphone  Gegenbewegungen,  UnkshSndige  Etüden, 
Zttsammengescbweisste  Chopins,  perpetua  mobilia  (Etade  f-moli  —  Liszt 
usw.)  —  ailea  ein  spielerlsciies  Nichts.  Das  Ganze  hat  etwas  Lnftites, 
Fleekitsa,  Sdimettertingsbaftea.  Das  gjdaat  wie  SemmerlMen  Im  Glilxeiw 
ffiani  der  Mittagssonne,  das  flitzt  einher  wie  Schwalben  über  die  Spiegel- 
fläche des  Sees.  Und  dann:  wiegende  Wellen,  wallende  Schleier,  Nebel- 
klänge,  Sylphiden  tanzen  und  schweben:  französische  Sylphiden,  el^ant 
und  fraiiSat  Daxwischen  tropfen  —  Tanperten  i^^di  —  etaccatii  die  im 
Fnnlcdlieht  wie  frfiaaend  winken  und  blinken.  Und  nidus,  das  nicht  vor- 
nehm. Kein  Schmachten  im  Mondschein,  kein  Ziehen  und  Zagen,  kein 
Zcphyrgesäusel  oder  kosi^es  Flüstern  und  Flöten.  Godowsky  ist  dezent, 
ungemein  bescheiden,  zurückhaltend.  Seine  Delikatesse  ist  berühmL 
Sein  dnffer  SUberttm  Ist  seine  Persttnlichkeit.  Msn  spricht  von  .Flneesen*. 
Aber  ich  meine,  seine  ganze  Technik  ist  eine  einzige  wandervolle  «Finesse*: 
höchst  appetitlich  und  schmackhaft,  lecker  und  schlecker  wie  eine  Auster. 
Fehlt  nur  der  pnckeindc  Schaum  in  der  kristallenen  Schale  —  der 
moussierende  leutel  dieser  Welt:  der  Sekt,  der  Sekt .  .  . 

Setzt  rieh  Godowsky  tonal  andi  in  bewnssten  Gegensstz  zn  der  gewöhn» 
liehen  Trommelei  und  Paukerei,  so  will  er  nicht  brillieren  mit  seinor 
Technik.  Ob  dies  khi.^e  Berechnung  oder  weise  Ökonomie,  ich  weiss  es 
nicht.  Aber  ich  glaube,  wenn  er  sich  brüsten,  wenn  er  glinzen  wollte,  er 
könnte  es;  denn  es  scheinen  ihm  nicht  zwei,  sondern  vier  Htade^  nicht 
lehn,  sondern  zwanzig  Finger  m  Gebote  zn  stehen.  Seine  Tedmlk  ist 
ein  TdnmiA  der  Legerititt»  ein  lebendjgN'  Beweis  pipstUcher  UnfeMbarkeit 
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Wm  du  Eigeafewieht  der  Finter  aldit  vemng,  vermag  di*  der  Hinde 

oder  der  Arme.  Das  Rohe,  die  Brutalitaten  der  Anschlagskraft  sind  auf- 
gehoben. Das  Materielle  technischer  Akrobatik  bat  sieb  verflücbtigt.  Von 
FingenchlackM  und  Knochen  befreit  entströmt  dem  spröden  Tastea- 
iMlnnMiitB  da*  ll&ssige  Eddaieiin  eines  gelinterten  Tone«.  Gpdevaky 
ist  der  Sennale  des  Klevleree.  Im  teehaiMlieii  Klevienon  wird  er  nur 
von  einem  erreicht,  aber  nlellt  fibertroffen:  von  —  PaderewskL*)  Wie 
dieser  vereinigt  er  höchste  Exaktheit  der  Repctitiort  mit  höchster  Klar« 
heit  und  Sauberkeit,  echten  französischen  Charme  mit  dem  entzückend 
leicliieii  Vletier  Schmiss.  Wir  Deutschen  sind  Akzentiutnren,  wir  bolzen 
nnd  lioiMa  gem.  Die  mnaelve  Vneht  tdiwerer  Akfcerde,  die  breitanaUideade 
Dektunation*  das  Ponnin  nnd  Kneten  dee  Materials,  das  Anpacken  und 
Losschlagen,  das  ist  unsere  Rasse,  und  Gott  erhalte  sie  uns!  Godowsky 
hat  leicbtere  Schwingen  und  flüssigere  Farben:  Aquarellkunst  im  Gegen- 
satz zur  pastosen  deutschen  Ölmalerei.  Historisch  kommt  mir  ein  Ver- 
gleich:  die  iltere  ftfamOeiielie  Schule.  Die  Thalberg.  Kalkbrenaer,  Moacheles 
leben  auf,  und  ich  denke  an  Döhler,  an  seine  »zierliche  Schvidie^  elegante 
Ohnmacht,  interessante  Blässe'  (Heine).  Nach  ihm  kam  Liszt,  und  nach 
Liszt  kam  Godowsky.  Aber  Döhler  ward  hinweggefegt,  und  Godowsky 
wird  —  gewesen  sein;  denn  nichts  ist  vollkommen  auf  dieser  Erde.  Die 
Nalur  ist  «pana»  nnd  handiilteriadi,  anf  daes  dae  Genie  keine  Mtakt- 
ware  werde,  und  kein  Unberufener  sie  zwecklos  verschleudere. 

CodowT^ky's  Technik  bat  zwei  Schwichen.  Die  eil»  ist  iwfchologischer 
Art,  die  andere  ausserlicb. 

Zuvörderst:  Der  Ton  hat  keine  Kraft  Es  fehlt  der  Kern,  die  volle 
Rundung»  die  kUngende  WSIhnng.  Eine  lladie  platte  PolaterfShlnng  mnss 
atelB  in  einem  glasigen  Tonprodakt  kommen.  Sein  .Silber*  ist  Kaiser- 
zinn, kein  Vollmetall.  Der  Mangel  an  jeglicher  Intensität  der  Muskel- 
spannung erzeugt  wiederum  nur  Farblosigkeit.  Wird  das  agogtscbe  Ele- 
ment durch  die  L^eritit  des  Fingerspieles»  des  reinen  Tastenfalles,  ge- 
UMm,  eo  wird  der  Dynamik  durch  eben  dieadbe  LagnrlUt  in  der  Haupt- 
sache Abbruch  getan.  Godowsky's  Fingerwerk  hit  matt  und  flach,  die 
Rouladen  sind  ohne  kugelige  Fülle,  die  Langpassagen  in  den  mittleren 
Lagen  ohne  Mark  und  durchdringenden  Glanz.  Seine  grösste  Schwäche 
sind  die  If-Akkorde;  denn  sie  klingen  —  well  zu  winklig  in  der  Bock- 
Stellung  der  Hand  durdi  Hodistand  aul^eeetzt  —  stechend  bait  und  stSeslg. 
Auch  sein  viel  beneidetes  piano  ist  Farblos,  wachsbleidi,  enimiscb. 
Anämisch,  wesenlos  und  schemenhaft  auch  die  Figuren,  der  ganze  Klein- 
kram chromatiscber  Fiorituren.    Die  TecbnÜL  ist  krystalliniscb,  d.  h.  nicht 

<)  Dies  Untn  batiebt  sleli  otcbt  aiir  den  «beudiSB",  «ondem  den  PiideieviU 
der  i^ten  BlBte^. 
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Fisch  noch  Fletsch.  Dem  ongeheuren  Vorzug  instrumentaler  Feinheit 
und  Reinheit  steht  der  ebenso  ungeheure  Nachteil  der  Modulationsarmut 
g^oüber.  Der  Ton  ist,  weii  ohne  Saft  und  Kraft,  ohne  Blut  nnd 
Otn^  nidit  tragfähig.  Ei  fehlt  die  Flngerenergie,  die  SpilxeiifQhlung. 
Gewiss,  er  bat  demaatenea  Sdillff,  aber  er  schaut  ans  vie  bShmlseh  das. 
Die  Kostbarkeit  der  Perle  liegt  im  iltatieit  CSma  Uuer  blassen  Seele,  im 
Perlmutterschtmmer  ihres  traumverlorenen  Inneren.  Godowsky's  Perlen 
aber  haben  weder  intensive  Leuchtkraft  noch  —  Seele.  Sein  Kunstton  ist 
tonles,  vielleicht  ein  iastrumeiiteU  vellkeautteoert  aber  jeglicher  ladivl- 
dttalltlt  entkleideter  Ten  —  und  adae  Kaatllene  Ist  ein  Slnfsn  ehne 
Seele,  eine  Schweben  ohne  atmendes  Leben. 

Und  dann  das  zweite:  Seine  Technik  hat  weder  einen  Nutzwert 
noch  einen  Illustonswert.  Die  Lösung  technischer  Ritsel  und  Wunder 
kommt  im  Vert  der  LOeung  von  Sehenden,  RSaselsprüngen  n.  deil. 
^eich.  Es  soll  xwnr  Menschen  gehen,  die  an  derlei  Tfiftelelea  einlgn 
Freude  haben.  Aber  sie  irren,  wenn  sie  sich  geistig  für  bedeutend  halten. 
Der  Godowskyschen  Technik  fehlt  da^  Erstaunliche,  das  schier  Un> 
begreifliche,  das  Wunder  im  metaphysischen  Sinne.  Nichts  an  ihr  ist 
nnwahraehelnlidi,  Allea  hdchat  «ahrscheinlicb.  Ich  sehe  ein  motoriadiea 
Taatverk,  eine  ins  Riesenhafte  gesteigerte  Maschine,  aber  idi  kenne  Ihre 
Konstruktion,  kenne  ihre  dynamische  Kraft.  Oder:  ich  blicke  wie  in  das 
komplizierte  Räderwerk  einer  Uhr,  das  höchst  sauber  and  fein.  Aber  ich 
weiss,  das  eine  Rad  hat  soviel  Zacken,  das  andere  soviel.  Ich  kenne  die 
Zahl  der  Umdrehungen  nnd  die  Geschwindigkeiten.  Das  «rnfiditett  Bs 
ist  der  Finch  der  Selbstswecktedinik,  dass  sie  aa  sich  selber  xugrunde  geht 
Soll  Technik  als  solche  wirken,  so  muss  sie  die  Kraft  haben,  zu  täuschen, 
2u  gaukeln.  Sie  muss  dämonisch  sein.  Hexenkunst  und  Automatik  schliessen 
einander  aus.  Erstere  wendet  sich  an  die  Phantasie  und  will  nichts  weiter 
als  Spuk  und  Zauber.  Letztere  wendet  sich  an  den  kühlen  Verstand,  und 
will  ntchm  weiter  als  höchste  Genanifl^dt  nnd  höchste  Gesdivindlgkelt.  Jene 
Met  eino  spontane  Spannung  und  eine  gewisse  nachwirkende  Erregung  aus, 
—  diese  verpufft  wie  Magnesium  und  giert  und  buhlt  um  den  —  Rekord. 
Paganini  —  Liszt,  Sarasate  —  Godowsky !  Den  einen  glaubte  man  die  wildesten 
und  tollsten  Kapricen,  weil  man  sich  nichts  erküren  konnte.  Die  anderen 
hllt  man  fflr  aehr  geacheit  und  glaubt  ihnen  auf  den  Ton;  denn  was  sie 
geben,  ist  höchst  zweckmissig  und  steht  auf  Gesetzen  und  logischen  Gründen. 
Es  berührt  daher  nicht  weiter  und  lässt  uns  ruhig  schlafen.  Eine  alte 
Karikatur  der  Lisztschen  Teufeiskünste  kommt  mir  in  den  Sinn:  Fliegende 
Finger,  fliegende  Hände,  fliegende  Arme,  fliegende  Haare,  fliegende  Rock- 
ediSsee,  —  allee  fliegt  Bei  Godowaky  fliegt  nichte.  Die  dgplitd  kann 
niehta  anderee  gobiren  als  —  dgplltö. 
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Bleibt  die  Musik  und  das  Kunstterischc.  Hier  messe  ich  mit 
eigenem  Mass.  Zweifellos:  Godowsky  spielt  musikalisch,  sofern  man 
QOter  Musik  ein  feines  Stricheln  und  PIdmIOi  die  äussere  Linienkunst, 
versteht  Aber  Musik  liat  iiocli  ■adece  Seiten.  Sie  ist  Klmg  «od  Farbe, 
—  d«s  ist  ihre  simillche  Sdte.  Sie  ist  audi  GUedenrag  nnd  Aefban,  — 
das  ist  ihre  architektonisch-plastische  Seite.  Sie  ist  Ferner  Ausdruck  und 
Temperament,  tiefstes  Schauen  und  innerstes  Gestalten,  —  das  ist  ihre 
seelische  Seite.  Ich  muss  sagen :  Godowsky's  Musik  ist  sehr  klein  und 
ssiir  —  nnbedentend.  Er  gbt  vieüeiebt  eatzuckeode  Mloletiirsii,  teilst- 
lidie  Einselbeiten  von  Mnstem  SliberllUgnui»  aber  was  «UPs  fsgesliber 
dem  ungeheueren  technischen  Vermögen  besagen?!  Das  Musikalische 
bleibt  bestenFaHs  ein  geschmeidiges,  elegantes  ,jeu  de  mot""  Hrnstere 
Gedanken,  gehaltvollere  Vorstellungen  vermag  nur  taube  Begeistemng 
sich  vomtlnseheB.  Sein  Spiel  ist  ninsllEaUsdi4iMteli,  glatt  rasiert  wie 
ein  HohnsrBchall,  aber  ebenso  niehtssatmd  vnd  ansdmcksles  int  Inaem 
wie  dieser  physiognomisch  im  Äusseren.  Das  Instrument  ward  ihm  zum 
Parkett.  Darauf  bewegt  er  sich  aalglatt,  tanzt  gar  zierlich,  phrasiert  geschickt, 
weiss  zu  schmeicheln  und  durch  geschmackvolle  dynamische  Kontraste 
fiats  xn  interessieren,  —  nnd  liUt  gewiss  ids  ans  der  Rolle,  wird 
gewiss  nie  flach  oder  trivial.  Aber  die  edle  Linie,  die  editee  plasliache 
Kantilenc,  das  ruhige  Ebenmass  sich  wölbender,  spannender  Bögen,  oder 
gar  Ausblicke,  Weiten  und  Tiefen,  —  wer  wQsste  davon  zu  singen  und  zu 
sagen?!  Die  Musik  der  Intelligenz  ist  selten  eine  Musik  des  Herzeos. 
Reale  Nfiditemheit  liegt  dieaaeita  Idealer  Vorstellung.  Riditet  die  TeChnOc 
seine  Mttdk,  ao  leogt  aeine  eigrae  Mnsik  wtdw  Ihn  nnd  seine  Kunst» 
Beweis:  seine  Programme:  Nippes,  technische  Kapricen,  Etüden,  Para« 
phrasen,  —  aus  Anstand  und  zum  Schein  eine  —  Sonate.  Bach,  Beethoven 
in  ihren  grössten  Manifestationen  ängstlich  gemieden,  und  von  Liszt  und 
Chopin  nur  das  ausgesucht,  was  seiner  Technik  liegt.  Waa  anf  Geataltungs- 
kraft,  deklamatoriaehes  Padioe,  was  auf  Elan  oder  Inneren  Loabnidi  gestdlt 
ist,  bleibt  ungespielt.  Godowsky  spielt  zwar  vielerlei,  aber  nicht  vieles. 
Dies  aber  ergibt  die  höchste  Einseitigkeit.  Das  Innere  ist  leer,  die  Kunst 
ist  tot.  Das  Göttliche  starb,  das  Spielerische  lebt.  Und  damit  sinkt  der 
ganse  tedinisdie  Wunderban  in  Tr&mmer.  Der  graeae  Godewskf  ist 
kOntlorisch  ein  sehr  kidner  Godowskj.  Sii^nfldi,  das  Motorinm  absor- 
bierte das  Vorstellungshirn,  die  Technik  frass  das  Beste:  Seele  und  Geist, 
rhythmisches  Leben  und  Weben.  Herz  und  Hirn  sind  mechanisiert.  Das 
Spiel  umgibt  eine  ungeheure  Kähle.  Nirgends  lebenspendende  erwärmende 
Strahlen.  Kdne  Sonne,  die  den  dsigsn  Indiffsrentisniiis  sum  Sdinieiien 
bridite.  Die  Temperunenttosigkeit  ist  das  Verhlng^is  Godowsky's.  So 
^elen  Mumien,  nicht  Menschen.  Ptfilt  die  Fackel,  der  Lodeibrand,  der 
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Wille  zur  Kraft,  zur  inneren  GrSSM.  Kein  wnditlses  Zufassen,  kein  kühnes 

Draufgehen,  flammendes  Aufsteigen  und  Erklimmen  der  Spitzen  und  Höben, 
—  uberall  nur  kluge  Berechnung,  cm  ängstliches  Ausdemwegegeben  vor 
Ecken  und  Harten,  immer  dasselbe  Gesiebt,  immer  dasselbe  Auf  und 
Nlcdar,  die  ewige  Gletchialisiglwlt  iiistfiimetitoll>beTinoiii>cIier  Tdn^  immer 
Austen,  Ansieni.  Nichts  Wlldss  and  Tosendes,  nichts  Qualvolles  oder 
Beseligendes,  —  kein  Jubel  und  Jammer,  keine  grimmigen  Tntzen  und 
Pratzen!  Und  nicht  ein  Huniten  Pathn?,  ^^l-^,.  h'A ci^e  Hamor!  Wahrlich, 
diese  Technik  musste  Himmel  und  Erde  m  Bewegung  setzen  1  So  ist  sie 
weder  ein  Enrignto  nocli  ein  Erlebnis.  Wer  je  einen  Tnuim  trinmte,  wer 
je  von  seinen  Tönen  .trunken"  ward,  der  stelle  auf  und  rede,  er  sei  Uhl 
oder  Krci!  Es  gibt  Leute,  die  behaupten,  Godowsky  sei  der  Anfang  einer 
neuen  Tethnik.  fch  jB;laube,  er  ist  das  Ende.  Ich  wüsste  nicht,  was 
darüber  hinaus  noch  möglich  wäre.  Höchstens:  Automobilismus,  Töff-Töff- 
Mnstk.  Aber  dann  wdie  aas  nnd  unserer  grossen  Tradition,  wehe  dm 
Geiste  Liszts  und  Rubinsteins I  —  Aber  die  Welt  jabett  und  liegt  ihm  n 
Füssen!  Welehe  Welt'i^  Die  Massen  werden  immer  jubeln,  solange  es 
zu  staunen  gibt,  es  sei  denn,  Jass  dereinst  Ideen  leichter  wögen  als 
blendende  Mittel.  Die  ausgeleiertesten  Koloraturen  klangen  noch  stets 
tMchten  Sinnen  berficbender,  eis  ein  berzUch  sehllcbter  Gesang.  Godowsky 
hat  das  Jahrhundert  der  Technik  gebracht.  Er  ist  dn  Kind  dieser  Zeit» 
Und  dieselbe  Zeit  wird  ihn  mit  sich  nehmen.  Meteore  leuchten  nuf,  um 
in  die  Nacht  der  Verfressenheit  zu  vergehen  und  zu  verwehen.  Der 
denkende,  der  fühlende  Hirnmenscb  bleibt  abseits.  Vielleicht  musste  er 
sein  für  dne  —  kommende  Kunst.  An  dsr  Bearbeitung  der  Cho|rfnac!Mn 
Etnden  erkennt  man  den  gsnzea  »Künstler*  Godowsky.  Denn  wer,  der 
ihrer  lebenden  Schönheit  hewnsst,  zerpflückt  'Ä-ohl  taufrische  Rosm  und 
streift  von  Schmetterlingen  den  flimmernden  Flugelstuub?! 

Dagegen  ist  die  Souveränität  Godowsky's  als  Techniker  nicht  hinweg' 
znlengnen.  Man  gebe  dem  KSnige,  was  des  Kdnlgs  ist  Es  ist  dne  iroll- 
endete  Tatsache:  im  Reich  der  Etüde  und  Paraphrase  herrscht  er  ntt^ 
beschrinkt  und  absolut.  Es  gibt  keinen  nchen  ihm,  vielleicht  auch  keinen 
der  Art  nach  ihm.  Ob  ihn  sein  Schick^-ai  i^iackltch  macht?  Ich  weiss  es 
nicht.  Sicher  ist:  Es  gibt  heiterere  Himmel  und  hellere  Sonnen.  Der 
Pamassns  der  griechischen  Phantasie  lag  an  efaiem  anderen  Punkte  als 
Godowsky's  .Kunst".  An  der  Endlichkeit  seiner  besdirlnkten  psychischen 
Fähigkeiten  scheitert  all  f^cine  Musik  und  all  sein  enormes  Können  .  .  . 
.  .  .  Denn  die^Technik  allein  tut's  nicht,  sondern  der  Geist»  so  mit  und 
bei  dem  Kunstwerk  ist.    Das  ist  gewissUch  wahr!  
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em  re^ierendea  Fürsten  Josef  Johann  von  Schwarzenberg, 
getiorMi  1769,  widmet«  BeeUiovm  1801  da»  growe  Qniatett  in 
Es,  dp,  16,  IBr  Kkvier  und  Blasinitnimcnte,  das  «r  1707  kom- 
poniert hatte  und  selbst  auch  für  Klavier  und  Streichquartett 
arrangierte.  Der  Fürst  war  einer  der  vornehmsten  Mäcene  der  Musik 
gegen  Ende  des  18.  und  zu  Anfang  des  19.  Jahrhunderts.  Er  gehörte  zu 
den  adaligeo  Kunatfimmdeii,  wddie  die  Koaten  jener  traaaen  AnfflUiniiigen 
Hindelscber  Oratorien  trugen,  die  van  Swieten  ine  Werk  aetite  nnd  die 
teils  in  einem  Saal  der  kaiserlichen  Hofbibliothek,  teils  im  fürstlicli 
Schwarzenbcrgschen  Palais  am  Mehlmarkt  veranstaltet  wurden;  in  diesem 
fanden  alljährlich  auch  andere  grosse  Konzerte,  darunter  die  ersten  Auf- 
fühnngan  der  »Schöpfuog*  (19.  Januar  1700)  nnd  dar  Jalueaieitett* 
(34.  April  1001)  atatt.0  Ein  tranrlgea  FamUIenereignia  bringt  den  Füralen, 
dessen  liebenswürdiger  Charakter  gerühmt  wird,  uns  noch  niher.  Der 
Bruder  des  Fürsten,  Carl,  nachmals  Oberbefehlshaber  der  verbündeten 
Heere,  war  1810  als  österreichischer  Botschafter  in  Paris  und  gab  am 
1.  Jnli  xa  Ehren  der  Vermiblung  dea  Kaiaera  Napofeen  mit  der  En- 
henogin  Marie  Louise  ein  glinzeades  BalUtet  Er  hatte  zu  diesem 
Zweck  im  Garten  des  Botschaftshotels  einen  neuen  Saal  mit  einer  Galerie 
erbauen  lassen.  Der  ganze  kaiserliche  Hof  und  die  ersten  Notabilititen 
von  Paris  waren  an  dem  Festabend  versammelt  Unter  den  Gästen 
befiuid  aicli  andi  Ffirat  Joaef,  der  in  Privatangelegenlieiten  eben  in  Paria 
veille,  mit  aeiner  Gemahlin  Panline  nnd  aeinea  TSchtem  Eleonora  nnd 
Marie  Pauline.  Eine  auf  der  Galerie  umgesunkene  Kerze  entzündete 
die  Draperieen  und  blitzschnell  stand  der  ganze  hölzerne  Bau  in  Flammen. 
Die  Fürstin,  selbst  schon  gerettet,  vermisste  in  der  ungeheuren  Verwirrung 
ihre  jüngere  Tochter  nnd  atfini»  aieh  anchead  nodinmit  in  daa  Flammen^ 
meer.  Am  frfihen  Moigen  ftmd  man  ihren  Leidmam  veriGohlt,  halb  in 
einer  Waaaeriache  liegend,  am  Ehering  und  an  der  Gfinellntte  mit  den 

>)  Haaslkk,  Gasehiofais  das  Kaaiartvtsans  8.  47,  4a 
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Nimai  llirer  Kinder  koniiUcb.  Die  kleine  Prinzessin  war,  obgleldi  mit 
Bnndvunden  bedeckt^  tßntMt  worden.  FSrst  Joetf  tlirb  am  19.  Oe- 
xember  1833.') 

Der  Fü  r  s  n  n  J  ose  f  a  Sofia  von  Liechtenstein,  geborenen  Land- 
grifin  Fürstenberg,  widmete  Beethoven  1ÖÜ2  die  erste  der  beiden  Sooateo 
op^  27  —  jene  in  Em»  Von  der  Ffirtlin  ist  nvr  tekmnC»  daet  sie  1776 
lebormi,  sich  am  12.  April  1702  mit  dem  Fflfsten  Johann  Josef  von  Liechten- 
stein vermählte,  diesen  nach  einer  langen  glucklichen,  mit  vielen  Klndoni 
gesegneten  r;he  überlebte  und  am  2,^.  Februar  1848  starb.*) 

Um  so  beliannter,  namentlich  in  der  Kriegsgeschichte  Österreichs 
ist  ihr  Gemahl,  der  venragene  Reiteigenend,  der  Abgelt  aeiner  Soldaten 
der  von  1700  bis  1800  alle  Feldziige  mitmachte,  zum  Rang  eines  Feld- 
marschnlls  aufstieg;  und  wundcrbarcrwei?c  in  allen  Schlachten,  selbst  im 
dichtesten  Kugelregen,  wo  ihm  mehrmals  das  Pferd  unter  dem  Leibe  er- 
schossen wurde,  unverletzt  blieb.  In  den  Feldzügen  einer  der  ausgezeich- 
netsten Führer  der  öaterreldilsehen  Armee,  veihandelie  er  nach  den 
Schlachten  von  Austerlitz  und  von  Wagram  mit  Napoleon  ponBnlidi  den 
Frieden,  zog  sich  dann  ins  Privatleben  zurück  und  genoss  bis  tu  seinem 
Tode  — ■  20,  April  1836  —  wegen  seines  glühenden  Patriotismus  und 
seines  edlen,  liebenswürdigen  Charaliters  allgemeine  Verehrung. 

Ein  hcaenderee  Verdienst  erwarb  er  sich  ala  Kttnatlrannd,  Indem  er 
den  von  seinem  Vorfhhren  Hanna  Adam  Ffirsten  Uechtenatdn  gegründeten 
und  allmählich  zu  einer  Galerie  angewachsenen  Gemäldeschatz  in  den 
prachtvollen  Palast  in  der  Hossau  zu  Wien  übertragen  Hess,  durch  zahl- 
reiche, allerdings  nicht  immer  glückliche  Ankäufe  ansebnlicb  vermehrte 
nnd  in  der  tibenltion  Weiae  dem  Pnbllknm  anj^biglich  machte.^  Betamat 
iat  andi  seine  Liebhaberei  fBr  Rainen,  deren  er,  namentlldi  in  der  Ilm- 
gebang  der  Brühl  bei  Wien,  eine  Anzahl  baute. 

Das  zweite  Klavierkon/crt,  op.  19  in  B,  das  jedenfalls  schon  1705, 
vielleicht  noch  früher  komponiert  war,  erschien  iöOI  mit  der  Widmung 
an  den  k.  k.  Heirat  Carl  Nloklaa  Edlen  von  Nickelaberg,  gestorben  in 
Wien  ala  Hofirat  der  k.  k.  Heflcommer  und  Kommerzhofstelle  am  15.  Mära 

1805*)  und  die  Sonate  in  D  op.  28,  die  ohne  jeden  Grund  die  Pastorale 
genannt  -wird,  1802  mit  der  XXMdmunj^  an  J  osef  Edlen  von  Sonncnfels, 
k.  k.  Hofrat  und  bestandigen  Sekretär  der  Aiiaderoie  der  bildenden  Künste. 
SonnenMs,  1733  in  Nikolabarg  geboren,  hat  «ich  durch  seine  Schriften 
nnd  aein  Wirken  ala  UniveraltItaprolBasor  und  als  Hofrat  bei  der  bSh- 

■)  .Wiener  Abendpost"  vom  15.  Sept  1888. 

■)  Falke :  Getchicbte  des  fOrsd.  HaaMsLieditaaalalB,  nsdi  dem  «ach  das Pslgsads. 

•)  Waagen;  Kunstdcnkmller  in  Wien. 
*)  Wiener  Landesgenchtsarctaiv. 
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nlsdiea  Hofknnlei  am  die  Fftrdmnig  der  Vlesemehalten,  AusUlding  der 

deutschen  Sprache  und  Verbreitung  der  Aufklärung  in  Österreich  sehr 
verdient  gemacht  und  wurde  vom  Kaiser  Franz  in  den  Freihermstand  er- 
boben.  Ein  unsterbliches  Verdienst  erwarb  er  sich  dadurch,  dass  er,  noch 
neter  d«r  Kelterlii  Merie  Tliereiiet  la  ÖHnreicb,  den  ««dera  Steeten 
Tonm,  die  AnflielNiiig  der  Tertair  durdnetiie.  JHlt  groeeer  Vorliebe  wid- 
mete  er  sich  in  seinen  Mussestunden  dem  Studium  der  Mineralogie.  Seine 
Sammlung  kam  spSter  in  das  kaiserliche  Minerallenkabinett.  Er  starb  in 
Wienam  26.  April  1817.  Inwiefern  Beethoven  mit  Nickelsberg  und  Sonnen- 
IMt  in  nXherer  Bezieliufig  stud,  Icoante  nicht  erferedit  werden.  l>«n 
erst«:  ein  »bnver  Klevierspleier''  «er  and  eodi  VIelencell  epidte*  er> 
fahren  wir  aus  dem  „Jahrbuch  der  Tonkunst  in  Wien  und  Prag.  1796.* 

Im  Herbst  1806  verbrachte  Beethoven  einige  Zeit  bei  dem  Fürsten 
Carl  Licbnowsky  auf  Scbloss  Grfttt  bei  Troppau  and  besuchte  von  da  mit 
dem  Ffireten  eine»  Taget  den  it.  Ic  Kimnerer  Preas  Orefen  Opperederf 
«nf  denen  Sdiloes  1>el  Grosaglegett.  Der  Grer,  1778  gelioven,  rddi 
gütert  und  mit  vielen  österreichischen  Adelsfamilien  verwandt  oder 
befreundet,  war  ein  eifriger  iWusikliebhaber,  hielt  auf  seinem  Schloss  eine 
eigene  wohlgeschulte  Kapelle  und  Uees  von  ihr  Beethovens  D-dur  Sym- 
phonie dem  Komponiiten  voreidelM*  Im  Juni  1807  beeiellte  er  liei  Eee> 
tiieven  eine  Symphonie,  xeUte  eogleidi  im  Tonne  200  fL  nnd  im  folgenden 
Jahr  weitere  150  fi.,  erhielt  aber  erst  sieben  Monate  später  (im  November 
1808>  von  Beethoven  statt  der  Symphonie  —  ein  Entschuldigungsschreiben: 
.Noth  habe  ihn  gezwungen,  die  für  den  Grafen  geschriebene  und  noch  eine 
andere  Sinfonie  [offienhar  die  fHnfte  und  tetdiBte]  an  Jemand  andern  sn 
▼eflnaaenL  Oppeiadorf  «erde  elier  diejen^  «elebe  IQr  ihn  beedmmt 
sei,  bald  erhalten.*  Oppersdorf  erhielt  endlich  die  schon  im  Sommer  1806 
(also  noch  vor  einem  Auftrag  des  Grafen)  komponierte  vierte  Symphonie 
in  B  gewidmet,  die  aber  erst  im  März  1809  erschien,  nachdem  sie  schon 
fan  Vinter  1807/S  Slfontiich  aufg^hrt  verden  vor. 

De«  «nflUlende  Veigehen  Beethovene  erkürt  ddl  vielielcbt  am 
ehesten  dadurch,  dass  er  eben  damals  —  wie  wir  später  sehen  werden  — 
das  höchste  fnteresse  hatte,  sich  die  Gunst  so  bedeutender  Mäcene,  wie 
es  der  Fürst  Lobkowitz  und  der  Graf  Rasumowsky  waren,  denen  er  die 
ftnite  nnd  eedmte  Symphonie  «iteete,  dnreh  die  Widmung  groaeer  Vwke 
mSglidMt  xn  sidiem.  Beethoven  mochte  andi  fede  Erinnemng  an  fenen 
Besuch  in  Grossglogau,  der  kurz  vor  seinem  Zerwürfnis  mit  dem  Fürsten 
Lichnowsky  stattgefunden  hntte.  peinlich  sein;  in  dem  obigen  Entschul- 
digungsschreiben bricht  auch  wirklich  der  Groll  über  die  damals  erlittene 
Beleidigung  herrer.  Den  Grafen  Oppersdorf  Yetdroae  aber  nnrilflleh  der 
Veigang  nnd  diee  am  ae  mehr,  ale  die  B-dnr  Symphonie  keinen  belHedigen- 
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dOB  ituMfm  Erfolg  hatte;  du  Rennsent  inaserte  dcb  nuk  der  tmm 

ABfflibning:  .Beethoven  habe  eine  neue  Sinfonie  geschrieben,  die  höchstens 
seinen  wütendsten  Verehrern  gefallen  habe."  Die  Nachwelt  hat  über  das 
Werk  anders  geurteilt  als  jener  weise  Tbebaaer.  Beethoven  erhielt  vom 
Gnafim  Opperadoif,  der  ein  21.  Jaantr  1818  etarb,  keiiieB  veitereo  Auftrag, 
trat  aacb  mit  ikm  nie  wieder  ta  VerModimg»  adtat  nldit,  ala  er  1811  wieder 
auf  Schloss  Gritz  zum  Besuch  der  Lichnowskyschen  Familie  weilte. 

Mit  George  Thomson  in  Edinburgh,  dem  grossen  Förderer  guter 
Musik  und  Wiedererwecker  schottischer  Nationallteder,  für  den  Beethoven 
<pacb  Tliajera  Angabe)  die  Varlaiiaaen  op.  106  uad  107  in  den  Jahren 
1818—1820  adirieh,  atand  der  Mdater  viele  Jahre  fai  geaddUOiehen  Ver- 
kehr, ds  dieser  bei  ihm  viele  Kompositionen  bestellte,  von  denen 
25  schottische  Lieder,  von  Beethoven  harmonisiert,  als  op.  108,  überdies 
aber  noch  eine  sehr  grosse  Anzahl  irischer,  schottischer  und  wallisischer 
Lieder,  ven  ihm  liearbeitet,  in  den  Jahren  1810—1810  in  Edinhoigh 
erschienen  sind.  Eteethoveo  liebte  diese  Arbeiten,  die  ihn  wenig  an- 
strengten und  gut  bezahlt  wurden. 

Wir  <;ollten  hier  noch  die  Namen  einiger  Personen  anschliessen,  an 
die  U'idmungea  gerichtet  wurden,  die  mit  wahrer  Freundschaft  nichts  zu 
tun  hatten;  da  eher  dieee  Wdnumgen  hereil»  in  den  Ahand  ven  Beetbevena 
liehen  Ihllen,  we  adhat  die  von  pekunilrem  Intereeee  dilttlerten  Wid- 
mungen unter  Umständen  auftreten,  die  unsere  höchste  Teilnahme  erregen, 
so  wenden  wir  uns  hier  wieder  zu  Beethovens  Jugend  zurück  und  ver- 
8i>aren  die  ersten  auf  den  Zeilpunkt,  wo  wir  an  der  Hand  jener  Wid- 
mungen, bei  denen  Liehe  nnd  Frenndachaft  dem  Meteter  die  Feder  IBhrte, 
U»  xam  eehattenvellen  Anagng  aelner  irdiadien  Vanderung  gelangt  aein 
werden. 

Die  älteste  der  freundschaftlichen  Widmungen  führt  una  in  dea  Haus 
der  Familie  Breuning  in  Bonn. 

Nadi  dnw  ireudleeen  ei«ten  Jugend,  in  iter  der  kume  AuIhnOalt  in 
Wien  1787  laat  der  dnxig»  LIehthHck  geweaen  war,  lud  Beethoven  in 
Bonn  Zutritt  in  das  Haus  der  Witwe  des  Hofrats  Emanuel  von  Breuning,*) 
indem  er  deren  Sohn  Lorenz  (Lenz)  und  spiter  auch  die  einzige  Tochter 
Eleonore  —  geboren  1772  —  im  Klavierspid  zu  unterrichten  bekam. 
Hier  wurde  er  bald  wie  ein  Kind  dea  Hanaee  gdmltm,  empfing  seine 
erate  geedlaehafUidie  Bildung  und  wurde  mit  der  deutedien  Literatur 
bekannt.  Die  verwitwete  Hofrätin  Helene  war  Itan  eine  zweite  JVlutter, 
und  innige  Freundschaft  verband  ihn  mit  Eleonore  und  deren  Brüdern 
Smifen  und  Lenz.  Schon  damals  zeigte  er  öfters  heftige  Launen; 
In  aolchen  Pillen  hatte  die  Hofriiin  fiber  ihn  noch  am  meisten  Gewalt; 

')  Tbayer.  —  Bteimlai:  Aas  dam  gchuampaaierlMas«. 
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«MD  aber  attch  Ihr  Zoreden  nichts  half,  pBegte  sie  zu  sagen:  .Lasst  ihn, 

er  hat  wieder  seinen  Raptus!"  Aus  gleicher  Crsfichc  scheint  ein  Zwist 
zwischen  ihm  und  Eleonore  in  der  letzten  Zeit  seines  Aufenthalts  in  Bonn 
eotsunden  zu  sein,  in  zwei  herzlichen  Briefen  (November  1703  und  Mal 
oder  Jnai  1794)  klagt  w  aieb  mit  fibartriebener  Rene  aelnea  damaligen  »ao 
TOfabaebeuangswürdigen"  Betragena  ge^  ale  an  und  bittet  um  die  Fort- 
dauer ihrer  Freundschaft.  Der  Zwist  kann  gar  nicht  bedeutend  gewesen 
sein,  denn  noch  am  1.  November  I7y^',  also  fast  im  Augenblick  der  Abreise 
Beethovens  von  Bonn,  hatte  ihm  Eleonore  ms  Stammbuch')  geschrieben: 

Freundschaft  mit  dem  Guten 

Wichset  wie  der  Abendscbatten 

JOB  d«i  Lebeas  Soaaa  tiakL  (Haidar.) 

Ihn  wabta  Pkeandln  Elaoaon  Biaaidafi 

Mit  dem  ersten  Briefe  sendet  er  Eleonore  die  ihr  gewidmeten  Varia- 
tionen Aber  daa  Thema  ana  Figaro:  So  vuol  ballare* Signer  eontino;  ea 

mMg/t  «eine  kleine  Wieder  Erweckung  jener  Zeit  sein,  wo  ich  so  viele  nnd 
so  selige  Stunden  in  Ihrem  Hause  zubrachte";  zugleich  bittet  er,  sie 
möchte  ihm  wieder  eine  von  ihrer  Hand  gestrickte  Weste  von  Hasenbaaren 
aenden,  .um  sagen  zn  I^Snnen,  dasa  er  etwas  von  einem  der  besten,  ver- 
ebmngawfirdiiaten  Midcbm  in  Bonn  beeitte*.  Im  zveiten  Sdirdben  dankt 
er  ihr  aufs  lebhafteste  für  die  schöne  von  ihr  gearbeitete  Halsbinde  und 
sendet  ihr  wieder  eine  Anzahl  VariatiMOtt  und  ein  Rondo  in  G^nr  für 
Klavier  nnd  Violine. 

Das  acbfine  Verhiltnia  Beethovens  zu  Eleonore  erlitt  auch  keine 
Andemng,  ala  aie  rieb  mit  Dr.  med.  Vegeler  vennihlte,  mit  dem  ale 
lange  in  glücklicher  Ehe  lebte.  Vogeler  war  als  armer  Student  aus  den 
Niederlanden  nach  Bonn  gekommen  und  hatte  sich  allmählich  zu  einer 
sehr  angesehenen  Stellung  emporgearbeitet;  er  war  mit  Beethoven  schon« 
nie  dieaer  nocb  in  Bonn  lebte,  eng  befreundet  und  blieb  es  bis  zu  dessen 
Tode.  Ala  Freund  nnd  Arzt  genota  er  immer  Beetbovena  grSastoa  Ver- 
trauen. Ein  nicht  zu  unterschitzeadoa  Verdienst  erwarb  sich  Wegider 
darch  die  Notizen  über  Beethoven,  die  er  nach  des  Meisters  Tode  herausgab. 

Wenn  sich  das  schöne  Wort  Ovids:  »Ich  weiss  nicht,  mit  welcher 
Süssigkeit  der  heimatliche  Boden  alle  anzieht  und  sie  seiner  nicht  ver- 
gwaen  liaat*  an  Boetboven  in  bohem  Grade  bewahibdlete,  ao  tmg  dazu 
gewiss  nicbt  wenig  das  Bewusstsein  bei,  dass  für  Ilm  in  der  alten  Heimat 
zwei  tretie  Herzen  schlugen  :  Wegeier  und  Eleonore. 

Ein  Freund  und  Wohltäter  Beethovens  schon  in  der  Bonner  Zeit  war 


^  NatMlMbia,  BatMbevaniaaa  S.  laSi 
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FertfiaaBd  Brntt  Graf  Waldsuln,*)  damals  LieUtag  and  beslindiger 

Gefährte  des  Kurfürsten  von  Köln,  Erzherzogs  Mailinilian  Fnoi»  spiter 
Komtur  des  deutschen  Ordens  zu  Virnsberf;.  Er  war  acht  Jahre  31ter  als 
Beeiboven.  Nicht  nur  Liebhaber  der  Tonkunst,  sondern  auch  ausübender 
Mttaiker,  ahnt»  ar  in  dam  armen  Bonner  Organisten  den  kfinftigen  Ton> 
iieroa,  beancbte  ihn  oft»  selienlcie  Ihm  einen  Flflgel,  nnterstfitxte  ihn  auch 

aonst,  ledoch  —  um  Beethovens  Zartgefühl  zu  schonen  -  natar  dem  Vor- 
geben, es  seien  Unterstützunj^eri  von  Seifen  des  Kurfürsten,  und  wirkte 
überhaupt  sehr  gunstig  auf  die  Entwicklung  von  Beethovens  Talent.  Er 
war  es  auch  wahrscheinlich,  der  dem  aus  England  zurückkehrenden  Haydn 
in  Bonn  vorsdilvg,  Beethoven  als  Schfiler  aasnaehmea  und  den  Em* 
pfshtnngsbrief  des  Kurfürsten  auswirkte,  mit  dam  sich  —  wie  dem  Ver> 
Nsser  der  alte  Kriminalrat  Diischer  als  Augenzeuge  mitteilte  —  Beethoven 
in  Wien  bei  Haydn  einführte.  Zwei  Jahre  nach  Beethovens  Abgang  von 
Bonn  entzweite  sich  Waldstein,  der  ein  eifriger  Patriot  war,  mit  dem  Kut^ 
IBratea,  weil  dieser,  ehgleldi  Itoierreichlacher  Enhetiog  und  Oheim  dea 
deutschen  Kaisers  Franz  II.,  eine  antikaiserliche  Politik  trieb.  Waldstda 
erhielt  durch  Vermittlung  seines  Freundes,  Ludwig  Fürsten  Starhemberg, 
Österreichischen  Gesandten  am  Londoner  Hofe,  von  der  englischen  Re- 
gierung die  Erlaubnis,  in  Hannover  ein  Freikorps  zu  werben,  mit  dem  er 
dann  als  ObeitC  in  engUsdie  Dienste  trat.  Er  glaubte  damit  auch  aelnem 
Vaterlande,  in  dm  sich  ihm  wegen  OberAllo  an  fremden  Offizieren  keine 
Aussichten  boten,  erspriessUch  dienen  zu  können,  da  die  englische  Re- 
gierung damals  die  gleichen  politischen  Ziele  verfolgte  wie  der  ICaiser. 
Später  erwirkte  er,  da  seine  Brüder  keine  Kinder  hatten,  Dispens  von 
aelnen  Gelübden  und  ▼ermihlte  aich  1812  mit  Maria  laabelhi  Orlfln 
Rzewnska;  doch  auch  seine  Ehe  blieb  kinderioe  und  er  schloss  bei  seinem 
Tode  im  Jahre  1823  die  Duxer  Linie  des  Hauses  Waldstein.  Seine 
mablin  war  schon  1818  aus  dem  Leben  geschieden.^ 

Fürst  Ludwig  Starhemberg  entwirft  von  ihm  in  seinem  Tagebuch  eine 
Intersaaante  Schilderung.^  Es  achreibt:  •GrsT  Ferdinand  Waldaiein  tat 
von  meinem  Alter,  wohlgestaltet,  doch  etwas  zu  beleibt.  Er  besitzt  viel 
Geist  und  eine  sehr  umfassende  wissenschaftliche  Bildung  .  .  Hr  ist  Lebe- 
mann, weiss  schmackhafte  Mahlzeiten  und  gute  Weine  zu  schätzen.  Vor- 
lugUcher  Musiker,  improvisiert  er  am  Klavier  in  wahrhaft  entzückender 
Welse.  Er  ist  ein  trenicher  Geseltocbafter,  snverilsaigBr  und  autoplbmder 
Freund,  gemüthsvoll,  in  aelnem  Urtheile  mild.  Hinsiditlich  der  Politik  ist 
ea  kaum  mSglieh,  beaaw  feainnt  au  sein.  Ich  liebe  ihn  wie  einen  Bruder* 

')  Nach  Th«ycr.    1,  179,  180. 

*)  Hopf:  Hlator.-geaeal.  Atlas.  , 

'J  Vieaer  Zeitung  v.  22.  Januar  1880  nach  Graf  Tb&rbeimt  L^eassUzze. 
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AllM  wtt  ieh  iMbe^  ««fide  Ich  «Mit  gun  mit  ihn  ttaeHea.  Es  i«t  aniiiSg> 

Itch,  einen  besseren  und  ehrenhafteren  Chtrakter  zu  finden.*  Beethoven 
schrieb  für  ihn  über  ein  von  Valdstein  komponiertes  Themu  die 
Variationen  in  C-dur,  die  1794  erschienen  und  vidmete  ihm  1805  die 
frosM  Sooat»  ta  C-4ur  op.  53.*) 

Von  den  In  Vten  gevomiMMM  PremdcB  kOBmM  tnaOUäut  in  Betndit 
Beethovens  Lehrer  Joseph  Haydn*)  und  Satieri.  Haydn  hatte  den  jungen 
Beethoven  sciion  im  Juli  1792  auf  der  Rückreise  von  London  in  Bonn 
gesehen.  Das  kurfürstliche  Orchester  hatte  damals  Haydn  in  Godesbefig 
dtt  PriUttlOck  gegeben;  BmOmvoi  tagt»  tel  dleMrGelflgBiilMlt  den  Alimahtor 
dne  von  ihm  kompoiaAiul»  KaattM,  von  der  nia  olditt  veitnr  «ein,  vor. 
Haydn  hntte  sie  gelobt  und  Beethoven  zu  fortgesetzten  Studien  ermuntert. 
Vielleicht  war  schon  damals  Haydn  —  etwa  durch  den  Grafen  Waldstein 
—  angegangen  worden,  den  Unterricht  Beethovens  in  der  Komposition 
weiter  tn  ffihren.  Ate  Beettae? en  eeteig»  November  1702  mdi  Wien  Icam 
und  Haydn  ein  BmpMiInngBeelirelhen  dee  Korliftten  Erthenof  Meiimilifla 
übergab,  übernahm  Haydn  sofort  des  Uttterrielitt  der  olme  Unterbtechug 

bis  £nde  17ü3  fortgesetzt  wurde. 

B&  war  ein  Gluck  für  Beethoven,  dasa  er  gleich  beim  Eintritt  In  die 
Kaieenledt  einen  L^rer  Jkmd,  der  damete  nicht  nur  der  gritatte  und  an- 
gesehenste Kempeniet  wer,  eondem  ihm  euch  dvrdi  arine  Verbiadunten 

Eintritt  in  höhere  musikalische  Kreise  und  Schuler  vcrschaPTen  konnte. 
Letzteres  war  um  so  wichtiger,  als  Beethoven  nnr  seinen  kürgen  Cehslt 
als  kurfürstlicher  Organist  bezog  und  auch  diesen  bald  verlor,  da  der  ivur- 
fOrat  aus  seinem  Lende  fiüditttn  mnaete.  Das  Veriilltni«  zwischen  Heyda 
and  Beetheven  war  die  ente  Zeit  ein  recht  irenedlidiee,  aneh  anaaer  dee 
Lehrstunden;  Beethoven  traktierte  zuweilen  seinen  Meister  mit  Kaifee  oder 
Schokolade,  dieser  machte  seinen  Schüler  in  der  Musikwelt  bekannt,  nahm 
ihn  ni)6  zu  einem  Besuch  nach  Eiseostadt  mit  und  wollte  ihn  auch  zu 
aetaem  Getthnen  nach  London  machen.  Den  Veitranea  Beetbeveae  la 
Heyda  bekam  aber  l»ald  ehiea  Steai,  ala  er  doreh  dea  Kompealalea  Sdieale 
erfuhr,  dass  Haydn  in  seinen  Studienheften  Fehler  hatte  stehen  lassen, 
was  Beethoven  bewog,  sogleich  heimlich  Unterricht  bei  Schenk  zu  nehmen;') 
noch  schlimmer  wurde  es,  als  Beethovens  erste  Trios  beim  Fürsten 
Lldmowaky  ia  Heyda»  Ocgoovart  anttoefBhrt  werden»  lettlerer  darSber 
viel  Schttaea  engte»  aber  doch  riet»  dea  o-moll  Trio  nicht  herauaKiitehen* 
Dies  machte  auf  Beethoven  einen  bSsen  Eindruck,  da  er  —  gewiss  mit 
Recht  —  eben  dieses  Trio  für  das  schönste  hielt.   Neid  sprach  gevriae 

')  Ttinycr.  I,  285.      Noitcbohm  VCffSlChaJa» 
^  HiupisIcbUch  nach  Tbayer. 
<9  Sddndtor. 
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aidit  «OS  Hajrdas  Mtmd,  wie  Beethoven  wlhnte.  Der  Meister,  der 

los  Mozarts  Genie  erkannt  und  bewundert  hatte,  der  so  hoch  stand,  konnte 
Beethoven,  der  erst  am  Reginn  seiner  Laufbahn  war,  unmöglich  beneiden. 
Allerdings  hatte  er  bald  Beethovens  Genie  begrifTen  und  sich  hierüber 
ccbea  »i  Anlkng  1793  In  etnem  Brief  «mgeeprecben;  eben  deehelb 
mo^ie  er  es  such  mit  msnchea  Pebleni,  die  Beethoven  In  seinen  Studien- 
heften  beging,  minder  streng  nehmen.  Was  das  Trio  betraf,  gestand  er 
später  Ries,  er  habe  nicht  geglaubt,  dass  es  so  schnell  und  leicht  werde 
verstanden  und  vom  Publikum  günstig  autgeaommen  werden,  und  hatte  er 
dsrln  Unreeht?  BeMhoven  gab  die  Trios  eni  swei  Jshre  spiter  hemns 
und  dodi  gsschsh  es,  dsas  ihm  Leopold  Koselnch,  der  snlüisblssene  Klsvier- 
meisfer  der  ersten  Gemahlin  des  Kaiser  Franz,  eben  dieses  c-moll  Trio 
vor  die  Füsse  warf.  Zu  einem  Bruch  zwischen  liaydn  und  Beethoven 
kAm  es  nicht  i  jener  pflegte  Beethoven  immer  den  Grossmogul  zu  nennen, 
Bsethoven  hinwiederum  lishie  es,  znwellM  Üfewr  Hsydns  Tonmslersien 
humoristische  Bemerkuofen  so  nudicn,  eher  des  tst  ihrer  wediselsdticss 
Wenschürzung  keinen  Eintrag  und  wenn  auch  zeitlebens  Mozart  und  Händel 
und  nach  ihnen  t'^ach  die  Lieblinge  Beethovens  waren,  iusserte  er  sich 
doch  auch  über  Haydn  oft  in  Ausdrücken  höchster  Anerkennung.  Damit 
Steht  denn  such  nicht  im  Vlder^m^i  dsss  Beettoven,  sls  er  im  Miix 
1796  seine  drei  KIsviersonsten  op.  2  Hsydn  widmete,  sich  durcbsus  nldit 
In  der  Widmung  Schüler  Haydns  nennen  wonte  und  sogar  äusserte,  er 
hahe  von  Haydn  nichts  gelernt;  dagegen  stimmen  daru  die  Worte,")  die  er 
auf  dem  Totenbett  zu  Hummel  über  eine  Radierung,  Haydns  Geburtshaus 
-dsntdiend,  sprach:  .Sieh,  lishsr  Hnmmd,  des  Geimitshstts  von  Hsydn; 
honte  hebe  ich  es  znm  Geschenk  erhslisn,  es  madit  mir  graese  Freude; 
eine  schlechte  Bauernhütte,  in  der  ein  so  grosser  Mann  geboren  wurde.* 

Als  Joseph  Haydn  1794  wieder  nach  England  reiste,  empfahl  er 
Beethoven  seinem  Freunde,  dem  Domkapellmeister  Johann  Georg  Albrecbts- 
berger  zur  Unterweisung  im  Kontrspnnlct  und  In  der  Fuge.  Beethofon 
betrieb  diese  Studien  über  ein  Jahr  bmg  und  nahm  dann  Unterricht  in  der 
drsmatischen  Komposition  bei  dem  Hofkapelimeister  Antonio  Snlieri 

Albrechtsberger  war  ?.ur  Zeit,  als  Beethoven  hei  ihm  Lektionen  nahm, 
schon  65  Jahre  alt  und  stand  als  Musikgeiehrter,  hLomponist  zahlreicher 
Kircbenwerke  und  Verlbsser  eines  grossen  Werkes  Aber  Generslbsss, 
Hsrmonielehre  und  Kootrspunkt  in  hohem  Ansehen.  Emst  TOn  Nstur 
und  trocken,  wie  uns  heute  seine  Messen  anmuten,  wird  er  seinen  Unter- 
weisungen nicht  viel  Reiz  verliehen  haben.  Für  Beethovens  Kompositionen 
hatte  er  entschieden  kein  Verständnis.  Er  war  ein  Gesinnungsgenosse 
jener  LeutOi  Ton  denen  der  slte  Doleislsk,  ssln  ehemsligsr  Schfiler,  sn« 


•)  Sebladisr.  II»  107. 
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hagß  d«r  vienifBr  Jalife  vwi(n  JihriraiidM  nun  VerSmer  ««te:  »Als 

vir  Beetbovm  erste  Trios  und  Quartetten  spielten,  aclllng  man  uns  die 
Notenblätter  von  den  Pulten";  Dolezalek  fügte  hinzu  r  «Jetzt  sind  diese 
Werke  aUbeÜebt,  und  so  wird  mun  auch  Beethovens  letzte  Werke,  von 
denen  nien  jetzt  nichts  wissen  will,  spiter  begreifen  und  lieien.*  Bs 
nnterliegt  aber  keinem  Zweifel,  dies  Beetlievea  eeine  Stadien  bei  Albredite- 
berger  mit  Emst  und  Eifer  betrieb.  Angenehmer  weiden  flim  fireilich 
die  Unterrichtsstunden  bei  dem  humorvollen  Salieri  gewesen  sein. 

Antonio  Salieri*)  war  1750  zu  Legnano  im  Venetianiscben  geboren; 
den  Glück  ffihrte  den  16 jahrigen  armen,  eber  vielversprecbmiden  Jüngling 
in  Venedig  mit  den  kelaerUcbea  Kaanierkoaipeeltor  Flettaa  Gaenoenn» 
dem  Liebling  Kaiser  Josefo  IL,  zusammen,  der  ihn  mit  sich  nach  Wien 
nahm  und  dort  väterlich  für  seine  musikalische  und  sonstige  Ausbildting 
aoigte.  Nach  Gassmanns  Tode  wurde  Salieri,  der  bereits  acht  Opern  mit 
gBnatIteni  Erfolg  geschrieben  hatte,  1774  zum  Kemmerkompoettor  nnd 
Kepellmelater  der  Italienladien  Oper  In  Wltn  und  1788  ntm  Hofkapell-' 
meiater  ernannt;  der  Direktion  der  Oper  wnrde  er  1702  ehrenvoll  ent» 
hoben  und  diese  Stelle  seinem  Lieblingsschuler  Josef  Weigl  verliehen. 
Salieri  blieb  fortan  und  bis  kurz  vor  seinem  am  7.  Mai  1825  erfolgten 
Tede  ala  Hefkap^meister  nnd  Komponist  in  regster  Titigkeit  und  ertreote 
sieb  in  beiden  Beaiehnngen  der  aligemelneten  Anefkennnng.  Insbeeondere 
waren  es  seine  Opam,  die  ihm  einen  europäischen  Ruhm  und  ein  bedeuten- 
des Einkommen  verschafften  und  es  verdient,  bemerkt  zu  werden,  dass 
Gluck  es  war,  der  mit  Salieri  eng  befreundet  ihm  Eingang  in  Franlcreich 
verschaffte,  indem  auf  aeine  Empfohlnag  Salieri  von  der  gresaen  Oper 
la  Paria  1784  den  Auftrag  snr  Kompedtlen  der  Oper  «Lea  Danddee*  be- 
kam,  die  mit  grosser  Pracht  und  glänzendem  Erfolg  aufgeführt  wurde.  Im 
ganzen  schrieb  Salieri  ca.  40  Opern,  von  denen  „Palmira",  „La  grotta  dl 
Trofonto*  und  «Axur  r6  d'Ormus'  die  berühmtesten  sind.  Die  letzt- 
gmanaie,  ^  Mose]  IBr  »de  vorttefiidMe  aUer  ItallraiadMn  emaMB 
Opern,  aelbst  Mozarts  Titus  inbegriffen*,  erldir^  wurde  Ini  Januar  1788 
snr  Vermählung  des  Erzherzogs  (nachmaligen  Kaisers)  Franz  mit  EtisabeHl 
von  Wärttemberg  aufgeführt  und  1813  in  Paris  mit  einem  Aufwand  von 
40000  Pres,  io  Szene  geseut. 

Satteri  geness  andi  ala  Ldirer  der  Taikaunt  einen  bedeutenden,  ver- 
dienten Ruf;  SU  aeinen  zaMrdchen  Sdifliem  garten  unter  andern  Hummel, 
Mesciheles  und  Franz  Schubert.  In  seinem  Privatleben  war  er  ein  zirt* 
lieber  Gatte  und  Vater,  wohltätig,  gelSllig,  ein  willkommener  Gast  im 
Kreise  seiner  Freunde,  die  der  kleine  Mann  mit  dem  bräunlichen  Gesicht 
und  den  lebhaften  schwuRen  Augen  durch  seinen  Scherz  und  Witz  und 

')  SeylHed:  Ubea  SaHeri'a. 
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dnidi  da  Voftng  der  iMm  ImiliBii  TkMI%  TwMiM  mi  Kanam»,  die 
er  enf  edam  lauten  Spisleiilafea  dichtete  pnd  feonipoolefft^  fetonll  im 

die  heiterste  Stimmung  zu  versetzen  wusste.  Jahrelang  gab  er  {ede  Woche 
an  drei  Tagen  von  9  bis  1  Uhr  jungen  Talenten  beiderlei  Geschlechts 
oaentgeldichen  Unterricht  in  Gesang,  Generalbass  und  Komposition.  Sein 
denklwree  Gemüt  lelgte  er.  Indem  er  1821  tnt  Feier  de»  SOjibrigen  Be- 
•tdieae  dee  von  Oeeemenn  CBfritadeien  Peneloosinetitutee  Oatemenne 
Oratorium  »La  Betulia  liberata"  zeitgemiss  umarbeitete  und  so  zur  Auf» 
fOhruog  brachte.  Nur  von  einem  Vorwurf  Iconnten  den  so  liebenswürdigen 
Mann  selbst  seine  besten  Freunde  nicht  freisprechen,  von  dem  Vorwurf 
der  Ellmaeht  «nf  Meserte  Oetüe,  die,  da  SeÜeri  bei  Kaiaer  Joaef  allee 
CaU,  wohl  die  HaupCnfMäie  war,  data  Mocart  gerade  bei  den  wkhdfrten 
Aalissen  vom  kaiserlichen  Hof  ignoriert  wurde. 

Beethoven  widmete  seinem  Lehrer  in  der  dramatischen  Komposition 
merkwürdigerweise  kein  dramatisches  Werk,  wohl  aber  die  schönen  drei 
VloHnaoiieien  op.  12»  die  im  j&nuar  1700  erMtUeneii  «ad  ekrte  Iba  aodi 
ibcfdlei.  Indem  er  Selierfe  1708  kompeolerten  Oper  »Falaiaff  oaeia  le  Ire 
burle"  und  zwar  dem  Duett  ,1«  stessa,  la  stenissima'  das  Thema  zn 
10  Variationen  entnahm,  die  ebenfalls  1799  erschienen.  Er  bewahrte  auch 
für  ihn  zeitlebens  hohe  Achtung  und  dass  Salieri  dieses  Gefühl  erwiderte, 
ae^  er  1813.  An  8.  Dtiember  dieeee  Jaliree  Iflbite  almlldi  Beetboven 
Im  fraeeea  Univeraititeaaa]  xom  Beaten  der  In  der  ScUadht  bei  Haaan 
verwundeten  Österreicher  und  Bayern  nebst  seiner  ganz  neuen  A-dur 
Symphonie  die  .Schlacht  bei  Vittoria"  oder,  wie  sie  auf  dem  Programm  hiess, 
aWeUintfons  Sieg*  auf,  wobei  alle  damals  in  Wien  behodlicben  namhaften 
Kfinatler,  einbeimiiche  und  fkemde,  mitwirkten  and  aasb  der  erete  Ho^ 
kapeUmeiater  es  nkht  unter  seiner  Wflrde  lud,  unier  Beediovens  Ob«r> 
leitung  den  Trommeln  und  Kanonaden  den  Takt  anzugeben.  Gegenwirtig 
werden  von  Werken  Salieri's  nur  noch  einige  Offertorien  in  der  Burg- 
kapelle aufgeführt,  die,  namentlich  das  Miserere,  bei  grösster  Einfachheit 
eine  elioatdailicbe  ScbOnbeit  zeigen ;  allee  andere  lat  vetiebollea  ood  ler- 
gonon;  die  Meeaea  und  daa  Reqalem  Ueiea  aaf  dem  Decbbedea  den 
Archivs  der  Burgkapelle,  die  Opern  vielleicht  in  einigen  Theaterbibliotheken 
und  im  Archiv  des  Vereins  .Haydn",  dem  Salieri  testamentarisch  seine 
simtlichen  dramatischen  Tonwerke  in  der  Originalhandscbrift  hinterlassen 
hatt^  nad  mit  den  Verfcea  lel  aaafa  der  ehedem  ae  gelbiefiB  Meieier  ae 
sieittllcb  veifeeeen. 
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ch  möchte  in  stärkerer  Weise,  als  es  bisher  geschehen  ist,  un- 
serer modernen  Musik  eine  Anregung  vermitteln,  die  ihr,  wie 
ich  glaube,  nicht  unzeitgemiss  kommt.  Wenn  nicht  alles  trügt, 
so  ist  unsere  musikalische  Entwicklung  auf  einer  Höhe  an- 
gelangt, die  nicht  mehr  zu  überbieten  ist.  Richard  Wagner,  der  typische 
Künstler  des  10.  Jahrhunderts,  bezeichnet  sowohl  diesen  Höhepunkt,  wie 
die  Umkehr.  Das  Bestreben,  das  Orchester  zu  vergrössem  und  zu  ver- 
vielfachen, die  Polyphonie  zu  steigern,  den  Ausdruck  der  feinsten  psy- 
chischen Regungen  und  Schattierungen  zu  vertiefen,  alles,  auch  das  Un- 
sagbarste zu  sagen,  musste  endlich  eine  Grenze  finden,  über  die  hinaus 
zu  gehen  dem  ästhetischen  Mass  nicht  mehr  gestattet  ist;  denn  die  Bäume 
können  und  dürfen  schon  aus  ästhetischen  Gründen  nicht  bis  in  den 
Himmel  wachsen,  sonst  wendet  sich  das  ermüdete  Auge  von  ihnen  ab  und 
fängt  an,  die  unaussprechliche  Schönheit  der  Gänseblümchen  zu  entdecken 
und  zu  würdigen. 

Wenn  wir  über  Richard  Wagner  hinausgehen  wollen,  und  das  dürfen 
wir  mit  dem  Recht  des  Lebenden,  so  kann  es  nicht  durch  Überbietung 
des  Unüberbietbaren,  des  bereits  vollkommen  Ausgeschöpften  geschehen, 
sondern  durch  Fortsetzung  jener  von  ihm  angebahnten  Wege,  die  noch 
aussichtsvolle  Perspektiven  gewähren.  Diese  Wege  liegen  aber  nach  der 
Seite  der  Vereinfachung,  der  Typisierung,  sie  fuhren  aus  dem  geschlossenen 
Zollgebiet  des  absoluten  Musikalismus  in  die  freien  Grenzstaaten  der  Poesie, 
der  Kultur,  der  nationalen  und  sozialen  Bildung. 

Das  ist,  wie  mich  dünkt,  auch  der  eigentliche  Sinn  des  .Falles 
Nietzsche":  ein  verzweifeltes,  dunkles  Streben  nach  einer  einfacheren, 
helleren  Kultur,  nach  einem  mehr  mozartischen,  weniger  gotischen  Wagner, 
die  Erkenntnis,  dass  die  Genialität  nicht  immer  in  der  Häufung,  in  der 
Verwickeltheit,  sondern  in  der  fast  banal  scheinenden  Klarheit  liegt.  Und 
gerade  in  diesem  Kernpunkt  seiner  Bedeutung  wird  Nietzsche  heute  eben 
so  unglaublich  missverstanden,  wie  Richard  Wagner  trotz  seiner  ungeheuren 
Wirkung  in  seinem  Wesen  missverstanden  wurde. 

Richard  Wagner  ist  zum  modernsten  und  wirkungsreichsten  Künstler 
geworden,  indem  er  in  die  romantische  Vergangenheit  unserer  Kultur 
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znrSdKfeirillMi  hat;  er  lut  niuer  Kunstide«!  an  dem  der  Antike  and  des 
Mlttelflltan  femeaseii,  imd  deduith  nadi  Penn  and  Stoff  korrlgtnrt  Gens 
mit  Recht:  «enn  man  eine  Pflmze  veredeln  will,  muss  man  an  der  Wnnd» 

am  Stflinin,  aber  nicht  an  der  Blüte  oder  an  der  Fmcht  ansetzen. 

Aacb  meine  Absicht  ist  nicht  anf  Abgetanes  und  Totes  gerichtet, 
flondem  auf  die  Bdebnng  dtt  Gegenwart.  Idi  steige  nicht  in  die  Scliatteii- 
weit- hinab,  um  dem  Leben  den  Rfleken  xu  lEehren,  eondem  im  Ocfenidi, 
nm  von  dort  einige  verschüttete  Lebensquellen  und  Jnn^bnnmen  wieder, 
vom  Schutt  der  Jahrhunderte  befreit,  an  das  Tageslicht  zu  leiten,  um  der 
mütterlichen  Wala  guten  Rat  für  Gegenwart  und  Zukunft  abzulisten. 

Troti  nnaerer  attsfeieldiiieten  IMdUn  und  Yorzfiglichen  Komponisten 
iatt  nne  dodi  nnsere  Knmtttbang  nldit  a»  vottkommen  dflnken,  wie  etwa 
jene  der  Griechen  und  der  Minnesinger,  wo  Wort  und  Welte  aus  dem* 
seihen  Keim  zu  einer  ein7iKen  Blute  von  vollkommener  Hnrmonle  ent- 
sprosste,  wo  kein  anderer  als  der  Dichter  für  berechtigt  galt,  zu  , kom- 
ponieren*, wo  kein  anderer  als  der  Mueiker  dichten  durfte.  Hier  bedeutet 
•elbet  das  Werk  Richard  Wagners  aar  einen  Ba||iin  aotwendlgw  Refor- 
mation ;  denn  selbst  be!  ihm  stehen  der  Dichter  und  der  Musiker  sich 
wohl  noch  7.U  «selbständig  gegenüber.  Nur  das  Volkslied  ist  heute  noch 
ein  zurückgedrängter  Zeuge  ehemaliger  einheitlicher  Kunstübung.  Was  ist 
aber  unser  Volkslied?  Es  ist  nichts  anderes  als  die  alte  grotae  iFriaehe 
Knast,  die  sich  ssit  dem  14.  Jahrhundert,  seit  dem  Abateften  der  imtlo> 
nalen  klassischen  Kultur,  seit  dem  Einbruch  der  Gelehrsamkeit  In  Poesie 
und  Musik,  als  verkanntes  Aschenbrödel  von  Stadt  und  Burg  und  Königshof 
auf  Feld  und  Weide  und  Gebirge  zurückgezogen  bat.  Heil  ans,  dass  es 
daselbst  noch  blfiltt  und  klingt  und  duftet!  Aber  mehr  nodi  sIs  diee 
AsdienbrSdel  mUssten  wir  die  einstige  Primessln  seWUien.  Dodi  wehe, 
nur  mehr  Fetzen  ihres  goldenen  Prachtgewandes  sind  uns  von  all  ihrer 
Herrlichkeit  geblieben!  Nun  sei  es!  Da  hilft  kein  Klflejen.  Da  muss 
zugegriffen  werden  I  Was  sich  noch  von  jener  alten  königlichen  Musen- 
pracht aus  der  Antike  unter  altem  GerAmpel  vorgefunden  hat,  habe  ich 
vor  korsem  gessmmelt  und  restauriert,')  Am  der  Mlnnaalnaenelt  Ist 
verhältnismässig  mehr  erhsiten.  Daraus  will  Ich  nunmehr  hier  elalgs 
Proben  vorlegen. 

Wie  sind  uns  die  Melodieen  der  Minnesinger  erhalten?  Die  meisten 
Handschriften  geben  nur  den  Text,  gerade  so,  wie  uns  snoh  die  grie- 
chlsdien  Hsn^hrlften  mit  wenigen  Ausnahmen  die  urs|>rttn^eh  not' 

wendig  zu  den  Gedichten  und  dramatischen  Gesingen  gehörigen  Noten 
unterschlagen.  Abgesehen  von  kleineren  Handschriften  geben  uns  besonders 

>)  Aligricchitcbe  Musik.  Theorie,  Gaadiichte  uad  slatUcbe  DMikailler,beari>«lim 
von  R.  V.  K.  Stuttgart  und  Wien  IOOOl 
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nni  (iMM,  «lae  Jtmtn  and  dm  Xotananr,  tia  stemHcb  nidM»  Vtum' 
materUI,  das  im  ganzen  fBr  jeden  leicht  n  lesen  ist,  der  nur  ein  wenig  mit 
der  Notation  des  kirchlichen  Chorats  vertraut  ist.  Sie  geben  freilich  nur  die 
einstimmige  Melodie,  keine  Begleitung,  obwohl,  wie  wir  wissen,  zur  Zeit  der 
MiDoesinger  sowohl  eine  instrumentale  wie  vokale  Mdustimmigkeit  tataiBBt 
wmr  md  gOibt  wiiide.  Bei  vokaler  MdwttlBalilDBit  kaosie  tum  Mhen 
seit  dem  12.  Jabrlinniteit  drei-  bis  vierstimmige  Polyphonie.  Wie  der 
französische  Roman  von  den  Haimonskindem  im  13.  Jahrhundert  erziblt, 
intonierte  eine  Stimme  die  Melodiet  dea  Tenor,  eine  oder  zwei  andere 
improviaiertn  eteea  Kttatrepmikt  den»  nad  alii  Baas  kovrdeuiexte  de» 
Fendaaent.  Bei  laatnimeiiteler  BeileltnDg  apMi»  die  Fiedel,  die  Vieta 
die  Haurtrolle;  sie  war  dreisaitig,  aber  ohne  Steg,  so  dass  alle  Saiten  zu- 
gleich ertönten,  wenn  der  Bogen  über  sie  hinfuhr.  Auf  der  obersten 
Saite  griff  der  Sänger  die  Melodie  oder  eine  Begleituogssiimme  zu  der- 
eelben,  wltafend  die  beiden  nnterea  Seilen  in  der  Art  de»  Dttdelaaeke  eder 
der  Bettlerleier  Grundton  und  Quint  miterUingM  lleieen.  Die  BeeAettnif 
eines  Tanzliedes  des  Fürsten  Wizlaw  von  Rügen*)  mag  davon  eine 
Vorstellung  geben.  Wenn  man  die  Begleitung  um  eine  Quinte  erhöht,  die 
Melodie  eine  Quarte  tiefer  singt,  Usst  es  sich  zur  Not  auch  auf  einer  mo* 
demen  Viele  aaefBhfen. 

In  den  weiter  folgenden  Harmonisierungen  der  alten  Melodieen  strebe 
ich  nicht  nach  dem  undankbaren  Ziel,  altertümliche  Satzweise  nach- 
xnahmeni  ich  will  nichts  weiter,  als  die  natürlichste,  notwendig^e  Ein- 
Uddnng  devMlben  fsben;  kb  «111  eie  nne  nidit  entrScften,  aenden  nna 
annlhem,  nne  aneignen.  leb  tue  ee  mit  ibnlidiefli  Recbt,  wie  Jedea  Jabr- 
hnndart  aldi  ja  auch  den  alten  Choralschatz  eigentümlich  vermittelt 

Es  ist  sehr  bedauerlich,  dass  wir  aus  der  Frühlingsblute  des  Minne- 
sangs viel  weniger  Proben  erhalten  haben,  als  aus  seiner  spiteren  Zeit; 
daa  koarait  daber,  «eil  nnaere  Snmnilungen  erst  spit,  nidit  rw  Beginn  de* 
14.JabibuadertB,  aagalect  ««den*  Se  beben  wir  s.  B.  ven  WelCber  von 
der  Vogelweide  nur  eine  einzige  Melodie,  die  ihm  mit  ziemlicher  Ge- 
wisshett  ztigeschrieben  werden  kann.  Diese  kostbare  Reliquie*)  ist  in  der 
Colroarer  Handschrift  erhalten  und  einem  spiteren  Text  unterlegt  Es  ist 
ainilldi  eine  SpmdnreiM,  die  Waltber,  ihr  Erfinder»  eelber  binflg  en- 
gewnndet  bat,  and  die  dann  ancb  ven  eeinen  Nnebabmem,  den  iletoier> 

singem,  gebraucht  wurde.  Die  Melodie  ist  ungemein  schlicht,  und  ich 
begreife  es,  wenn  ein  in  anderen  Kunstidealen  Aufgewachsener  nichts 
Besonderes  an  ilir  tindei.  Wie  soll  etwa  jemand,  der  in  Renaissanceformen 
an^ewaCbaen  let,  beim  erMen  Bll^  «bne  VortNunltnag,  ebne  HlnMtnnft 

*)  Siebe  Musikbcilafe  No.  1- 
•)  Siebe  Moslktoilife  Now  2. 


Digitized  by  Google 


39 


KRALiK:  POESIE  U.  MUSIK  D.  MINNESINGER 


•ia  gotisches  Werk  verstebeal  Das  Schöne  unserer  Weise  liegt  in  der 
EioMt,  der  vollkonmenea  Anfemenenheit;  es  ist  vto  reinstee  Qudlwssssr 
ohne  jeden  Beigescbniaek.  Bs  soll  Js  keine  Musik  an  sich  sein,  nur  die 
Art,  wie  in  gehobenem  und  gemessenem  Vortrag  die  Stroplie  eiadnicksvoU 
und  künstlerisch  zum  Ertönen  gebracht  wird. 

Man  pflegt  in  der  Poesie  der  Minnesinger  gewöhnlich  scharf  swisdiea 
Sproeh  nsd  Lied  tn  lunerscheideii.  Nor  dieses  seil  «tMusfeB*,  {euer 
^l^gtn  •gesagt'  wofdea  sein.  Aber  imsere  Melodieen  beweisen,  dass 
alles  ohne  Ausnahme  gesungen  wurde,  auch  die  Sprüche,  selbst  dann, 
wenn  diese  mehr  betrachtenden  und  lehrhaften  als  rein  lyrischen  Charakter 
iMben.  Der  Unterschied  liegt  nur  dann,  dass  der  Spruch  in  einer  elnxigen 
Strapbe  s^eedilessen  ist»  deren  Form  «ber  denn  fOr  nnbegronzt  vitie 
Sprüche  verwendet  werden  darf;  das  Lied  besteht  aus  mehreren  Strophen, 
deren  Form  aber  wenigstens  in  der  guten  Zeit  nur  einnisl  and  dann  nicht 
wieder  gebraucht  wurde. 

Die  Form  der  Minnesingerstrophe  ist  in  der  Regel  dreiteilig:  zwei 
In  Perm  nnd  JHeledie  glddhe  Stollen,  und  ein  Abfoisag^  der  fowSbnlidi 
nach  einem  kontrastierenden  Anfang  citic  Wiederholung  des  Stollens  ent- 
hilt    Ein  Musterbeispiel  ist  auch  die  Strophe  Hermans  von  Damen.') 

Diese  Weise  ist  auch  durch  die  Tonart  charakteristisch;  es  ist  nicht 
unser  reines  Dur,  sondern  ein  Dur  mit  kleiner  Septime,  eine  Mischung 
von  C4nr  nnd  F-dnr,  ein  F<dttr,  des  in  C  sdiHesst,  oder  ein  C-dur,  des 
sich  nach  F-dur  hinneigt.  Es  ist  die  Tonart,  die  bei  den  Griechen  die 
jonische,  im  Mittelalter  die  mixolydische  hiess,  der  achte  Kirchenton. 

Das  gehört  nämlich  auch  zu  den  Vorzügen  jener  alten  Musik,  nicht 
BOT  der  Mnsik  der  Minnesinger,  sondern  auch  der  Mnsilt  der  Griechen, 
|s  ftberhsnpt  eller  Mnstk  mit  Ansnshme  ttnsMer  modernen,  daae  sie  über 
sieben  charakteristisch  vetscUedene  Hauprtonarten  gsbiete^  nicht  nur  Ober 
zwei,  oder  eigentlich  nur  anderthalb  wie  wir;  denn  unser  Moll  ist  auch 
schon  kein  reines  Moll  mehr,  sondern  durch  Harmonie  und  Melodie  ein 
halbes  Dar  geworden.  Jenen  Relchtam  heben  wir  erst  seit  etwa  zwei 
Jshrhttndenra  gsaa  verioien  gehen  Isssen.  Gs  ist  sber  fBr  den  Kenner 
jenes  ursprunglichen  und  rechtmlsilgon  Erbschat/es  der  Musik  ein 
interessantes  Schauspiel,  zu  verfolgen,  wie  krampfhaft  die  neuere  Zeit,  wie 
besondera  zuerst  die  modernen  Italiener  und  Skandinavier  wieder  nach 
dnsr  Erweiterung  unserer  allzu  engen  Tonartenpraxis  streben  nnd  jagen, 
nnd  ee  mBde  sind,  aus  A>r  Flucht  vor  dem  Dur  nur  in  die  Arme  dee  Moll 
und  umgekehrt  zu  fidlen.  Die  Schwierigkeit  einer  gesunden  Wiedergeburt 
de«?  vollen  Reichtums  Hegt  darin,  dass  die  Theorie  jener  Siebenzahl  der 
Tonarten  verloren  gegangen  ist  und  weder  von  den  Erforschem  der  antiken 

>)  Siehe  MuaikbeiUge  No.  3. 
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Musik,  WKib  von  jenen  dm  Mittelalt«rt  und  der  Rendieaaceniieik  ge^ 

ftmden  Wurde. 

Ich  meine  allerdings  dem  Kern  der  Sacht  etwas  näher  gekommen 
ZU  sein,  was  ja  keia  Wunder  wäre,  wenn  man  sich  mit  vielleicht  ein- 
eeitlg^  Interesee  einen  Problem  Unglbt;  und  idi  werde  vielleiclit  nodi 
einmal  um  Erlaubnis  bitten,  meine  hSehet  einiMhe  und  pnktiech  frucht- 
bere  Theorie  der  sieben  Tonarten  vorlegen  zu  dürfen. 

Dies  sowie  die  Würdigijng  einer  uns  doch  nicht  ganz  eingewöhnten 
Musik  verlangt  ja  immerhin  eine  kleine  Anstrengung.  Aber  ohne  eine 
kleine  Ansirenguns  ist  Je  ancb  »Tristan  nod  Isolde*,  Ist  Lisct,  ist  iicend 
eines  der  allennodemsten  Werke  nidit  su  geniessen.  Aber  ich  taabe  in 
meiner  zwanzigjährigen  Beschäftigung  mit  alter  Musik  die  Erfahrung  ge- 
macht, da?E  meine  Hörer  nur  wenig  auf  einmal  von  dem  vertragen,  was 
mir  als  das  ideal  eines  voUkommenen  äprachgesanges  güt.  Nicht  jeder 
l^bt  sieh  zu  den  istbetisdien  Experiment  gnlwUllg  ber,  dase  er  sieb  etwa 
das  ganze  Nibelungenlied,  oder  die  lUas,  oder  den  Tasso  und  Ariost  nnd 
gar  Dante,  oder  eine  Sonettenreihe  nach  den  alten  Melodteen  vorsingen 
Iftsst.  Und  doch  wären  das  alles  Kulturproblerae  ersten  K'anges,  es  wären 
Massstibe,  an  denen  wir  wenigstens  annihemd  das  Verhältnis  unserer 
Knaatanscbannncen  sn  jenen  neaaen  kSnnten.  Und  gerade  darin  eehdnt 
mir  das  ei^ntliebe  Knllarproblem  der  Gegenwart  und  der  nicbsten  Zu* 
knnft  zu  liegen. 

Die  Sezession  in  A\alerei  und  ArLhiiektur  ist  dann  uns  iMusikern  ein 
wenig  voraus.  Dort  hat  man  schon  das,  was  ich  hier  angedeutet  habe,  als 
eine  kostbare  &nragenachallt,  als  einen  Wegweiser  nach  neuen  Zielen  feat 
ins  Auge  gefasst.  Eine  Vemttllerrolle  hat  dort  die  ostasiatiscbe  Kunst 
gespielt,  die  ja,  wie  die  allerneuesten  Entdeckungen  überraschenderweise 
gelehrt  haben,  direkt  mit  der  griechischen  Antike  zusammenhängt-  Um 
dies  zu  zeigen,  möchte  ich  eine  Steile  aus  einem  Brief  zitieren,  den  der. 
Maler  Enü  Oriik  in  der  »Deutschen  Arbelt*  (Jabigpng  2,  Heft  1)  vor- 
öffentlicht :  .Die  lieben  Japaner  (der  Brief  iat  von  Tokio  datiert)  haben 
keine  .Ahnung,  was  , Modell  sitzen'  ist.  Nach  7wei  oder  fünf  Minuten 
werde  ich  gewöhnlich  schon  gefragt,  ob  die  Arbeit  fertig  sei  .  .  .  Denn  die 
ganze  Art,  Bilder  zu  malen,  wie  wir  sie  bei  uns  seit  Jahrhunderten  pflegen, 
steht  im  reinen  Gegensatz  zu  japanischer  Kunstinschannng«  Das  Eratrabet» 
der  Wirklicbkeitswirkung  im  Bilde  kannten  sie  nicht.  So  konmt  es,  dass 
der  Maler  echt  japanischen  Stils  niemals  sein  Bild  direkt  nach  der  Natur 
fertigt.  In  der  Darstellung  des  Wesentlichsten  liegt  ihr  Ideal.  Je  ein- 
facher die  Mittel,  je  grösser  die  Konzentration  des  Künstlers  bei  der  Arbeit, 
um  so  geschitzter  iat  das  Werk ...  Es  wird  llngere  Zeit  überiegt  nnd 
kürzer  gemalt.  Denn  das  Bild  besteht  gar  oll  —  nnd  gerade  die  be- 
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rübmtesten  sind  so!  —  aus  wenigen  Pinselstrichen  .  .  .  Dass  zu  solchen 
Malern  auch  eine  andere  Kunsterziehung  im  Volke  gehört,  ist  selbst- 
verständlich .  .  .* 

Es  ist  leicht,  diese  Prinzipien,  die  bekanntlich  die  ganze  moderne 
Maleret  und  auch  die  Architektur  beherrschen,  auf  die  Musik  zu  über- 
tragen. Denn  auch  die  lebendige  japanische  Musik  steht  ganz  auf  dem 
Standpunkt  der  griechischen  Antike  und  des  frühen  europäischen  Mittel- 
alters. Einige  moderne  Franzosen  suchen  denn  auch  auf  diesem  Weg,  aber 
freilich  nicht  mit  jener  sieghaften  Genialität,  die  das  Einfache  auch  zum 
Grossen,  zum  Ewigen  macht.  Hier,  ihr  jungen  modernen  deutschen 
Musiker,  ist  das  Feld  eurer  Versuche!  Es  gibt  viele  Ausgangspunkte 
dahin.  Die  antike  Musik  und  die  der  Minnesinger  sind  nur  zwei  unter 
unzähligen.  Ich  habe  sie  leise  und  kurz  berührt,  mit  dem  Wunsche,  mich 
wiederholt  von  hier  aus  über  den  Gang  unserer  modernen  Kultur  zu 
orientieren. 


Offene  Antwort  an  Herrn  Dr.  Georg  GAUer 


|err  Dr.  Gcors  Gdbler  bat  im  Kanstvart  (J*hrtanK  17  Heft  9  Seit«  5619 
an  die  uoteRelchneteo  Traaeteer  die  o0eBe  Frage  gerichtet,  wann  ite 
mit  ihren  Namen  Bestrebmicni  «MefttStaeo,  die  der  ematen  deuiaeben 
Kaaat  nur  achaden  können,  and  waram  aie  der  Cenoieeatcbaft  I 

Tonaetzer  nicbt  den  RQcIcen  bebten. 


Tir  antwonen  hierauf  folgendea: 

▼ir  unteratfitsen  die  Beatrebungen  der  Genoeaenscbaft  Deittieher  Tonsetier  oad 
halten  treu  an  ihr  lest,  in  der  vollen  Oberseticnnc  daaa  daa  Vorfeben  der  Genotaen» 
■chall  im  dringenden  Intereaae  der  deuiaeben  Komponiaten  liotl  tUld  der  «MMO 
dealseben  Kunstpfle(e  nnr  zum  Vorteil  gereichen  Icann. 

Daa  neue  deutacbe  Urbeberrecbtageaelz  Ton  1901  bat  endlich,  nach  dem  Vorbilde 
der  fonceschrittenen  Geaetzgebungen  dea  Aualandea,  einen  bedingungaloaen  Schatz 
dea  AnffSbrungarechtea  der  Komponiaten  verwirklicbt  Die  Voracbriften  dieses  GesstSM 
ia  die  Praxis  überzuführen,  ist  nur  einer  einbeiilicb  organiaierten  ZentralsteUe  aCilMh. 
Venn  dieae  Zentralstelle  in  die  Hand  der  Genossenacbaft  Deutacber  Toosctser  t^egt 
wird,  der  tbst  slle  ernsten  deutschen  Tonsetser  angehören,  so  dflrfte  darin  eine 
Sicherheit  zu  erblicken  sein,  daaa  die  AuafBhnag  des  Gesetzes  sich  in  einer  den  Be- 
dfirfhissen  der  deuuchen  KunstpBege  dnrcbaaa  eniaprecbenden  Weiae  yoUzieben  wird. 

Daa  {erin(fBgige  Opfer,  daa  die  Anatalt  für  musikalisches  AulKbrangarecbt 
erheischt,  ist  keineawega  geeiga«^  daa  Ma  kfinatieriache  Wifkaa  der  deutschen 
Dlriteatea  and  JHuaiker  In  Frage  tn  stellen.  Von  allen  Vertretern  der  ausübenden 
ToakOBSt  dflrfen  und  m&aaen  wir  ao  viel  Idealiamua  erwarten,  daaa  sie  nicht  nur  die 
In  Varlliltnia  zu  ihren  aonatigen  Aufwendungen  so  geriaga  GabShr  willig 
aoadera  such  in  jeder  Weise  die  setsaareiclieB  Beairsbafliiea  wnen 
nsch  Krifkea  ailt  anterstfitzen. 

Was  im  Bbrigen  die  auf  Verkennuag  dar  Mtlehllciaa  Verblltniaae  beruhenden 
Anschuldigungen  dea  Herrn  Dr.  GSbler  wegen  ^Schldigung  der  Interessen  deutscher 
Musikpflege"  usw.  betrifft,  ao  begn&gen  wir  nna  mit  dem  Hinweiae  auf  die  kfirzlich 
«rschlenene  Denkschrift  der  Genossensehaft  Deutacber  Tonaetzer')  (Anatalt  für 
oMMlkaliachsa  AafllUiniagHacli^  ia  dar  diaaa  betaiM  Ihre  Erladigaag  galtaadaa  hahaa 

Bagan  d'Albart  Lao  Blacb.  Slagaiaad  Haaaaggar. 
Bagalbart  Humperdinck.  Gastsv  Mshler.  J.  L.  Nleadd. 
Haas  Pritcaar.  Ludwig  Tkalll«. 


ia  der  JMaaik"  ni  Haft  11  aar  VaiMhatflidiaag 
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Keine  Komert'TiuitttiiMii 
Eine  ErwMemag  von  Dr.  Georg  Götaler*Alteiibiifg 

Herr  Or.  HtU  Seawbtr  bat  im  1.  Mlrzhefi  gegen  twel  Artikel  von  mir  polemlsien^ 
Ick  Mm  die  Unt  der  «Nmlk«,  diese  beiden  Auhine  im  »Kmutmit"  Mlbit  la  leMO 
■a4  nh  Hena  Dr.  flewwei»  AntRbnuigeB  zu  vergleicbeo. 

Kein  Freeed  der  Aeaiil^  eocfe  Itor  Dr.  Senner  nldil^  bn  Mgtade  TetMchto 

wUjwIjMMA  meimea  e 

1.  Gerade  dis  ea  keesttiBnigstta  geleltetea  Konsertinttiinie  Terdiseen  eilt 

venigcn  Ausntbmen  nichts,  sondern  babcn  Jedes  Jabr  Defltit,  das  Kunstfreunde  decicen. 
Es  ist  also  uoceracii^  diese,  die  schon  Opfer  für  die  Kuest  biiosBO,  le  beweuare. 

2.  V9rde  die  Steuer  allgemein  eingefBhrt,  se  eürde  sefeft  die  fttaferMU  der 

deatschcn  Konzertgeber  beim  Anir.auf  von  Norititeo  sparen  und  weniger  OMM Vinte 
briaiea.  Die  Kunst  und  Kunstpfiege  bitte  also  Sduden  atatt  Nutzen. 

3.  Dm  ncist«  Geld  vefdleimi  dutdi  dl*  Steuer  die  Leoie,  die  an  eielBieB  «e^ 

geführt  werden  Dfs  sind  aber  notorisch  rriit  wenig  Au?-.ii»hmen  die  !>cbreiber  der 
seichiesten  Musil(  oder  solche,  die  gate  Ellenbogen  und  geschickte  RekUuneachreibcr 
tebee  (Cenpteie,  Weiser  eie:,  die  Jtbiltcb  nehrer»  Zebetaeseede  Simlleber  Attl> 

IBbrorRen   erleben).    Den  abseits  von  der  Hecrstrassc  lebenden  Künstlern,  die  der 
JHenge  Iwine  Konz«aaieii*i>  machen,  nütxt  die  Tanti^mcn-Anstalt  so  gut  wie  nichta. 
4  Die  Keeirelle  lit^  da  fibtlleb  ae  die  8  Mfllleeee  eMeerplicbtiin  AnfMbrofn 

kontrolliert  werden  müssten,  so  gut  wie  unmöglich  und  efffifderl  riMB  boleiedlMI 
Verwaltungsappara^  der  Unsummen  verschlingen  moaa. 

&  Dte  |Hue  KvBMpBefe  wird  aolh  sdb'kBie  iD<t  GeeCblfkegelet  derebeettt  Eine 
Menge  Komponisten  verden  noch  mehr  als  }erzt  aus  Rücksicht  auf  den  Ccscbifts- 
geviaa  eich  dem  Gescbnact  und  den  VQnscbea  des  Durchschntttspablikams  an- 

Da«  aind  einige  von  den  Tatsachen,  die  jeder  unbefangene  Keaeer  dtt  MmIICp 
Icbens  ohne  weiteres  eiosiebi  und  die  noch  niemand  widerlegt  bat. 
Neeb  paer  Avnerkeefae  cn  Hern  Dr.  Sennere  VertM. 
Zwr  Finleifung:  Ich  bfn  der  Überzeugung,  dsss  es  keinem  Komponisten  schadet, 
wenn  er  ein  Amt  bekleidet,  das  ibm  Brot  bringt  Vom  Komponieren  bnwcbt  niemand 
m  laben.  Seblti,  Bieb,  HIaM,  Metai^  MeaMiaeba,  Haftau  Scbebeil^  LImi^  Sdbu- 
mann,  Brahma,  Bruckner,  Wagner :  Alle  waren  wenigateiu  lange  Zeit  .etwas*.  Auch 
Goethe  und  Scbllter.  Niebia  als  ^scbalhn*  erzeugt  —  von  sehr  grossen  Minnem 
■bUMbee,  die  etbr  greaae  Atnoebnee  sbid  —  nebt  Sebvldw  «ad  GlaerltBai,  wie 

Vk'e  in  der  Literatur  sn  Rekpiefen  der  flegenwart  5ehen. 

Zu  2.  Ich  habe  seinerzeit  seibat  Öffeotlicb  zugegeben,  das*  der  Ausdruck 
«BeiMlel"  sa  ittrfc  wlra^  eb««bi  idi  Iba  in  terecbler  Battfiatuag  darfiber  gebraucht 

hatte,  dass  ein  Kompontsr,  dessen  Werk  ein  Institut  für  etwa  800  M  gekauft  und 
mit  dessen  AufTübrung  es  ca.  2000  M.  Dt&zit  gemacht  hatte,  nun  noch  Tantiemen 
betemmen  aoUte. 

7,u  4  Es  bleiben  7Vtm  Cirick,  di  durchaus  nicht  alle  Komponisten,  vor  allem 
aber  lange  nicht  alle  Verleger  zur  Anstalt  geboren,  sehr  viele  Novititen  auffübrbar 
und  wir  kdnnen  die  modenniea  Programme  aelbat  mit  Brahma,  Llszt,  Bruckaer, 
Hngo  Wolf,  Draeseke,  Wspner,  woh!  auch  StraOSS  auch  ohne  die  Anstalt  machen. 
Ob  man  Bülow  besser  ebren  tcann  durch  Beethoveoauff&brungen,  d.  b.  als  un- 
teryaslichen  Dirigenten,  deaa  ala  Komponisten  3.  Gradea? 


Zu  &  Meten  sied  Maer,  weil  die  HeieteUaBgalMeiea  gresi  iiad  aad  «eil  der 
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Verleger  den  Autor  bexablt  Dadorek»  dm  (eh  Notritlteo  kaufe,  mache  ich  eine 
Abgabe,  fQr  die  ich  Am  AufrObrungsrecht  erwerben  will.  EiM  Sievm  obMidraiD  llt 
eine  .Belaatung",  die  troti  des  Gesetzes  ungerechtfertigt  ist. 

Zu  6l   Ich  suche  nicht  rahoviifda«  sondern  aurzuUlren.   Und  tob  habe  auch 

bereits  Komponisten  als  r;e<?fnnung<!gefio';nen  Neben  Hans  Sitr,  Reinecke  und  Wein» 
gartner,  die  der  Anstalt  nicht  angehören,  weise  ich  auf  Anton  Ursprucb  bin,  der  aus 
der  Anstalt  ausgetreten  ist.  Ich  bin  der  festen  Oberzeugung,  dass  ihm  bald  mehr 
Komponisten  folgen  werden.  Herr  Dr.  S,  meint,  ds??  seihst  die  Auf!ö>!iin^  der  Anstalt 
mir  nicht  helfen  werde,  denn  die  Veririge  blieben  besieben.  üoch  nicht  für  Deutsch- 
land.  Und  die  Drohung,  dass  dann  dl«  PraniOMn  oder  Oniemieber  kommen  wQrden, 

ist  hinfSlHp.  War  schon  d?r  Widers'and  fiepen  di?  Berliner  Anstalt  grSsser  als  dies« 
geahnt  hatte,  so  werden  wir  uns  auch  die  1-ranzosen  und  Österreicher  vom  Halse 
zu  halten  wissen.   Venn  Brnbne  and  Wagner  der  fNuiSsischen  Anstalt  angehört 

haben,  so  wollten  sie  eben  „in  Frankreich"  jensu  so  geschützt  sein  ■»ie  Saint- 
Sains.  Das  ist  billig.  Aber  für  Deutschland  sind  wir  eben  an  freie  Kuastptlcgc 
lewShnt. 

Zu  8.  Die  wenigen  BemerVun^en,  die  ich  Qber  die  Anstalt  gemacht  habe, 
stimmen  genau  zu  deren  eigenen,  spitcr  gemachten  Angaben.  Ich  habe  also  nicht 
pkMttssiert,  aber  auch  nicht  «illkürlleh  verdlditigt.  Das  tut  Herr  Dr.  S.,  indem  er 
aus  zwei  rlumlich  und  inhaltlich  R«nz  ^etrennren  (11  Sitzen  meine-s  1  Atifsafres  dss 
herausnimmt  und  zusammenstellt,  was  ihm  passt.  Herr  Dr.  S.  scbreibt:  „Herr  Dr. 
GStaler  sagt,  für  die  leitenden  PersönlicbkellM  «ei  der  eigentliche  Grand  dei 
ganzen  Tantieme  Feldzup«,  da^is  5ic  sich  einen  f^tnz  leidlichen  VerwjlTun^'posten 
erringen  und  daraut  zum  Hange  eines  kleinen  Musil(icönigs  erbeben  wollten  und  dass 
nun  ein  guter  Teil  der  eingegangenen  Gelder  zur  Bezahlung  dieser  .verdienstvollen 
Mlnner'  draufKchcn  würde,"  Ich  aber  habe  Kcsnp^t:  „Dieser  TanTiJmc-FcIdiii^  h«it 
einige  Gründe,  die  mit  Kunst  nichts  zu  tun  haben.  1.-  2.  verspricht  die  Anstalt 
Leuten,  die  selbst  nichts  Positives  leisten  kSnnen,  einen  immerbln  eehr  angenehmen 
Einfluss  auf  den  Musikmarkr.  Denn  die  jjanie  Sache  braucht  ,vcr8chiedenc  Icauf- 
minniscbc  und  technische  Direktorea'  und  wer  da  an  der  Spitze  steht,  wird  immerhin 
einen  ganz  leidlichen  Verwaltungsposten  bekommen,  der  ihm  ,ohne  irgend  «eki.« 
kfinetlerische  Leistung'  den  Rang  eines  kleinen  Musikkönlgs  gibt.   3.  — ." 

Das  war  der  eine  Satz:  Dieser  bezieht  sich  erstens  durchaus  auf  die  Zukunft 
und  betont  zweitens  ausdrücklicb,  dass  keine  musikalischen  PenSnUehkaHen,  londem 
kaufminnische  und  technische  Direktoren  hier  Verwaltungsposten  bekommen  werden, 
die  ihnen  über  das  ganze  Musikleben  eine  unbeschränkte  Macht  geben  müssen. 
Dass  diese  Posten  praktische  Musiker  übernehmen,  ist  nicht  wohl  zu  denken;  decefiea 
siben  sich  aus  der  musikalischen  Presse  und  dem  Mnslkbandel  eleber  mendie  fcra 
an  so  einfiussreicber  Stelle. 

Der  andere  Sets  (Oker  50  Zeilen  spiterl)  lautet:  »Der  Verwaltungsapparat  der 

Anstalt  TT»!!««  50  kostspielig  werden,  dass  ein  puter  Teil  des  Geldes  dafür  draufgehen 
und  zur  Bezahlung  der  .verdienstvollen  Männer'  dienen  wird,  die  diese  Verwaltung 
ia  Minden  haben.«  Jeder  Unbefangene  muss  elnseken,  daes  hier  von  den  vet^ 

•Chiedcnen  Direktoren,  von  Buchhaltern,  Korrespondenten,  Kontrolleuren  und 
Schreibern  der  Anstalt  die  Kede  ist.  So  entstellt  Herr  Dr.  S.  meinen  Text,  um  mir 
Mae  »«llIkBrIJdie  Verdl«bil|a««"  vonperCra  ra  können. 


Anm.  der  Red.  Die  Polemik  Dr.  Hans  Sommer  —  Dr.  Georg  Göhler  ist 
bttmlt  lllr  nna  erledigt. 
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Bin  Vorscillag  zur  Einigung 
voD  Dr.  Hermftnii  Stephanl- Sonderlmii 


Heftig  (oM  d«r  Ktnpf  an  die  Pngez  Sotlen  wir  wnmt  4«nitdm  K«M«M- 

wescn  der  ^Ansult  fQr  musikalisches  Auffübrungsrecbt*  mit  IbfM  TtdIltM«* 
TcrpflicbtuDgen  «usUcbro  —  tollen  wir  e*  davor  bewalireoP 

Velelie«  wM  d«r  Ausgang  dieMt  Kinpfte  «etef  Auf  htüAm  Seite«  ist  «elir 
viel  Lahres  vorgebracht  worden;  nun  boykottiert  man  einander,  die  Frage  spitzt  sich 
zu  zur  Mactatfrage,  und  unvermeidlich  ist  es,  dass  die  eDlgefiogfietttes  Sund- 
panlcte,  smt  das  gante  ?8r  und  Vider  n  crwigen,  bUnd  mt  diiMilic  werden. 
Beide  Parteien  kämpfen  unter  der  Fahne  der  Fürdenmf  der  KattStpSeie^  ttlid  Iwld« 
arbeiten  sich  zu  ibrer  Scbidiguof  in  die  Hlnde. 

Das  liSebste  Ziel  der  beeten  Streiter  fUr  getmide  Lebenibedingungea  der  KaMt 
ist  ynd  bleibt  die  SebaFTung  eines  deutseben  ReicbsurbebertdUMiee.')  AIMd  vIT 
haben  ibn  nicht,  und  es  gilt  zu  gewinnen,  was  erreichbar  ist. 

Da  sind  einmal  die  Verflechter  dee  Tantttnegedaiileent.  JB»  Ist  «nbilllg^* 
sagen  sie  sehr  richtig,  .dass  die  Unternehmer  der  Konzerte  und  anderer  Auf- 
fübruDgen  aus  der  Verwertung  der  Toowert(e  reichen  Gewinn  zieheo,  wlhrend  die 
SeiidpIlBr  dieser  Verlce  bzw.  Ihre  firben  nichts  erbiite«.*'  »Paar  alte  greeaen  Koid« 
ponisten  aller  Zeiten  bat  en  in  materiellem  Elend  gelebt,  und  den  Lohn  für  ihre 
Leictnngen  haben  andere,  haben  die  Verleger  eingesteclit.  Das  mass  anders  werden.* 
▼eiter  aber  «fst  es  wfinsdieDswert,  den  ganzen  Veitnhr  ivttcbts  den  Urhbben 
(oder  son'^rigcn  Inhabertt  von  AuffQbrungsrechten)  und  allen  VefVMlIIteni  OffmüCher 
Auff&bruDgen  durch  eine  Zeniralatelle  zu  leiten." 

Auf  der  andern  Seite  stehen  die  Gegner.  .Kflnttiertocbcr  Vert,"  sagen  sie 
gleichfills  sehr  richtig,  .und  materieller  Erfolg  stehen  fast  stets  im  umgekehrten  Ver- 
hiltnis"  (Liszt,  Brucliner,  Driseke»  Voif^  und  so  wird  die  Auanfitzung  de«  Autoren- 
reebies  eher  schaden  als  nQizen  and  „maneben  Masifcer  nur  necb  mebr  als  fctxt 
verleiten,  sein  SchsFFcn  vom  Modegeschmsclc  abbingig  zu  machen,"  wlhrend  der 
Idealismus  des  deutschen  Konzertmusikera  bestetien  und  seine  Beiltiguopfreiheit 
beeebrlnkt  wird.  Ansserden  werden  die  kleinen,  oft  adiwer  nm  Ihr  Dasein  ringen- 
den Musikvcrcinc  von  der  Pfege  uiisrer  besten  lebenden  Kunst  abgeschreckt. 

Vollliommea  wahr.  Vie  aber,  wenn  es  geilnfs^  einen  /Mittelweg  zu  finden,  der 
v«r  Saiden  bewahrte  «nd  den  gnten  Gedanken  des  Aatorengeb&hr-Vorschlages 
fruchtbringend  verwertete'' 

Unsre  Anregung  wendet  sich  an  die  Anatalt  für  muaikalischea  Aambrunprecbt 

I.  Die  der  Anstalt  beigetretenen  MtieikverleKer  Terprilebten  sieb, 
den  Rabatt  auf  i1ir  N  o  i  n  m  a  te  rial  um  5%*)  zu  erhöhen.  Folge  davon: 
Der  Vorwurf  der  Hlrte  gegen  die  kleinen  Mosikveiblnde  und  der  Beeteoerung  des 
Idealianns  des  deutaeben  Kensertveranataltera  werden  blnfillig.  Bringen  aber  die 
Mosikverlcger  ein  Opfer?  Nein.  Denn  I.  erheben  sie  '  * " «  Aufführungsgebühr,  und 
2.  haben  sie  vor  den  Kollegen,  die  nicht  zur  Anatalt  gebfiren,  bei  gleicher  Billiglteit 
der  Kenterticosteii,  den  nacbwelallcb  ihnen  ankommenden  Ruhm  veraoa,  den  Kom- 
ponisten auch  e[\i.as  ZU  gönnen.') 

Ii.  Komponlaten  (oder  sonstige  Bezugsberechtigte),  die  jihrlicb  weniger 


')  Ferdinand  Avenarius  im  ^miatwait*'. 

*)  5  ist  gut;  10  l«t  besser. 

^  Und  so  etwas  lohnt  sieh  in  bsr. 
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als  100  M.>)  erzielen,  erhalten  aus  den  einkommenden  Tantiemen  die 
vollen  Anteile  ohne  Abzug.  Die  übrigen  tragen  15%')  für  die  Unter« 
«tützungskaate  der  Genosaenacbaft  und  aimtliche  Verwaltungakosten. 
Folge  davon:  Auch  die  Einsam-Grossen,  die  nicht  ein  breites  Publikum  für  sieb 
haben,  wie  alle,  die  sich  erst  zur  Anerkennung  durchringen  müssen,  werden  nach 
Mfiglichkeit  <I)  geschützt  und  bevorzugt,  die  Lasten  werden  auf  die  starken  Schultern 
geschoben,  das  Odium  der  „Geschlftemacherei"  zerrinnt,  und  die  Zentralstelle  wird 
an  Sympathie  gewinnen,  bis  das  ganze  Gebiet  moderner  Musik  ihr  zugehSrt 

Unter  diesem  Zeichen  und  mit  Hülfe  dieses  Vorschlags,  soweit  er  auch  vom 
Ideal  noch  entfernt  bleibt,  möge  der  Gedanke  der  Autorengebühr  siegen  und  wir 
wünschen  ihm  Glück. 


')  Die  endgültige  Zahlenbestimmung  wird  die  Praxis  übernehmen. 


BÜCHER 

179.  Dr.  med.  Georg  Fischer:  Musik  in  Hannover.  Zweite  vermehrte  Auntfe 
von  .Opern  und  Konzerte  im  Hoftbeater  zu  Hannover  bis  1866'.  Verlat: 
Hahnscbe  Bucbhandlung,  Hannover  und  Leipzig,  1903. 
Wann  die  erste  Auflage  des  vorliegenden  Buches  erschienen  war,  ist  mangels 
jeglicher  Vorrede  nicht  ersichtlich;  vermutlich  ist  es  schon  lingere  Zeit  her.  Indessen 
bat  der  fleissige  Autor  die  inzwischen  erschienene  Literatur  wohl  berficksichtigt,  so  dasa 
die  neue  Auflage  seines  Werkes  rSIlig  auf  der  H8he  der  Gegenwart  steht  Da  dem 
Autor  das  Hoftbeaterarcbiv  und  andere«  amtliches  Aktenmaterial  zur  Verfügung  ge< 
standen  und  er  sein  Buch  mit  grSsster  Sachkenntnis  und  offensicbtiger  Liebe  ver- 
fasst  bat,  so  ist  es  nicht  zu  verwundem,  dass  er  etwas  gsnz  vorzügliches  fertig  gebracbt 
hat:  ein  umfangreiches  Werk  von  der  Genauigkeit,  Reichhaltigkeit  und  Treue  einer 
Chronik  und  dabei  doch  zugleich  wissenschafilich  und  interessant  geschrieben.  Im 
ersten  Teil  .Vor  200  Jahren"  schildert  er  die  erste  BlQte  der  Oper  in  Hannover  mit 
Agosto  Stefbni  als  Hauptkomponisten.  Hier  wird  nicht  nur  ein  muslkgescbicbtliches, 
sondern  ein  geradezu  kulturhistorisches  Gemllde  von  angemein  fesselndem  Reize  vor 
dem  Leser  entrollt.  Die  Nummern  9  und  10  sind  aber  In  Wirklichkeit  nur  eine  einzige 
Oper,  nicht  zwei,  wie  Arthur  Neisser  in  seiner  SpezialStudie  Gber  Stetfani's  Oper  .Servio 
Tullio"  nachgewiesen  hat,  die  zudem  noch  genauere  Angaben  über  die  Fundorte  dieser 
alten  Opern  macht  als  Fischer,  die  sich  aber  gleichzeitig  mit  dem  verliegenden  Buche 
im  Druck  befand.  Von  den  weiteren  Hauptabschnitten  sind  besonders  von  Interesse  die 
Periode  Marschner  und  die  Zeit  des  letzten  Königs  Georg  V.  von  Hannover,  zusammen 
von  1831  bis  1866  reichend.  Wir  lernen  die  Persönlichkeit  und  den  Charakter  des 
grossen  Heilingkomponisten,  sowie  sein  langes  und  erfolgreiches  Wirken  in  Hannover 
ganz  genau  und  intim  kennen.  Wir  sehen  ihn  in  fortwlbrendem  Kampfe  mit  ebenso 
eingebildeten  als  unwissenden  Vorgesetzten,  sber  immer  als  Liebling  des  Königs  und 
des  kunatliebenden  Publikums.  Wir  sehen,  wie  er  schnell  sich  zu  hoher  Meisterschaft 
entwickelt  und  im  .Templer*  sowie  in  .Hans  Helling*,  den  Höhepunkt  seiner  künst- 
lerischen Bahn  erreicht,  auf  dem  er  sich  aber  nicht  zu  halten  vermag.  Wir  sehen 
ihn  dann  von  Misserfolg  zu  Misserfolg  hinabscbreiten  und  vergrlmt  und  mürrisch 
werden,  dabei  ungerecht  gegen  andere  Meister,  ganz  besonders  gegen  Richard  Wagner, 
dem  gegenüber  er  eine  ihniiche  unschöne  Stellung  einnimmt  wie  Berlioz,  der 
seinerseits  wieder  nicht  viel  von  Marschner  gehalten  zu  haben  scheint  Als  ein  Fürst 
von  einer  Kunstfreudigkeit  und  von  einem  Kunstverstindnis  hoben  Grsdes  zeigt  sieb 
König  Georg  V.  Er  bringt  durch  seine  Freigebigkeit  und  durch  persönliche  Anteilnahme 
an  künstlerischen  Angelegenheiten  sein  Ho^heater  auf  eine  alle  anderen  überragende 
Höhe.  Wirkte  doch  ein  Joachim  in  seinem  Orchester  wie  auch  als  Dirigent  mit;  begann 
doch  von  hier  aus  der  als  Singer  wie  als  Tragöde  gleich  grosse,  unvergleichliche  Albert 
Niemann  seinen  Siegeslauf.  Auch  diesen  Künstler  lernen  wir  genau  kennen  und  lieben, 
in  seiner  ungestümen  sber  wahrhaftigen  Art,  mit  seinem  echt  deutschen  Emst  und 
Fleiaa.   Wir  haben  nur  die  allerbedeutendsten  Namen  herausgegriffen.   In  Wirklichkeit 
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zieht  dss  gan?!?  irmsiValische  19  Jahrhurdcrr  an  uns  vorüber.  Denn  allf  ntiTthtften 
Künstler  wirkten  oder  gactierten  auch  in  Hannover.  Fiacber  (ibt  ein  Veneicbni«  simt- 
NdMT  Mit  1189  In  Haan«m  «ilji^fBkiieD  Opera  and  deigtaiebea  chi«n  twMwn  OImt» 
blick  über  das  hannßverache  Konzertwesen  dieser  hundert  Jnhrr.  Alle  bedeutenderen 
Etnstudieruiifen  und  Aaffiibruncen  werden  mögUcbat  genau  ge&cbildert  Aucb  der  Laie 
«lid  4taw  BMCbreltaiiiea  nlt  trMMm  iBtwwic  Imn,  4«  ibr  Aator  «Imii  femfaidea 
ord  flottffn  Stil  schreibt  und  niemals  in  den  Trockenen  Gelehrtenton  verflllt.  Der 
Musikbistoriker  und  io  gewissem  Grade  der  Gescbicbtsscbreiber  fibertasupl  werden  aber 
ta  ntchcra  Buch  elm  telir  i«lehli«M«ide  Qaelld  ftodm.  Bi  «In  adite,  «nm  fedM 
Tbeater  einen  so  vonrelMicben  Monographen  bitte,  was  nber  durchaus  nicht  der  FrII 
ist  Das  in  Quartformat  cracbienene,  xiemlicb  300  eoggedruckte  Selten  eotbaltende 
Badi  Ist  t«^«f stehaM  loHd  and  dttel  feaelinucItTOII  «MeaMUMt;  w  caMH  «nf  d«B 
Titel  kleine  Portrits  von  Steffani,  Vnr^chner,  Joachim  und  Niemann  und  «dtorUa  «inn 
grossere  Nachbildung  des  bannovehBcben  Tbeatervorbaagee  von  1786. 


laa  CmtI  Reinecke:  M«lat«r  der  Teaknnnt  Vwlig:  V.  SpomanB,  Berita  und 


Der  elieniaHfe  Kepellineitter  der  Leiptiger  Ge«eadliaae«KoBcane  btotet  In  dleeem 

ebenso  ansprechenden  wie  wertvollen  Werke  Biographiecn  von  Mozart,  Haydn,  Weber, 
Scbumaon,  Mendelssohn  (Scbubett  feblt  merkwflrdigerweise)!.  Wie  der  Verfssser  im 
VenpoTt  nliMUi^  ist  die  Werk  aar  Aamf  de«  Veilegan  eataianden;  venn  der  VerfiMiar 
nun  sich  entschuldigen  zu  müssen  glaubt,  weil  er  die  Aufnahme  Qbrrnnmnien  bat,  dt 
es,  wie  er  sagt,  io  solchen  FUlen  kaum  mOglicb  ist,  etwas  Neues  und  durchaus  Eigenes 
sn  tdudfen,  co  titnt  es  taieh  «nlHehilb  ninlebM  erkllren  in  klonea,  daw  Rielnedn 
absolut  nicht  nfitig  b 3t,  ?:ich  wegen  seines  Buches  bei  irgend  jemandem  ru  entsehutdtgen, 
dass  er  vielmehr,  so  abgegrast  das  Ttaem«  tatsichlicb  ja  ist,  docb  nicht  nur  vielfach 
Nenaa,  cendera  latsielillch  audi  eft  »Bigenea*  geboiaa  hat  Oieaaa  JNgcna"  beaialit 
in  erster  Reihe  darin,  dass  der  Verfasser,  in  bOcbst  erfreulichem  GeEcnsatr  7u  den 
vielen  ilteren  Büchern,  die  in  populirer  Form  denselben  Gegenstand  behandelten, 
«daem  Wefka  tlBa  Aanhl  Intareaaaaiar  Netenbeiaplel«  beifa^bea  bat.  die  für  dea 

wirklichen  Musikfreund  von  grösserem  Nutien  sind  und  ihm  aiehr  Anregung  bieten,  aU 
die  isthetiscbea  Scbwabbeleien,  die  uns  so  bluBg  in  Ittr  Dilettanieokreise  berecb- 
aeian  BBehen  dieaar  Art  begegnen.  Ea  iat  ebea,  knrx  teaagt,  alebt  dl«  Arbalt  «Ine« 
musikalischen  Schriftatellers,  sondern  die  eines  geistvollen,  liebenswürdigen  und  vor> 
nehmen  Musikers,  der  nahezu  ein  halbes  Jahrhundert  an  erster  Stelle  gestanden  und 
aa  dl«a«r  Stell«  ««  wfataadan  bei;  «ich  elae  Paelden  «n  aebaffsa.  Von  ganz  b^ 
sonderem  Reiie  sind  such  die  vielen  Hinweise  auf  ge'*i5<;c  snziisaE;fn  in  der  Luit 
liegende  Themen  und  Melodieeo,  aus  denen  für  den  «irklich  musikalischen  Leser 
barfargBht,  wie  d«r  K«nip«nlat  mit  «Incm  Tb«ma  f«mng«n  and  waich«  Zelt  er 
schliesslich  gebraucht  hat,  für  die  ihm  vorsch-s-cbcnde  Idee  den  voll  entsprechenden 
Ausdruck  zu  finden.  Besonders  fesselnd  sind  natürlich  die  beiden  Artikel  über 
Mendelaaobn  oad  Sebnnana,  alchl  aar,  vafl  dar  V«rfiMa«r  hier  aaa  dem  relebea  Schaft 
aeiner  persönlichen  Erinnerungen  und  Beziehungen  heraus  immer  noch  imstandr  ist, 
Neues,  wenn  aucb  nicht  immer  sondeilicb  Wesentliches,  mitzuteilen,  sondern  weil,  wie 
|a  kaum  b«rv«rt«hobea  sa  «erdea  bvaa«ht,  tß"^  beiden  Eeaays  mit  b««aadarar 
Anteilnahme  und  Im  eigentlichen  Sinn  des  Wortes  .con  amore'  ;;e<:chrieben  sind.  Zu 
bedauern  bleibt  an  der  Reineckeacben  Arbeit  nur,  dass  wie  bereits  erwähnt,  nicht  euch 
ftua  Sebiib«rt  Avlbabm«  ■aAiadan  bat.  Idi  wOrd«  vav  mdaem  «abjcktltrea  Staad' 
faofcl«  dafür  aegar  den  Eaaay  Aber  Carl  Maila  von  ▼«b«r  fem  in  da«  Kanf  t*l*ib«a 


Kart  May. 
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iHfbeB.  Im  übrigen  tcbdM  M  mir,  dt  ob  der  VeifnMr»  dtr  schon  in  seinen  so  on- 
femeln  anziehenden  Erinneninfrflb!l«ern  („Dnd  m«rche  dunklen  Schatten  Stelgen  euf") 
steh  als  ein  feinffihllger  und  liebenswürdiger  hrziblcr  erwies,  mit  dem  ihm  nahO' 
vanrtDdlta  nrdißaad  Hiller  manche  Ähnlichkeit  hat:  beide  ttehan  nwißcr  Meinung 
aaeh  alt  amalkalische  Schriftsteller  hfiher  wie  als  Komponisten  und  so  möchte  leb 
beinahe  aantbiBen^  dass  den  musikalischen  Scbrifsteller  Carl  Reinecke  noch  liebra 
and  schitzen  wird,  war  im  Qbrigen  aalaar  kompealMfiaciaa  TUikelt  gcgenOber  dClh 
nabr  «der  minder  reserriert  vartaaitan  mass.  M.  Steuer. 

Itl.  Prof.  Dr.  Hugo  Rlemaiui:  Mnelk>Lexikea.  5.  Auflage.  Enta  Lieferung  (A 
bis  Aalet).  Verlag:  Max  Hesse,  Leipzig. 
Da  Rlaoiaaiis  Lexikon  ausser  in  deutscher  auch  in  englischer  (LandoOtAafanarft  Co., 
Bbanam  Ten  Dr.  J.  S.  Shedlock),  flranzSsischer  (Paris,  Didier,  fibenattt  tob  G.  Hamberg 
und  russischer  Ausgabe  (Moskau,  JQrgenson,  Übersetzung  redigiert  von  J.  Engel)  er» 
adüao  vnd  aach  H.  V.  Scbjmaa  Nardiak  Mnaiic>La]dkaB  aiir  aloa  dialsche  Oberaamtm 
daatalban  ftt;  s«  bat  ildi  daa  Vait  Maldilieli  In  den  xweinndtvanzig  Jsbf««  Mit 
Keinem  ersten  Erscheinen  (1882)  die  Veit  erobert.  Die  fremdsprachigen  Bearbeitungen 
haben  aber  das  Imeraaaa  fBr  seine  weltare  Venrollkommnoac  BbenOl  Tefbrahet  und  dam 
VaHhsaar  aaeb  elaa  PUla  wartvallafl  neaan  IWaterialfl  ffr  dia  Moalk  dar  andaraa 

N«tioncn  zugeführt  Vir  nennen  nur  einige  Aiiikel  der  1.  Lieferung,  die  teils  ganz  und 
gar  umgestalte^  teils  neu  biozugekommen  sind:  Abaco>  Abasa,  Abbstlni,  Hermann 
Abar^  K.  Pr.  Abel,  Abrsoyl,  Aebaebanitnaw,  Adalid  y  Gnnda,  O.  Adlar,  Agazzari, 
Afan»5sieiA,  Agrenew,  Agricolt,  .Agütleri  de  Heredia,  Ahle,  Alcbingcr,  Airs,  Atabjev, 
Albenic,  Albergati,  d'Albert,  Aiberti,  Albrecbt,  Albrid,  d'Alembert,  Aligem.  dantscba 
IHMIotbafc,  Alala,  AHaBbnrgi  Attaal,  Amadteai,  Attmaan,  Alvaras,  AnAvaadi,  AnebiMa, 

Andersen,  Andr^,  J.  Andres,  Ancrio,  AngcH,  AncnniVrÄ,  Annibalc  Pfidav.inp',  M.  Ansorge, 
Aotegoati,  Anthologie  fran^sise,  Antiphon,  Aniiphooar,  Aoliquu»,  Aotoooiioi,  Äolopsnialon, 
Appnaa,  Araad,  Aianakl,  Arebaafilald,  Ark,  Amaalplatt«,  AmabelaMr,  Y.  w.  Arnold, 
Aipeggio,  ArrcsTi,  Arrinla,  Ars,  L'Art  du  riolon,  L'Art  de  se  perfectionner  etc.,  Assrt- 
Bcfeavski,  Aspimayr,  Aubry,  Aufschnaiter.  Das  Werk  erscheint  in  20—24  Ueferungen 
A  50  K  Riehard  Vaa daran 

MUSIKALIEN 

182.  Rafael  Joseffy:  Scbool  of  advaoced  Piano  playing.    Verla«:  G.  Schirmer, 
Na«  Yerfc. 

Gutes  llsst  sich  von  JosefPy's  Studienbande  ssgen.  Bs  ist  das  vollendetste  und 
reichhaltigste  Material,  das  in  jüngster  Zeit  erschienen.  Gross  angelegt  erfüllt  et  vohl 
Inda  ylaiditlaaba  Bedhiimt.  XCblar,  Martha^  Vülalai,  dar  fnia  Pltidy,  Schmidt,  sind 
nunmebr  QberBQssig  geworden,  ▼am  an  einer  guten  modernen  Technik  liegt,  hat  an 
Joseiry  mehr  als  genug.  Dia  acbt  pianisiisch-klavieristischen  Formen,  der  fleina 
technische  Geist,  der  aua  jedem  und  allem  apricht,  die  kühnen  freien  Fingenltsa 
die  beste  Gewihr  für  eine  modana  plantotiaeba  Knlmr.  Dar  StalT  iat  aa  ralcb, 
wähl  einige  Zeit  vergehen  wird,  bavar  ar  vladamm  vanlMr  aradiatnt.  Dia  Nacb-Usitadia 
Technik  hat  Ihren  AbacbhuB  fafbadaa.  Mlgaa  dla^  ao  sie  studieren  müssen,  ibran 
Vatanad  babaliaal  Rud.  M.  Bralthaupt. 

M.  Ed.  PiokMid:  Pbaaiattlaebea  Stfiek  (In  E.  T.  A.  Hafflnamw  Manier),  op.  38, 
No.  S.   Vertag:  Julius  Hainauer,  Breslau. 

Ähnlich  wie  E.  T.  A.  HoABaan  durch  die  launigan  und  gaidalan  Zaicbnungan  daa 
Kupferstechers  Jscqnat  Odl«t  sn  aalaM  piaduvoilaa  »PbaalulaBtBakaa  la  Gdlafi  Maalai* 
aaferegt  wurde,  ■«  btbaa  laMata  «todans  PMdtail  i«  daam  iaitnaaaalaa  KtoftoMBek 
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intpiriert  Wird  man  »neb  bin  und  viedw  durch  die  TbemenbUdang  an  Schumann  er- 
innert, so  ist  dieser  Umstand  nicht  von  grosser  Bedeutung,  da  dieser  sich  ebenfalls  an 
Hoffmaaas  .Kreisler«  begeistert  hat,  und  demzufolge  eine  Mnlicbkeit  dM  Stoffea  vorlieft 
Jedenhila  iit  dem  sehr  graeUckt  koa^ptortni  and  «btell»  vom  Wa|i  MilitadM  Varte 
Verbreitting  lu  wünschen. 

184.  Hermann  Kögler:  Grosse  Phantasie  für  Klavier.  Op.  6.  V«fllf: 
Breitkopf  &  Hirtel,  Lulpzig. 
Der  mit  diesem  Werk  zum  erstenmal  vor  die  Öffentlichkeit  tretende  Komponiit  la^ 
vie  dn  beigelegtes  Blatt  der  Verlagshandlung  besagt,  in  Vanidorf  (B5hmen)  gebaren  vnA 
Wbt  ItM,  eeit  frihetter  JafMtd  erbliodet,  in  Lodx.  Trotzdem  es  mit  höchster  An^ 
erkennung  verzeichnet  werden  muss,  dass  der  Autor  unter  so  schwierigen  Umstlodea 
ein  grosses  Werk  zustande  bringt,  darf  doch  nicht  verschwiegen  werden,  dass  dat  StOck 
OB  sich  auf  sehr  schwachen  Füssen  steht.  Die  Erfindung  ist  matt,  die  Ausdrucksweite 
veraltet  und  die  Verarbeitung  recht  unintefceseilt;  ich  fBrchie^  der  Anter  wird  von  dieoer 
Veröffentlichung  wenig  Nutzen  haben.  KarlKimpf. 

18&  Johan  S.  Svandmn;  Peot'Polonaioe  op.  12.   Vailog:  Vllliolai  Hanaea^ 
Kopenhagen. 

Dleae  weit  ausladende  Orchesterkomposition  des  nordischen  Mdaleta  hat  Rkhard 
Laoga  Bilt  Beruf  IBr  das  Pianoforie  fibertragen.   Er  hat  dadurch  die  Klavierllleialar  um 
ein  wertvolles,  gross  angelegtes  Vortragsstück  vermehrt 
188.  Sigismund  Stojowskl:  Romantische  Stücke  op.  25.   1.  Gesündnia.  2.  Ea 
valsant.  3.  Id]41e  4.  BofearoUe.  5,  FtHUIttfaennwIiaii.  Veilaf :  C  P.  Peters, 
Leipzig. 

Der  Komponiat  nennt  diese  Stücke  mit  Recht  «romantisch* ;  ein  feiner  Zug  durch- 
weht sie,  ein  Zug,  der  durch  das  ervikate  Epitheton  hioreidieiid  charakterisiert  erscheint. 
Sio|owsU  priaenilert  sich  mit  diesem  Heft  ala  ein  Teapoet  Im  goten  Sinn  des  Wortes. 

Dr.  Viktor  Jeaa. 

IST*  Hugo  Wolf:  Italienische  Serenade  IBr  2  VMInea»  Viola  and  Cdlo.  Vadogi 
Lauterbacta  &  Kuhn«  Leipzig. 
Diese  ursprfingltcb  für  kleines  Orcbester  geschriebene  Serenade  (nur  ein  Sstx) 
ist  vom  Komponisten  selbst  IBr  Strolchquartett  übertragen,  ein  Beweis,  wie  aehr  ihm 
das  Work  ans  Herz  gewachsen  war.    Sehr  bedeutend  kann  ich  es  nicht  Baden;  es  ist 
von  recht  niedlichen  und  neckischen  Einfillen  durchsetzt,  graziös  und  nicht  ebne  kleag- 
licben  Reiz,  nach  meinem  Geschmack  aber  viel  SO  lang  ausgedehnt   In  sehr  schnellem 
Tempo  uad  mit  allen  Fiaessen  gospieii^  dfixfto  es  sacb  bei  deaoa  Anklang  Andeop  weiclie 
■hdit  efngeilelsdite  Wolflaner  sind. 
188.  A.  Halm:  Streichquartett  in  B-dur.  Verlag:  Lauterbach  &  Kuhn,  Leipzig. 
Dieses  Werk,  das  leb  aligemeiner  Beachtung  empfebiea  möchte,  besteht  nur  aas 
2  ntzen  and  tat  abfoaelien  von  seiner  modernen  HarnuMiik  darebstts  im  QtHtt  der 
Klassiker  gehalten.   Den  ersten  Satz  bildet  eine  Reihe  durchweg  hochinteressanter,  sehr 
viel  Abwechselung  bietender  Variationen  über  ein  ungemein  einlkches  Thema.  Oer 
swelte  Satz  ^bt  sich  ala  ein  lang  ausgesponnenes  bedicbtiges  Menuett,  dessen  2.  Tbonm 
nicht  frei  von  Sentimentalitit  ist,  das  aber,  im  ganzen  betrachtet,  von  entzückendem 
Wobliaat  ist  and  allgemein  gefhlteo  dürfte.   Infolge  der  vielen  Tempiwecbsol,  Robe- 
zolchoB  vsv.  Ist  das  Werk  nicht  ohne  Schwierigkeiten  f5r  das  Zvsammeaspiel. 
ISe.  Hans  Pfitzner:  Quartett  für  2  Violiaoa,  Viola  «ad  VMomOUa.  Op.  13.  Var* 
lag:  Jaliaa  FeaehtlBger,  Stuttgart. 
Anci  Im  oramn  and  Im  laagaaaian  San  fflaaaa  Qnartatl^  daa  ha  sllgemelnen 
darciaai  qaartettmlsdg  aad  dem  Gharakmr  dar  SiraleblaatraiBe&it  eampredieod  ge> 


Digitized  by  ÜOOgle 


'So. 


51 

BESPRECHUNGEN  (MUSIKALIEN) 


■dirtebMi  tot,  0bwtogl  PKiMn  Hao^;  zur  Grflbelel;  mniehe  SMIlen  wMea  dlrdtt 

unerquicklich.    Um  so  mehr  erFreut  man  sich  dunn  des  VrSrtigcn,  )■  urtrficlisigen  Humors, 
der  in  dem  aehr  geluDgenen  Scberzo  bcrrtcbL   Auch  dis  ,,Roate  im  taeiterea  Reifen* 
•ntpa"  bUt  doralnw,  ««•  mIm  ObtfacMIk  f«r*prlebt;  «■  ftt  die«  übrlgMis  d«r  «iasi|» 
dar  an  dt»  TNlivIk  dar  Sptalar  «inlf»  AalBrderungcn  teilt 

Dr.  Wilhelm  Alt  mann, 
tm  Hngo  Brttddar:  Acht  Qeiisfe  ftr  «In»  SintMlmvM  Mit  Ptanoforie.  Maeli 
Handschrirten  aus  dem  Nichlass  des  KomponlMA  bMlMlM  TM  SciDlMld 
Becker.  Verl«(:  L.  Hoffkbrt,  Dresden. 
Hiebt  U«e*  nie  ein  Akt  der  Ptefit  t*fM  '«n  Mb  veAtlcbenen  bodib«f«btea 

Liederkomponisten  ist  diese  Herausgabe  zü  nehmen,  nein,  diese  Lieder  sind  es  wert, 

vor  vielen  andern  fekannt,  teaunfen  und  geliebt  zu  werden.  Denn  ea  sind,  wenn 
•neb  akbt  alle  anF  iMcber  HMie  eteben,  gar  xart  eiBphndeae,  aae  «arneai,  jafeiid« 

fri?rhcm  Herzen  kommende,  in  der  Deklamation  wie  in  der  harmonischen  Reßleirung 
eines  feinen  künsüeriacben  Instinkt  und  eine  giücklicbe  Hand  verratende  Kompositionen. 
Oertaffe  wie  ,B8  «ar  ata  K6nlg*,  .fange  MIbm",  »leb  aab  die  Tifn«"  «dar  daa 

Scheffeische  „Rtterolf  im  Lager  vor  Akknn°  kSmaa  allen  Blnfam,  denen  edlere  MlWik 
am  Hersen  liegt,  bestens  empfbblen  werden.  Dr.  A.  Scbüz. 

191.  Otto  Web«r:  Drei  Lieder.  Vertag:  K.  IM.  Heeke!,  Mannbelin. 

Der  erste  der  Gesinge  ver'.ucht  der  schSnen  Dlchfung  von  Anni  Ritter  mit  zum 
Teil  sebr  kurioaen  modulatorischen  Wendungen  gerecbt  su  werden,  nur  atmet  daa  Ganse 
MlaMantleebe  Verlegenheit  dee  Konponlaien;  der  svalte  gibt  steb  al»  eise  fbr  geaatU 
schaftTiche  Zwecke  gan,  hrauchhtrc  .Dacapo-Nummer*  und  der  dritte  ermftglicht  ea  in 
seiner  wohlklingenden  musikalischen  Nichtigkeit  überhaupt  nicht,  etwas  su  aeinem 
Wabi  adar  Obel  ra  sagen. 

lÄ  IL  HunipcTilinck:  L'ntcr  der  Linde.  Lied.  Gesinf;  der  Rosenmidchen 
aus  Dornröschen  für  Sopran  und  Alt  Verlag:  Max  Brockbaus,  Leipzig. 
Hamperdiotfks  Lieder  aebelnett  «•  reebt  Abaebnitiel  sm  seiner  geistigen  Werk- 
statt, Ausruh-  und  E rholu ngspro dukte  lu  sein.  Auch  die  beiden  vorliegenden  Gesänge 
sind  zierlich  und  anmutig,  ohne  neue  Vorzüge  ihres  Scböpfere  aufzudecken,  ja,  sie 
laliaB  «la  die  »alataa  aabiar  Mbaittd  Gasingei,  dasa  Humperdlaek  als  Lyriker  ataria 
mehr,  ata  vo«  ibm  m  arwaitan  «Ir^  dar  ti^iaMhaiaii  AuR-^criichkeit  huldigt. 

Hermann  Teibler. 
103.  August  Reinhard ;  Senate  IBr  Hamoaittn  and  Klavier,  op.  M.  Vertag:  Gari 
Simon,  Berlin. 

Reinhard  hat  die  Harmoninmliteratur  vielhicb  bereichert.  Auch  in  diesem  Werk 
bat  es  der  raa^alafta  Kannar  daa  Hannaalawa  aad  daa  Klavlara  vaiaiaodeB,  dia  KlMf- 
Effekte  dieser  lastniinaiita  anannfittan  xuA  aaloa  Tbemen  mit  laiebtar  Hand  foroMll 
aoazugestalten. 

IfMb  Bdoard  Lary:  Drei  Lieder  für  aina  Slogaiiinma  oitt  Baglahaag  daa  PlaMibtia. 

op.  37.  —  Drei  Lied  er  für  Barittn  oad  Baftaltunf  daa  Pfanotort«.  ap.a>. 
Verlag:  Albert  Stahl,  Berlin. 
196.  H.  Jaaotaan:  LIadar  ffir  eine  Slngaiinraia  mit  Be^inng  dee  Planalbrte.  ap.  IflL 
Verlag:  Ries  ft  Erler,  Berlin. 
Das  mehr  dem  graiifisen  Genre  hinneigende  Talent  von  Eduard  Levjr  hat  in  den 
nana«  aaeba  Uedera  alebt  darebaaa  gleieliwerttges  gescttigt.  Vlbrend  ap.  37  Na.  1  ala 
wirklich  gut  geritenes  Lied  ist,  auch  No.  3,  trotz  der  bSsen  Gcschmaclclosiglceit  der 
langen  Noten  auf  den  Endsilben  .geworden"  »fessen*,  sich  im  übrigen  recht  gat  anUast, 
bat  dar  KaaiyaBiat  aili  den  Siaff  daa  iwattaa  Gadldiiaa  kaioa  BarQbiaog  iadaa 
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Ahnlicbe  Unglcichwertlgkelten  alnd  »uch  seinem  opuä  3.S  et^en,  das  jedoch  bioBicbtlich 
der  Effloduag  viel  bSber  zo  scbltzco  Ut.  H.  Jkcobseos  opus  10  erweckt  kein  VerUagea. 
Mfer  itnu  KaapaaMraiprata«  kmaM  ni  temuu  Adolf  G«ttM«BB. 

IMlVriedrIch  Hegar:  KSnig  n  Bertha.  Baltad«  IBr  HUaMfClMr«  tp»A  V«itag: 
Gebr.  Hug  &  Co.,  Leipiig  oad  Zfiricb. 
Ich  knuM  VM  Hagar  tadaBiaadafe  Varkia  ala  dtaaan,  wana  a«^  loiaeiHflh  daok- 
bsren,  aber  melodiscb  ervas  flachen  Cbor. 
187.  A.  V.  OUiegravea:  Der  Rbein  und  die  Reben.  Pör  acbtatimmigea  Mioner^ 
«bar.  apb  II.  Vailag:  Cato.  Hag  *  C«^  Lalpalg  ontf  ZirfCb. 
Itt  «nacheinend  den  umdngrdcben  Stimmen  der  Mitglieder  des  KSlnar  MiaMT* 
geaangTereioi  auf  die  Keble  geecbrteben»  mehr  impotent  ale  intereatant. 
IflB.  Kart  Zuaohnetd:  ▼eihaacbtahroia«'  Nr  SaiNMUiaolo  aad  Chor  adt  Oigalp 
oder  HarmoniBfli>BatldMag.  a^  SB.  VaHags  Chr.  Madr.  Vfovai^  Ocaaa* 
Licbterfelde. 

Konventiondla  Waikaadilikllaga  ahaa  aaattaeha  VaidalRat» 

100.  Hang  Wagner:  Elaula.  MiMiafGhar  flilt  Solaqaanatt.  Vf,  aa.  Vertag:  Ana 

Spitzner,  Ltipiig, 

Der  ernst  strebende  juKendlicbe  Chormeiater  dea  Viener  Akadamiacben  Gesang* 
Tarrisa  seigt  aicb  hier  als  Spezialkenner  intimer  Cborklangwirkungen,  wie  daa  wunder» 
Uablieh  einsetzende  Soloquartett  .Ave  carissima'  bekundet.      Arthur  Neiaaer. 

200.  Ludwig  Thuillet  Roaenlied.   Gedicht  von  Anm  Kitter.   FQr  dreiartaMlIgaK 

Frauencbor  mit  Klavierbegleitung.  Verlag:  F.  E.  C.  Leuckart,  Leipzig. 
Fttr  daa  duftige  Gedicht  Anna  Ritters  gibt  es  kaum  einen  t>easeren  Tonaetzer,  trta 
Ludwig  Tbuilie.  Die  aubtile  Feinheit  aeiner  melodischen  und  harmonischen  Unie  beaitst 
votal  kein  tveliar.  So  ist  deaa  ala  eottfickendea  Stimmungsbildcbca  eotataadaa,  datb 
Mebler  Tontladlldi  and  ansfiblhar,  wie  eelae  .Traumsommeniaelif ,  den  PfonencIlVtaa 
hadl  willkommen  aein  dQrfte.  Paul  Hielacber. 

201.  Hugo  Wolf:  Gaiatliaba  Lieder  au»  dem  «SiMuiiaebaa  Uedarbach*,  Ar  eine 

Slagsiiniiae  aod  Ofid  bearbeim  von  Max  Ragar.  —  Galattleha  Lladar 
aus  dem  M8rike>Buch  fBr  eine  Singatlmme  und  OrgA  benrMtM  vaa  Max 
Reger.  Verlag:  K.  Faid.  Heekai»  Mannheim. 
Hago  VolP  Ist  der  KltTierioapeet  mtr'  ^nn*.  Die  Oborttagaag  aaioer  Sla?lar> 

begleitungen  für  die  Orgel  wird  immer  ein  heikles  Unternehmen  bletbaS*   Sevall  ttOT' 
hanpt  mfiglicb,  bat  Reger  dieae  schwierige  Aufgabe  trefflieb  geldet. 
20&  Ooatew  Baolrmaniit  OrgaKPhaataaie  fiber  da*  «Italederllndlaehe  ValkBliad: 

»Wir  treten  zum  Beten",   op.  4.    Verlag:  C  D.  Bacdcckcr,  Essen. 

Dieser  Komposition  diente  ala  Muster  Heinrieb  Keimaons  Phantasie  über  «Wie 
aAdtt  laoehiac  dar  Morgeoaiani«  «ad  aiabt  hiaatoMlUb  daa  hmulaa  Aufbaaaa  to  aloar 

hat  sklavischen  Abhingigkeit  zu  dem  erwibHaa  VofbiU.  Abgaaabaa  davon  Watet  Boct' 
maaoa  «Pbaotasie"  gediegene  Orgelmusik.  , 
90&  Joaaf  B«iHMr,J«B.:  Saita  fftr  OrgaL  vf.  86.  Vertag:  P.  E  C.  Laactatt,  Laipitg. 

Die  sech-^  SrScke,  die  Renner  unter  dem  Titel  «Suite"  vereinigt  hat,  erfreuen  durch 
die  sichere  l^or itiengebnng,  durch  die  Vomebmbeit  der  muaikaliscben  Sprache  und  durch 
die  zum  Teil  sehr  interessante,  modern  empfbndeaa  HanMOik. 

aOi.  August  Klugharüt:  Andaata  and  Taeaata  IBr  Oi|dL  op.  91.  Variagt 

Hug  9t  Co.,  Leipzig. 

Daa  bedeutendste  unter  den  Werken  des  verstorbenen  Dessauer  Hal>Kapallmaiaian 
lat  dieae  Oigelkompoaitioo  zweifellos  nicht  Die  musikaliacbe  Welt  bitte  nur  wenig  verioran^ 
«am  daa  aaebgsläaaeae  Opoa  im  Nacblaaa  verblidMO  wire.       Karl  Straube. 
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GREGORIANISCHE  RUNDSCHAU  (Graz)  1904,  No.  1.  —  Enttailt  ausser  einem 
Artikel  .Zum  1300)ibrigeo  Jubillum  Grecors  des  Grotsen'  einen  Brief  Ptm^  X. 
»An  den  Herrn  Kardiul  RenpiglU,  GenanlffUnr  vm  Ren*  iter  dte  EnMMing 
dar  Kirchenmusik. 

DAS  DEUTSCHE  VOLKSLIED  1904»  N«.  t.  -  NiMilleli  kanwnkte 

ist:  .Aicustische  und  inpqpeliolO|iMlw  AallMmi  dM  dMdMhra  ValUkdoa"  tob 
Ladwif  Riemann. 

RfiVUE  MUSICALE  (Paris)  1904,  No.  1-2. -JalMCombnrlea's  Auhameihe  .U 
rousique  au  point  de  vue  socioIogüqM"  lädst  mit  dn  Atadialnn  «LSCMOH*  md 
.L'imiution*  ihre  Fortsetzung. 

FLIEGENDE  BLÄTTER  FÜR  KATHOL.  KIRCHEN-MUSIK  (Resensburg) 
ItOI»  N«.  1.  —  EMUH  dM  »M«««  pfoprto  8r.  HdUgWt  FipM  Pia«'  X.  fltar  dl« 
Kircbenmaslk"  und  den  Artikel  «Piptt  Pius  X.  und  der  Clcllienverein'. 

LE  MENESTREL  (Paris)  IIXM»  No.  1-3.  —  A.  Boniarera  «MlBliriiclia  Abkaadlnag 
»▼afiliar"  fladat  Hua  Forttetzanc.  Aaiaaidam  varSftmUaht  J«li«a  Tleraat 
aBerlioziana". 

MUSICA  SACRA  (Regensburg)  1904,  No.  1.  —  Ein  .Oeno-Danubius*  unterzeich- 
neter Aobatz  .Instrumentalmusik  und  Cicilieoverein"  behandelt  das  oft  besprochene 
Thema,  das«  die  Clcilianer  Gegner  der  lostnimeatafanaslk  sind;  es  heiaatda»  daaa 
der  Clcilienverein  sich  darauf  beschrlnke,  Instrumentalmusik  nirgends  neu  ein- 
xaffihren  and  zwar,  well  .dl«  Instrumentalmusik  in  der  Kirche  nitr  gednldet  ist" 
■od  well  i,dle  eicenftlelM  Kircbeamoalk  dar  Vokaitnaat  tat". 

MONATSSCHRIFT  FÜR  GOTTESDIENST  UND  KIRCHLICHE  KUNST 
(Güttingen)  190^  No.  1.  —  EnihJUt  u.  a.  .Die  OrgaaisMalrago  in  Baden"  van 
O.  Kanpp,  »Ktanan  «Ir  dia  Oi|«Mla  «kzeptiereaP«  van  Clir.  Wittmar  and  «ta 
Si^aB  dar  Oi|nab«  waa  A.  Baattar. 

MONATSHEFTE  FÜR  MUSIK-GESCHICHTE  (Leipzig)  1904,  No  I  -  Hier  be- 
baadelt  Paul  Range  .Die  Musik  als  HU£iwissen«cha/t  der  Philologie  in  besag  auf 
daa  flultialiliafllelia  Lkd*  and  varSffBMHcht  Bagea  Sebaiitc  Stadiaa  9b«r  P.Tarriaif 
Oratorium  .141  vanitft  del  mondo" 

LA  R£VUE  de  PARIS  (1004,  No.  2.  -  Ein  sch&ner  Aufsatz  von  Jean  Chantavoine, 
.Beethoven  d'aprte  sa  correspondance"  schliesst  mit  den  Worten:  ,En  les  lisant 
ou  en  les  comiBaattat  on  ne  doit  point  dissimuler  les  aspiritös  de  caractdre  at  In 
faiblesset  de  langage  qu'elles  rtvilent  chez  ce  graod  homme.  Ne  craignons  peiat 
qa'il  f  parde.  IVabord,  y  a-t-il  rien  qui  puias«  diminuer  ane  teile  grandeor,  — 
paliqaa  aa  mesurer  avec  eile  serait  en  qadqm  sorte  attaladwP  —  Au  contraire, 
U  me  paratt  qu'i  Ctre  ainsi  conft-ontte  avec  sa  vie  et  sa  peos6e,  l'accore  de 
Beethoven  acqoiert  une  puissance  nonveiie  d'6motion,  aensible  surtout  k  quiconque 
tetime  qo'sdmirer,  c'est  compreadn.** 

MONTHLY  MUSICAL  RECORD  (L«ad«o)  m  N«.m  -  Dar  Aaftan  »Hadar 
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Berliet*  voa  J.  S.  S.  verteilt  iteidmiieeig  Lidit  «od  Sdurtten  (Hgeain^  dieailli 

not  gpnius  maTurend"\  -  Ausserdem-  „I  nndons  ap»thy  and  caprfOS"  VOn  E>  A> 
Baugbaa  und  inere  quc«tlon  of  intonalioa*  von  E.  O.  R. 
THE  MUSICAL  VORLD  (Boston)  1903.  No.tl  und  12.  -  Heaptadilfcli  kaftnivlle 
und  pidagogische  AuMize:  „On  Populariflng  Bach*  von  Lewis  M  Issncs. 
JIAasiaa  educatk»  in  the  United  Sutiet*  von  Fannie  Edfar  Thomas,  .Musical 
condltloiM  tu  tti«  Voet*  tob  Goor|e  Murphy,  .Pracüed  Mike  wlA  tooehera* 
von  Frances  C.  Robinson;  »An  a]pbabet  för  music  teacbers'*  von  Pav  Simmon; 
Davis.  lateresaent  sind  die  «Some  remioisceaces  of  Rabtastein"  von  W.  H. 
Sberweetf. 

NEUE  ZEITSCHRIFT  FÜR  MUSIK  (Lelpslf)  IflQ^  Mo»  Sl  und  82.  —  Embilt  eine 
knappe  Studie  .'^efhnncht'tüeder'  von  Vilhelm  Tappart,  fan  fibrlcsa  zakireiebe 
ausfutiriiche  üencüte  und  Kezensionen. 

BLATTER  FÜR  HAUS-  UND  KIRCHENMUSIK  (LanKensaUa)  1904»  fla.4.-' 

Karl  Grunskv  SL'hroibt  über  „Anton  Bruc>;ncr"  und  Jabel  fällt  manches  nur  ZU 
richtige  Streiflicht  auf  den  musikalischen  Niedergang  Wiensi  wenn  auch  der  Ver- 
ftuser  fefat  benerkr,  et  sei  glelefagültig,  ob  sieb  Neid  aod  Boslielt  In  Kant  oder 

Hinz  verkörpern;  er  glaube,  liass  die  un'.terb'liche  Blamage  der  Mitwelt  sieb  bei 
Jedem  neuen  Genie  mit  notwendiger  Beharrlichkeit  wiederhole.  .Bech,  Mozart, 
Beefboven,  Vagner  «tnd  zaerst  ats  Hexeenalster  verbrunt  «Ofden,  ebe  sie  beIHt 

gesprot-ben  wurden"  Eine  schSoe  EntwicUun f:;s5tu die  Ist  A.  Königs  Aiif-^at' 
^Die  Ballade  in  der  Musik*.  Herders  Beziehungen  zur  Musik  entrollt  das  Ce* 
dsBkblstt  .JobMiB  GottlHed  Herdei^  von  Aognst  Well n er;  textvetfieiobead 
ist  Pfarrer  Hertels  Artikel  ,Es  ist  ein  Schnitter,  hcisst  der  Tod";  ausblickreich 
und  sehr  beherzigenswert  sind  Emst  Rabichs  Betrachtungen  »Vom  Urheberrecht". 
—  Ho.  5.  —  Eaflillt  den  Fettsnflnl  »Frlcdrlcb  Mann*  von  Emst  Rsbicb,  denn  die  Fof«- 
aetzung  von  A.  ?C  5  n  i  g  s  Untersuchung  über  „Die  Ralla Je  in  der  Musik",  die  wicbiigci 
&ber  den  Stil  und  die  Melodiebildung  enthiit,  auf  denen  das  Wesen  der  Ballade  be- 
nb^  aad  ta  rtwr  bttMebaa  DeAaliieB  Ibia  Enebalsaa  tIMdieb  tuummuhmL 


SÜDDEUTSCHE  MONATSHEFTE  (Maaebaa)  11104,  N«.  2.  -  Biao  zaaamBaa. 


fassende  Wördigunf:  erHIhrt  .Hugo  "Tolfs  kfinstlerischcr  Nachlsss"  durch  Max 
Reger.  Der  Verfasser  gebt  aus  von  der  Tatsache,  dass  Wolf  jetzt  Mode  geworden 
la^  and  kalpit  Uana  dla  Holban«,  dnas  ar  aoeb  »Harroebar  Im  UadialebaB 
Herzen  des  deutschen  Volkes"  werden  möge  Bitter  und  richtig  ist,  was  Reger 
von  den  hinterlssseaen  grSsserea  Werken  Wolfs  sagt:  sie  werden  besser  auf- 
lonoBiBan  «aidaa  ats  Valb  IMu  za  Ibtaa  Scbtpfcra  Lebiaiten;  «daBa  ar,  der 
SchSpfer,  ist  hinübergegangen,  und  damit  die  Hauptbedingung,  dass  man  diese 
Werke  aufführe,  beklatsche  und  bejuble,  erfüllt"  Reger  bespricht  sodann  das 
Daehgalsasaaa  Cborvark  »Qirlstanebt*,  das  d^nall  Qaaitatt,  die  Jagandllader,  die 
»italienische  Serenade",  die  nach  ihm  »zu  dem  Entzückendsten  gebort,  was  wir 
überhaupt  auf  dem  Gebiet  der  Serenade  besitzen*,  und  in  der  er  nur  die  Sole» 
Biatseba  daith  aina  Alt^boe  arsettt  «Issea  will,  aod  endlieb  die  sympbaalsdts 
Dichtung  »Penthesilea",  die  „Krone  aller  Hugo  Wolfnrber.  Orcticster-Kom- 
positionen*.  Reger  spricht  zum  Schiusa  die  beherzigentwerten  Worte:  »Vielleicht 
bat  daa  BclepM  Hngo  Wölb  die  NaebvIrkttBg,  dass  sieb  olle  die  sntseinMa« 
schliessen,  die  frei  von  ieglichem  Parteihass,  Cliquenwesen  und  allen  rückwirts» 
blickenden  Tendenzen  an  eine  gesunde,  fruchtbare  Weiterentwldtlung  unserer 
daatadan  Mastk  ghabenf* 
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HAMBURGISCHER  KORRESPONDENT  ISM,  16.  jtoiMr.  -  .Cari  Ammt  Kf«N- 

—  ein  Gedenkhiittt  widmet EafBii  IsoUbI  dMD  HamtNUfM'Oiwnttriier  «ad  besprldit 

sein  Gesamtwirken. 

NATIONALZEITUNG  (Bert tu)  1904,  4.  Pebraar.  —  „Vir  vSidcB  n  ftvudic  te* 

grii-ssen,  u-cnn  die  mLis:f:ästheiischen  ProMetne,  '^■elchi:'  die  musikalische  Veit  ba« 
wegen,  aucb  von  der  (rossen  Masse  der  Musikfreunde  und  nicht  nur  von  deo 
Berolbrnttaikani  ettaant  wBrdao.  Olaa  abar  fat  lalder  nlcbt  dar  Fall.  Die  Urteila- 

lOligkelt  des  Pabtikums  wichst  im  Gegenteil  mir  der  Menge  des  ihm  Gebotenen" 

—  ao  klagt  taiar  J.  C.  Lusztig  in  einem  ,Musikistbeiisclie  Probleme"  Qber- 
adirlebaaaa  AoBnit.  ta  daa  er  kttrt,  aker  eradriphnd  die  Vcrtademiiieii  la 
der  mtislkslischcn  Form,  die  sieb  in  der  Gegenwart  vollziehen,  von  einem  weit- 
blickenden Standpunkt  aus  bespricbL  .Aua  dar  flutaoden  Bewegung  des  Entstabeaa 
vaA  Vefgelieoa  aprtaaaen  die  Blfliea  der  Kuaat!" 

KÖLNISCHE  VOLKSZEITUNG  1904,  19.  Januar.  —  Sehr  inieressantc  Beobacli tunken 
fibar  dia  Kuou  daa  Zubörena  und  die  nocb  acbwerare  daa  »Nicbtattbareos"  entbilt 
cta  klataer  .Von  ZvbSran*  bedtdier  Artlkd. 

NEUE  MUSIK-ZEITUNG  (Stuttgart)  1904,  No.  6  und  7.  -  Aus  dem  Inbalt  selea 
bervorgehoben :  Die  ausfOhrliche  kulturhistorische  Arbeit  «Die  Musik  in  Hinter- 
indlen*  von  Caston  Knosp;  dann  August  Richards  Auhatz  .Die  Gralseniblung 
in  Rieb.  Wagners  Leheagrin",  der  zeigt,  wie  Wagner  den  zweiten  Teil  der  Grals- 
enlblung  selbst  wegen  seiner  Sctawicbe  und  Kilte  stricb.  In  einem  grOndlicben 
Artikel  behandelt  A.  Liebseber  die  musikalische  Zeitfolge  Jugendkonzerte  oder 
Mnsilcabende?''  und  entscheidet  sich  fQr  die  Einiichtung  von  Schulmusikabenden, 
dia  er  durch  praktische  Voiachllge  unterstützt  G.  v.  Lüpke  behandelt  io  der 
Studie  .Tonmalerei  iia  LIede"  Schubert,  Löwe,  Schumann,  Franz,  Brahma  aad 
Wolf.  Ober  «E.  Jaques-Dalcroie  ettd  aein  neues  Werk*  handelt  A.  SchQz. 
Horiaann  Ritter  liaiert  aiaea  Beitrag  aar  laatnimantankiinda  («Btwaa  fiber  dea 
Geigeabogen").  Die  Portaetzung  von  Max  Keeha  «Toaaatilelira*,  laUraldie 
referierende  und  unterhaltende  Bettrige  füllen  im  übrigen  die  beiden  Hefte: 

—  Ne.  8  aad  9.  —  Dia  Habe  aotbaltea  eine  vortraAliche  Oberalcbt  »Neaera  liraaxdeiacbe 
Moalklailieilli;*  von  Kart  May,  einea  JabUlaaiaafiikel  .Merlz  Tea  Sdiwiad  ttad 
seine  Re^iebungen  zur  Musik'  von  Karl  Sieber,  die  Fortsetzung  von  Gaston 
Ko  0  ap  s  Abbandluag  über  »Dia  Musik  io  Hiateriadiea''  (nit  wichtigen  BeaierkaaieB 
Aber  die  Traaemaalken  der  adaiiaebea  VSIker),  dea  Nekrolog  «Eduard  Laaaea  f 

von  August  Richard,  ausserdem  vier  Kapitc!  von  M.  Kochs  „Tonsatilehre", 
zwei  Ungerc  Berichte,  .Parsifal  io  New  York*  von  Artur  Laaer  und  .Neue  firansd- 
aieebe  Opern*  wm  Eugen  v.  J  agow.  Gaaz  befondera  ta  erwtbeea  iat  )eaaa  Kapitel 
aus  Kriosp*,  AMi jnd  1  u [i i;.  das  sich  ir.i(  Jcr  MusH.  in  Kambodscha  beschäftigt. 
Die  Kambodschaner  besitzen  zwei  Orcbester;  das  Pipbat  wiikt  bei  Tbeater- 
vatetelinntce  aad  greaeen  Zeremonien  mli^  daa  Mobori  ist  aua  Frauen  gabfldet  aad 

dient  zum  Begteifen  drr  Gtsi^n^c.  Das  mitgeteilte  Priiludium  tiner  Tlicaler- 
vorsteliung  beweist  in  seinen  melodischen  Elementen  eine  hohe  Kultur,  ein  Über- 
bteibael  vea  der  antlkea  Kaaat  der  Uralawobner  dee  Laadea.  Beeeadere  Erwitanung 

verdient  noch  der  Au'snti  .,Mljs;>;,  A'usiker  und  Jean  i'.vjl"  von  Filsen  Sej^nitz, 
dar  recht  schön  dartut,  wie  modern  Jean  Paul  io  musikalischen  Dingen  fühlte  und 
wie  aetae  Aaatcbtea  aacta  faeaia  aeeta  valle  Gfllilg kelt  babea  mSaaea. 
VOSSISCHE  ZEITUNG  (Berlin)  1804,  13.  Pebraar.  -  .Konzert- Unsitten-  -  das 
aktuelle  Tbema  wird  aucli  bter  vea  WlUtelm  Braaa  betaaadelt  —  lauai^  aber  onit 


Graadiea. 
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BERLINER  TAGEBLATT  1904,  2.  Februar.  —  .Zar  Tantiemen  frag««  iuttert  sieb 
bier  Leopold  Schmidt;  er  tritt  f&r  die  ^GMoeseascbalt  deutMlMr  Tontctier* 
Venn  ein  und  meint,  die  GenosMnscball  loliie  vor  aUcn  DtageB  Mr  AnfkUrunt 
Uinr  Ziele  io  eilen  beteiligten  Kreisen  sorgea,  dann  aber  EmpSndlicbIceitea 
•ehonen  und  auch  den  Schala  Toa  WUlkar  «d«r  AmnMMiai  10  laogiB  lofMUdi 
vermeiden,  vie  nicht  die  VerlilltalMe  «fe  wlrkliob  tsr  laarkunini  und  illetei|#B 
Vertreterin  der  deutschen  Musik  gemacht  haben. 

SIGNALE  FÜR  DIE  MUSIKALISCHE  WELT  (Leipzig)  1904,  No  loil.  -  Eine 
Stndie  Walter  Niemanna  (.Robert  Hermann*)  betesst  sieb  mit  der  Persönlichkeit 
im4  dem  SehsKni  im  laSB  In  Bem  gebMcaea  XMipoaietea  Robert  HoroMna. 
Niemann  findet  in  Hermanns  Werken  ^oft  tiefe,  originale  Cedanlcen  einer  »innen- 
den,  grülwiadea  Germaneanatur»  die  nur  dämmernd,  nicht  klar  uad  schön  gcfasst, 
•a  die  Oberflieb«  wa  driagea  tocibea,  «to  StaauMla,  VWbaiiaa  aad  AbtebMlIlaa, 
statt  geordneten  Redens,  doch  immer  alles  voller  Gri^t  ur)d  voll  Intensivt^n  nrangt?«, 
geistig  und  techoiacb  Neue«  au  geben".  Er  sagt  weiter:  «Sein  Bestes  gibt  der 
Koaipoftlat  la  t^bcinidtvallea,  «ebvemdlitea,  aiMaa  StIaiaiaBtMl  •  • .  Hanaiaa 

ist  eine  PersSnIichketr,  mir  oder  gerade  infolge  seiner  cigensinnif;  beibehtltenen 
Scbvicbea  und  Maaiereo  ein  Cbarakterkopf  unter  den  deutschen  moderoen  Kom- 
pootaMB.  Solcba  ChamklH«  bat*  1  ia  dar  Maalk  za  allaa  ZcUaa  leiebea.'' 
TAGESFRACEN  (Bad  Kissingen)  tWi,  No.  2  „üduarc!  Lassen«  ist  ein  NeVrolog 
Karl  Coepfarts  betitelt,  in  dem  es  u.a.  heisst:  „Lassen  erralcbto  eingesegnetes 
Alter,  aber  arat  die  Zait  wird  bevdiaa,  waa  ar  ana  irtrUlcb  blatarlaaaiii.*  — 
Cyrill  Ki stier  handelt  in  einem  kleinen  Anil^cl  f^Die  Oktav-  oder  Kontrageige«) 
fiber  die  von  Ritter  erfundene  Kniegeige,  in  der  wir  nach  seiner  Dariagang  aia 
«artvoUaa  Berekheningsmlttel  aaaaraa  StrelcborebesterktangkSrper«  gewoaaea 

haben:  einerseits  durch  Kcscbickte  Misctmng  und  K reuzung  der  StimiTien  ;  anderer- 
seits weil  dtirch  das  neue  Instrument  auch  die  Holzbiiser  und  Horner  mit  den 
vMaa  Haliaaiaa  aoiiaatet  «atdca  ttSaaea.  Kladar  triebt  die  Haflbnaf  aaa,  naa 
werde  das  Instrument  bald  im  Orchester  verwenden,  und  meint,  ^^ci  trot  ihm 
dem  dominierenden  Streicberchor  ein  Zuwachs  von  grossartigem  Werte  geworden. 

LE  TEMPS  (Paris)  1004,  9.  Februar.  —  Ober  .Lea  idtes  musicales  d'Herbert  Spencer" 
bandelt  Pierre  Lalo;  er  aagt  da  u.  a.:  .n'ont  paa  beaucoup  d'originalitt  ni  de  Force: 
ellea  vaudraient  k  peine  qu'on  y  prit  garde,  si  quelques  d6talla  du  court  chapitre 
oü  il  les  expose  ne  laissaient  itjk  entrevoir  une  des  inflrmitis  les  plus  flicbeoaea 
de  sa  co.mplexion  musicale." 

£LfiINGER  ZEITUNG  UND  ELßINGER  ANZEIGEN  i904,  17.  Januar.  -  Enthilt 
aine  hübsche  Zusammenstellung  von  Emst  Julius  Hildebraodt:  .Ausspritcba 
barthmtar  Penoaaa  Bbar  Maalk^  Oaaaag  aav.* 

MONTHLY  MUSICAL  RECORD  (London)  1904,  No.  398.  -  Aus  dem  Inhalt  daa 
Vicbligsia:  «Frofeasor  Niecks  on  the  musicians  educatioii,«  «Tba  aabvaotiaa  of 
taaale«  vaa  Edward  A.  Baughan,  .The  new  papal  regulatkm«  «a  chaicb  aiasie* 
von  Ethelred  L.  Taunton. 

92.  NEUJAHRSBLATT  der  allg  M  u  s  i  >r  ges  el  1  s  c  h  a  ft  in  7rirtch.  IPOt.  —  Das 
Hefteben  birgt  unter  dem  Titei  ,Aus  dem  Zürcherischen  Konzertleben  der  zweiten 
Hüfte  des  vergaageaan  Jahrhunderts«  eine  Zusammenstellung  der  musikalischen 
Zeitungsberichte  von  1876  und  1877,  in  denen  sich  das  Musikleben  Zürichs  während 
dieser  Zeit  abspiegelt,  oait  einer  vorausgeschickten,  das  Wichtigste  schön  und  knapp 
laaaoiaiaallMMnidaa  EiilMiaat  vea  A.  Stataer,  fa  dar  aiaa  Obacricbt  Ibar 
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die  Zeit  von  Richard  Wagners  Abschied  im  Jahre  1S5S  bia  zum  Jahre  1870.  Ein 
Paar  der  bedeutendsten  Ereignisse  seien  bier  kurz  ervihnt:  1867  d^s  schvclzcrhcbe 
Musikrest,  1888  die  Gründung  der  .Tonballe-GeseUscbaft*,  iS'U  die  zwcimalife 
AnlNUMVHg  der  Matthlm>ftMlM  (vor  ft  200  ZoUfen)  »ad  ca4Ueli  das  vlartlgi^ 
Musikfest  von  1874. 

NEUE  ZEITSCHRIFT  FÜR  MUSIK  (Leipzig)  1804,  No.6  und  7.  -  Rudolf  Frhr. 
VM  Procbizka't  Avltaix  .An«  deo  Jof*"'! vm  RobtrlFraat*  tdehaet  riek 
durch  inter«ssanten  Inhalt  und  \rirtne  der  narstellung  In  gleichem  Cride  ms,  ein 
bcMichnradM  Licht  OUt  auf  den  Dichter  Wilhelm  Osterrald  (1820- 1887),  der  Franz 
to  «iaer  IDr  dtaam  bSam  Zell  tin  Hdlttt  und  TrOster  iMrardra  tet  —  .Krhik  — 
ein  Fach  des  musikalischen  Unterrichts:^"  Diese  Frage  beantwortet  Wilhelm 
Altmaan  in  einem  so  betiteltwi  Artikel  mit  einem  Ja";  d.  h.  er  meint,  man  solle 
die  SdlUar  satsr  AaMAi  aleb  io  der  «Aotteniiig*  itar  nMUnÜMlw  Dtsfe  «od 

Verke  Oben  lassen. 

KUNSTWART  (Leipsig)  1904,  No.  7-9.  -  Ganz  bMonders  sei  aus  dem  Inhalt  der 
▼ortlegoadm  Hefte  die  Studie:  .Fetfx  Draeseke*  von  Georg  Göbler  hervorgehoben, 
in  der  Draesekes  den  verschiedenen  Gebieten  der  Tonkunst  angehörige  ScbSpfungen 
eine  versttodnisvoUe  nnd  warmherzige  Besprecbiuig  erfahren.  Am  adiSosten  l>e- 
aprlcbt  «oU  Gdbler  Diaeielce«  .Sinfonla  tra^ea"  (op.  40^  von  der  er  sagt,  sie 
enthalte  .ein  Obermass  von  Gefühlen,  besonders  von  Schmerzgefühlen",  und  nach 
deceo  aotfabrlidier  Aaaiys«  er  aelo  Urteil  in  die  folgenden  Vorte  «uamipenliiaat: 
»DraeselEe  tat  dem  croaaen  Vorwurf,  deo  er  gewlhlt,  völlig  gewadnen.  Die  Tbemeo 
sind  symphonisch  gross  und  ausdrucksvoll,  die  muslkaliache  Entwicklung  und  die 
de«  Inhalts  fol^ricbiig.  Der  letzte  Satt  lat  eine  der  frteMen  LeiManteD  in  der 
•baolaMa  Mwfk  aller  Zellio.* 
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ganz  besonder«!  auf  die  unter  dem  Titel  »Richard  Wagner  an  Louis  Schindelmeiaaer' 
vereinigten  Briefe.  Sie  sind  an  den  Jugendfreund  und  spiteren  HorkapeUmeister 
in  Wiesbaden  und  Damatadt  gerlebtei  md  ttaaheaea  dl«  Jabre  1837  Ma  1803. 
Zürich.  12  November  18?2  schreibt  Wagner :  ,Ganz  unter  uns  gesagt:  —  Ihr  zahlt 
verflucht  schlecht:  —  das  lumpige  Rigasctae  Theater  bot  mir  ans  freien  Stücken 
15  Loofador  IQr  den  Tanabluaor  aa;  dl«  idciaaiae  Semawrattdtdiaatar,  wie  WOrs- 
burg  und  Rostock,  zahlen  mir  !0  T.ouisdor;  schlmt  euch,  ihr  Hof- Menschen!!* 
Besonders  interessant  ist  wobl  das  in  dem  Briefe  Zürich,  29.  Mai  1853  über  die 
Vortragsweise  daa  Lohengrie-Vora^M  Gaaagta:  ,Ea  aiteadldi  aar  dl*  gaaaaeaie 
Beachtung  der  vorgcschricber^en  Zeichen,  namcntttcb  des  .gleicbmlsslg  p."  In 
den  Violinen  und  den  HoUblasiastrumeaten  von  da  ab,  wo  sie  jedesmal  das  Thema 
aa  da«  aaaa  laatraaMOMaliiattn«  flbamabaa  «ad  aar  aocb  die  Batfahaat  bOdaa, 
wogegen  es  höchst  wichtif  i?t,  dass  das  Thema  jedesmal  mit  voüer  Nuancierung 
gespielt  wird.  Das  Tempo  ist  sehr  Isngsam;  vermeide,  dass  bei  den  vor^ 
kaataiaadaa  Trioloa  Im  Tbaaui  foellt  wtidl  —  . . . .  iaa  Obtigea  kaaa  kb  Dir 
nicht  mehr  «n^en,  als:  halte  stets  auf  die  skrupulSsesie  Beachtung  der  Vortrags- 
aeichen;  ich  habe  mich  übeneogt,  dass  ich  den  ganzen  Vortrag  stets  genau  und 
lobball  vartalBbli  baba  —  Sdita  nnaBMaaBgaaidh  aad  vao  waadoibaror 

Kraft  und  modernstem  Cetst  errOIIt  sind  die  Aussprüche  Herders,  die  Hans  von 
Wolzogen  in  seinem  »Was  Herder  uns  sagte*  überscbriebenen  Artikel  ge- 
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London;  Di«  Opernsaison  in  Covent-Carden  beginot  am  2. Mai  und  icbliesst 
wm  2S.Jnli:  Zar  Anfllllinmg  t*lnin  1*  Optra»  danratar  »Afdi*,  »MMk«»- 
ball",  •Boheme",  „Girmen',  .Civalleria  Rusticana",  .HofTmannBErziblungen*', 
i,F«Mi*,  .Fldelio*,  .Bajaui*,  .Rigoletto",  «Romeo  und  Jalia",  .Toaca*  and 
aTnvIini*.  Seebt  AnMbriiagM  natw  Ldtoag  von  Dr.  Haas  RMHar, 
nlmlich  ^tAclttenlngtr",  «t.ohengdn",  ^Tannhluser",  „Tristan  und  Isolde", 
»Don  Juan*  und  aFicaroa  Hochzeit",  finden  mit  verstir intern  Orclieater  atatt. 
Es  tlad  bit  lern  a.  Mgeada  Killla  asMiaft:  üa  Daaiaa:  Snaaaa  Adant, 
Emma  CalrÄ,  Emmy  Destinn,  Frau  KnGpfer-Egll,  Mme.  Melba,  Joseflne  ReinI, 
Miilca  Ternina,  Marie  Hertzer-Deppe  aowie  die  Herren:  Burrian,  Caruao, 
Harald,  Krana^  Maaiera^  vaa  DtcIe,  KIdplbr,  Kadpfcr,  Kraaa,  Plaacaa,  vaa 
Rooy  und  die  Dirltenten  Lobse,  Mancinelli  und  Dr.  Hans  Ricbter. 

Lyon:  Daa  Grand  Th61tre  veranataliet  in  dieaem  Monat  zwei  Zyklen  dea  aRing 
daa  Nibalaagaa*.  Ba  tot  dlaa  daa  aiata  Mal,  daas  daa  ▼afUfacka  Vark 
in  FraakraM  voUaMadlg  aaljplUrt  «ifd. 


Esaan:  Die  ErSBinung  dea  neuen  Stadtgartenaaala  will  man  durch  ein  grosses 
adHMachaa Maalkraat  an  Laad  2:Oki0bard.J.  baftbaa.  Dto  Aaainmng 
liegt  in  der  Hauptsache  dem  »Baaanar  Moslkvaiaia*  laVaibladaai  attdan 

stidtiscben  Orchester  ob. 
Hasan:  Im  vierte«  Konzert  der  Kooiertgaaellaehart  (LeUaag:  RobarlLaagaK 

Icamen  a.  a.  zur  AufTührting:  Berlloz  (Harold  in  Italien,  Irrlicbtertanz,  Sytphen- 
tanz,  UoKariscber  Marsch  aus  «Fausts  Verdammung"),  Strauss  (Till  Eulen- 
sptegel),  Liazt  (Las  Pr6indas). 
Lambert:  Der  Mnalkraraia  bereitet  ataa  AaflUniias  von  Bacha  ManUaa- 

passion  vor. 

Baichenberg:  Am  9.  und  10.  April  veranstaltet  der  Verein  der  MnaUcftraBada 
ein  Musikfest,  bei  dem  der  Singverein  der  Gesellschaft  der  Musikfraaada 
aus  Wien  und  das  vollstindige  Orchester  des  Wiener  Konzertrerdas  — 
alndlcb  unter  Leitung  des^Profeaaora  Ferdinand  Loewc  aus  Viaa  —  aavia 
benrorragende  Geaaapkfllle  aiUwirkaa  werden.  Auf  dem  Pragmaai  alAl 
anter  anderm  die  Naaale  Syiapbeote  voa  Beethoven. 


Prof.  Karl  Emil  Doepler  der  Allere  feierte  am  8.  Mirz  seinen  achtzigataa 
Gebartstag.  Doepler  ist  eine  Autoritii  ersten  Ranges  auf  dem  Gebiet  der  Kostüm- 
and  ▼affenknnde.  Von  1860—70  war  Doepler  Kostümzeichner  am  Hoftheater  zu 
Weimar.  Hervorragend  aber  ist  vor  allem  sein  Anteil  an  der  ersten  Bayiaathar 
Aaffnbnuig  vom  ,Riog  des  Nibclungsa"  im  Jahre  1876^  xa  der  der  KQastler  gafMi 
500  Zdcbaungen  angefertigt  bat 
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Mmml  GareU,  der  betObMis  G«tuvipralBiMr,  der  in  Midrid  «m  17.  Min 
1805  geboren  ist,  trat  in  staunensverter  ItBrp^Mwr  nad  |Biatlg»r  RQstlg|t»ft  «ria 
liUDdertstes  Lebenajabr  an. 

D«r  niederlloditetae  Toalcfiiitttemrela  bat  baaCtaloaBaB,  aalaam  |8a|it  var* 
atvrbenen  Stifter  G.  A.  Heinze  ein  DenVmal  711  errichten 

Aid  Sterb«ti«us  von  Joliann  Strauss  Vaier  in  Wien  wurde  aus  Anlast 
aalaai  14MK  Geburtstages  «lae  Gedeaktafei  entbSlIt. 

Der  er5;te  Theaf^rkspeilmcister  in  Strassburg  i./E.,  Otto  Loltae  kat  einen  Rnf 
als  Operndirektor  an  das  Kölner  Stadttbeater  angenommen. 

Dr.  F.  Limbert,  frOberer  Dirigent  des  Hanauer  OraterieBTereine, 

Ibenries  dem  verein  ein  Kapifa!  von  8000  M»rlc. 

Erika  Wedekind  erhielt  nacb  einem  Hofkonzert  in  Detmold  die  „Lippesctie 
Reae  1.  Klasse  " 

Dr.  Otto  Ncitzel  und  Konzerfroeisfer  C  rü  ti  m  a  c  h  e  r  ist  vom  Grossherzog 
von  Luxemburg  das,  Ritterlueuz  des  Militär-  und  ZivilvcrUieniitorJens  Adolfs  von 
Naasau  verlieben  worden. 

Düs  Kdlner  Konservatorium  der  Musik  zahlte  im  letzten  Schuljahre 
43  Lcürer  und  514  Schüler  (daraotcr  51  Aualinder).  Der  wachsenden  Frequenz 
der  Ansuit  wird  doteb  ^e  bereits  in  AnfrW  tenommene  bedeutende  baalldie 
Erweiterung  des  Konservatoriums  Rechnung  getragen.  Vielfachen  Wünschen  ent* 
sprechend  und  in  Berficksicbtigung  der  dauernden  Oberfüllung  der  Gesangsklasseo 
wurden  der  Anstalt  zwei  weitere  Gesangslehrerinnen  gewonnen:  Frl.  Wally  Schaa« 
seil  und  Frl.  Lina  Beck.  Eine  durchaus  moderne  Schöpfung  Ist  die  unter  Stein* 
bacbs  persSnIicher  Leitung  stehende  Dirigenteo-Ausbildungs-Klasse,  verbunden  mit 
einer  Orchester^cbule.  Die  reichliche  Dotierung  der  Anstalt  mit  Stipendien  und 
Freistellen  ermöglicht  eine  weUgebeode  Berftckslebttginii  aacb  ttobeninelMr,  be- 
deutender Talente. 

No.77  der  Mitteilungen  der  Musikalienhandlung  Breiekopf&  Hirtel 
ist  erschienen.  Im  Mittelpunkt  steht  der  Vorschlag  zur  Gründung  einer  Reichs- 
Musikbibliothek,  sowie  eine  Obersicht  über  die  Verlagslitigkeit  des  Hauses 
Breitkopr  &  Hirtel  im  Jahre  1903.  Die  Titelseite  der  Mitteilungen  irigt  das  Bild 
Ferruccio  Rusont's.  Ein  Aufsatz  ijber  Buson!  aus  der  Feder  Otto  Taubmanos 
wird  seiner  Bedeutung  als  Komponist  und  Bearbeiter  gerecht.  Louis  R6e  schildert 
die  Tlligkeit  und  die  Erfolge  Hermann  Grädeners  vor  allem  als  SchSpfer  von 
Kammermusikwerken.  Weitere  Hauptabschnitte  sind  den  Werken  K.  Barths  (Ham- 
burg), Karls  von  Perfall  (München)  und  X.  Scbarwenka's  (Berlin)  gewidmet.  An 
musikgeschichtllchen  Werken  u erden  besonders  angezeigt:  das  thematische  Ve^ 
zeichnis  der  Werke  Glucks  von  Woiquenne,  Job.  Rosenmfillera  Sonate  da  camera 
(Deutscbe  Oenkmiler),  Trienter  Kodices  II  und  G.  Mulht,  Concerti  groasi  (öster- 
rekhleebe  Denkmiler)  und  einige  auslindische  VerSITentlicbnfttM*  Zar  fnfp  dea 
»Motu  proprio*  Pius'  X.  über  den  Gregorianischen  Kirchengesang  wird  auf  die 
Arbelt  Gevaerts  hingewiesen,  der  Ursprung  des  römischen  Kircbeogesanges, deutsch 
von  Hugo  Riemaon.  Die  22  Seiten  umfassenden  Nachrichten  über  erschieneae 
und  demnichst  erscheinende  Musikalien  geben  den  Oberblick  über  die  Verlags- 
titlgkeit  des  Hauses  Breitkopf  &  Hirtel  und  seiner  Verlagsvertretungea  in  den 
letzten  beiden  Monaten. 


Der  ilteete  Sentiaartebrer  Prenaaeiw»  Kgi.  Muaikdirektor  L.  Baumert  in 
Uetttttx,  attrb  Im  Aller  von  70  Jabrea. 


TOTENSCHAU 


Digitized  by  ÜOOglc 


ao 

DIB  MUSIK  in.  ta. 


In  Leipzig  veratmrb  der  Konpoailt  TiMOter  Saefeteahtuvat  4* 
Reih«  4nmatij|er  Lieder  (escbaffea. 

G.  Hast,  dar  tataamk  bwIhBia  Uedw  aad  BilladmkampMiltt»  ist  la 
London  gestorben.    Madi  atfaar  popaiiniaa  BiUada  haiia  ar  iea  BdauMa 

aVtter  des  Jingo.* 

Eleonore  Petrelll,  elasi  eine  (efeierte  Opem»ln(erin  und  Vitve  da* 
rnwischen  Für<;ten  Pftrow,  ist  am  23.  Fabiacr,  81  Jahre  attt  ia  dea  dflriUtMaa 
VerbiltaiaacQ  zu  Cbicago  gestorben. 

BERICHTIGUNGEN 

xa  V.  A.  ElUa'  Aalaalz:  j^Dia  vafaclüadaaaa  Faaaaafaa  voa  SlagMada  Tod'  Malt  10 
S.  239 IT.;  Heft  II,  S.  315IL  —  Darth  ebi  Vaiaaiaa  baha  Drack  tat  aaf  S.  MftH  dar 
EUisscben  Arbeit  der  Schiusa  des  zweiten  Anfkuges  von  .SlegtHeds  Tod"  aua  Sulzera 
Maouakript  in  einer  Veia«  ahtadnickt  worden,  die  der  Bescbalf«aheit  dar  Haadachrift 
nteht  eaiainldit:  der  GaMag  dar  Clitre  gebt  dam  Dreigesang  Gaattanii  BcBaakUdaa 
und  Ilagens  nicbt  vomaa,  faodani  Ihm  pataOal.  Daa  BUd,  «akhaa  das  Manaakilpt 
(ibl|  ist  folgendes: 


Weihgeaang 


Die  Maaaea: 
Allvater, 
walteader  Gott! 
Allweiaer, 
weiblicher  Horti 
Wodaal  ▼odaat 
Waada  dieb  hart 

Die  Frauaa: 
AUmildet 
niahtifa  Matierl 

Allgi-ff;- 

Freunditcbc  Göttin! 
Fricka!  Pricka! 
HeiUfa  Fraal 


Gunther  und  Brüoobilde: 


AUrauaerl 
Ueheadar  Gaul 
Scbworwisseadar 
EidMbortt 
Wodaa!  Wodaat 

Wfnde  dich  her! 
U'eise  die  scbreckllch 
hall(|B  Schaar 

hieber  zu  horchen 
dem  Richcsuh'* ur! 


Hagen: 


Albenvaterl 
gelUleaer  PSratt 
Nacbtbfiterl 
NibliingenhefTl 
Albeifchf  Albaitehl 
Achte  auf  michl 
Weise  von  Neuem 
dar  Niblaagen  Schaar, 

dir  zu  gehorchen, 

des  Ringes  Herrn! 


(Gunther  und  Brünobüde  wenden  sieb  zur  Halle  usw^  usw.) 
[Diese  aieaiacbe  Bameitang  am  Sablveee  de«  AfctM 

ist  ibniicb  der  Jis  rc'* öhnlichen  Textbuches  der  Götter 
dimmeraog  —  sagt  Steiner  —  d.  b.  dieselbe  wie  im 
83er  Dmel^  alebt  abarwiatai  Bd.  VI  dar  Gaa.  Stibfiflaa 
und  in  der  Partiiar,  «a  daa  Seblaaabtld 
entwickelt  ward.] 


Mannen  und  Praaaa: 
Weiset  die  bebre 
baiUg«  Schaar, 

hieber  7u  horchen 
dem  Weibgeaangl 

Wefterbln  wfiaaabt  Harr  EHta  Ini  lalareaaa  gidaaaiar  Katiakdialt  aad  Klaihail 

noch  folgende  Veränderungen: 

Seile  2*1,  Anm.,  Zeile  2  von  unten:  hinter  aPestspielselt*  ist  «intasatMa:  «1800*. 
«   ZtZ,  SMIe  2  von  aataa:  liaa:  .Blaibrildafadiaitaald''  aiatt  .BIvibrtMaiaehalkatraak". 

p    243,    ,   n    „       ,       ,   „der  beiden  ersten  WaldyS^lrinEealtage*. 
.    245^    .    6  von  oben:   .   Jene  Abacbrifi*  sutt  .Ubiiga  Abschrift*. 
,   248^    ,    7  ,     ,      ,  .das  arilge  dar  Laaar 

,    245,     ,   13    ,    unten:   „    „1850—1851"  statt  JS51« 
a    246,    •    1    II   oben  ist:    , Kopie*  In  Anführungszeichen  zu  setzeo. 
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UMSCHAU 


Stte  24e,Z8d«n  vm  cbM  üm:  JedenMIs  fauia  nta  rieh  dnkn«. 

,    247,     ,  Sl)  ,       ,  sind  die  Klammern  []  zu  tilgen 

a    248,    .    2  des  Zitats  .Machtlos  scbeidet"  usw.:  hinter  «scheidet"  ist  ein  Punkt 


Seite  249,  Zeile  I  und  13  von  ohen!  lies:  „Ges,  Schriften  II". 

n     249,     .    10/11  von  unten,  lies:  .getilgten"  stan  „gestrichenen'. 

a    316,  Ann).,  Zelle  4  von  unten:  lies:  .Wibelungen*  tUlt  «Nlbdaafn*. 

a    317,  Zeile  2  von  oben:  Ii«:  ,oder',  stttt  .und*. 

a    318,    «4a      .      »     .gewiss"  statt  «zwei*. 

.   318,    •  18  .     ,  MaMf  .Brünnbild«**  ist  dozaidikfbeo  «Mttw*. 

a    318,    s   15  .    unten:  aMcfatte"  Ut  zu  sperren. 

a    319,    .   12  .      „      lies:  agestricben*  statt  «getilgt*. 

a    320,    .    8  .    oben:  lies:  «Tod  —  es*  statt  «Tod.  Es*. 

.    321,  Anm.,  Zeile  2  von  nntenr  hinter  .HOheres"  ist  einsmektaibm:  «Isf. 

,    322,     .        »    7    .       .    htnler  .Ktndgloss«*  ist  die  Kl«ai«l«r  M  MfeUMMO. 

,    323,  Zeile  3  von  unten  lies:  «diese*  sMtt  «dl«". 

«    323,  Zeile  5  von  uatea:  »Ublliii"  ist  lu  tilgen. 

a  323,  Antn.,  Zetle  1  wo  anten:  Jies:  «auf  zwei  Hninitt«lb«r  anfslaftadtr 
folgenden  Seiten*. 

Seite  324,  Zeile  8  von  obn:  lies:  .zwei"  statt  ■fsaz". 
a    324,    •   10  a   aoMBS  lies:  a«ller«iM^  sisit  i,Mfe««rsl«". 
,    325,    ,     1   a  Olm:  lies:  a^M*  etett  a^ber". 
a   325,    ,    9  «     „    afenar  fluid  wohl"  ist  su  tüfSB. 

a  375,      •     11     .        ,      .StSif«  tet  SD  fngt». 

0  325,    a  13/14  .       ,     «hinzu  traten  ohne  Zweifel"  ist  zu  tUSSO» 

a  325,    .    3  ,  tuMMi:  «diesen*  vor  »Rat*  ist  za  tüfsa. 

,  328,  Anm.  2,  IM»  2  Wim  olwii;  Hw:  »iileblid«tt»w«iitsf*  SMt  slM|HHi". 

.  326,     .      2,     „    ,r4   „       ,      ,Db*oh!       Folge  bSttt*  Ist  WlBlBO. 

a    327,  Zeile  28  von  oben:  .Sebald*  ist  zu  sperren. 
,   328,    .    I  liss!  »Dort*  Statt  «Doeh« 

a    329,     a     3  »SO  «bSil  lies:  .müssen"  stRtt  „wollen". 

y    328^    ■    8  »      •      a    .eine  Überarbeitung*  sutt  «die  Überarbeitung". 

a   328^    •  12  •     •      •    aSlso*  Mstt  .abst*. 

Ausserdem  t^u  sich  der  deutsche  Bsart>eiter,  der  s'ch  erlaubt  bat,  an  einigen 
Sttllen  in  Anmerkungen  gegen  die  ElUsscboo  Aascbauungen  leicbm  Widersprveb  sa 
MfestoV)  SM  der  MiHsttttflS  vw|iUsMst|  dsse  Asse  Hmliide  Hsmi  Süto  iileiit  Ibei^ 

zeugt  haben.  Nitaer  auf  die  Streitpunicte  cinrugehen,  mus«;  sich  der  Rearhetter  juririt 
noch  verssgen,  doch  erkennt  w  schon  jeut  an,  dass  die  S.  317,  Aom.  beigebrachten 
AnMbraatm  >her  ▼agnera  LsielnsdiiUI,  insoweit  sie  sieh  snP  den  aJeene  von 
Nazaretb*  stntren,  in  der  Tat  irrig  sind-  der  Druck  von  «schreibt  die  Haupt- 

vdfter  mit  Majuskeln  und  es  ist  nicht  einmal  bestimmt  zu  sagen,  ob  sich  die  Hand- 
sebillk  siebt  |W  aeeb  dentseber  Bttdwtsben  bedieniek  Sieber  MebJMWrtse«  sbid  die 
Minuskeln  im  Hsurrwort  erst  In  den  aEntwQrfen,  Gedanken  und  Fragmenten",  die  mit 
der  ZBrcber  Zeit  beginnen.  Zu  Seite  326,  Anm.  2  boroerkt  der  Bearbeiter,  dass  er 
war  ans  ssderen  Grinden  (niartkb  noMen  effllsiiaehsr,  nietai  saebU^ber  Ai0  sn  4am 
Ergebnis  gekommen  Ist,  dass  der  ursprüngliche  .Junge  Siegfried"  die  Zerschlagung  des 
Vetanspeeres  noch  nicht  kannte,  deshalb  aber  Herrn  Ellia'  Motivierung  keineswega 
vanriill^  sonisni  tai  ibr  ataM  «nibeanene  Bsattdfsag  nslBor  elSeaea  AaflMsant  aiabt 


za  setzen. 
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OPER 

BASEL:  Der  Spielplan  hat  sich  mit  den  Aufführungen  voo  „Romeo  und  Julia",  von 
„Samson  and  DalUai**  and  der  «ValMfi^  «oMclitodan  etmi  gehoben.  Dnia  km 
ein  G3'?r<;pifl  Rc^rtrama,  da»  in  einer  herrlichen  Wiedergabe  des  Hans  Sachs  gipfelte. 
Diese  wunderbare  Leistung  bildet  zugleich  den  Hfibepunkt  unserer  demnächst  zu  Ende 
Cehtnden  Opemsaisoo.  Vor  Tendthua  «ertea  MCli  BrMMifllHmin^  von  tfMhtit» 
^Abreise'  und  Bizet's  „Djamileh"  In  Szene  gehen.  Dr  H.  Srumm. 

BERLIN:  Königliches  Opernhaus:  «Lobengrin'.  Seil  einem  halben  Jahre  war  von 
dieier  Neaelnttadierang die  Rede.  Die  aeblleaatlebe  AaflQbrangbradM«  eine  leite 
Enttiuschung,  das  erfaolTItc  Gegenstück  ;ur  Neuinszenierung  der  „Meistersinger*  war  es 
nicht.  Vielleicht  vire  es  eine  in  sich  geschlossene  Sache  geworden,  wenn  Kraus  •  den 
Lobengrln  fentatea  HMe.  Aber  Herr  Kna»  let  Ibenn  groeeea  Tcick  und  Herr  GrOniac» 
auf  den  nun  die  Wahl  t^e!,  ist  gewiss  ein  bef;9bfer,  geschmackvoller,  intelligenter  nsv. 
Singer,  nur  ein  Lohenghn  ist  er  nicht.  Er  singt  die  Rolle  zu  sehr  in  Schönheit,  als 
Danteller  gelUll  er  sicta  ta  aebr  la  edlen  Prell»  md  Prenmalhuitea,  and  e»  bdaiieh 
er  auf  den  Rrettern  i?t,  machte  er  bisweilen  den  Eindruck  eines  in  der  Oper  debütierenden, 
begabten,  geschmackvollen  und  intelligenten  Konzertsingers.  Friulein  Oestinn  alt  EIm: 
aoictae  Beieitantan  kdnaea  «Ir  btneben.  Ibr  deib  npaekeade»  KaneMeneipegMaeat 
mag  etwas  Undcnrscbes  haben,  aber  noch  viel  weniger  deutsch  is?  die  Sentimentalltlt 
der  Konfirmandin,  mit  der  man  so  gern  die  Elsa  «nsMMtet.  Singerianen  wie  Friulein 
Deelinn  Mtanen  toi  PMftam  den  UateraebM  ven  Oeottcbl««  «ad  Denttclitatt 

beibringen.  —  Herr  KnOpfer  als  KSnig  Heinrich,  Herr  Hoffmann  als  Teiramund, 
Frau  Plaichinger  als  Ortriid  und  nicbt  zuletzt  Herr  Muck  als  Dirigent  —  man  sieh^ 
die  betten  KiMle  «mta  ufiibalta,  and  venn  ee  niebi  «n  die  JHtbNereinier*  kenn- 
reichte,  war  et  dedl  ein  greeaerTig  nacb  den  wenig  emoklienden  Mmon-  und  Mignen» 
episoden.  Villy  Psstor. 

BREMEN:  Tfoti  den  knn  vwiicitebenden  xvdlilludten  MSaeiiMier  ErMgat  «ad  tratt 
Abratens  geschäftskundiger  Kenner  unseres  Publikums  brachte  die  Direktion  Hans 
Pfltzners  „Rose  vom  Liebesgarten"  (über  deren  Text  und  Musik  in  dieser  Zeitschrift 
mebflMi  clagniiend  beriebiet  vord^  xnr  AalMbrnag.  Dess  der  Komponiat  dea  «Peat 
auf  Solbaog",  de?  „Armen  Heinrich"  und  der  „Rose  vom  Liebesganen"  der  begabteste  und 
eigetUKtigste  Nacbwagnerianer  iat,  dafür  brauchen  wir  hier  nicht  erat  Zeugen  zu  stellen. 
Um  Zdt  and  Raam  lllr  die  Prebe«  m  gavhman,  «aide  der  Pebmer  xnm  graeeea  Ten 

der  Operette  (dem  Lebarschen  „Rastelbinder"^  verschrieben.  Das  beisst:  man  verschrieb 
•ich  dem  Bösen,  um  die  Kunst  zu  retten.  Als  danach  nun  die  „Rose  vom  Liebesgarten" 
la  «II  Ihrer  wdtllreuiden  KeaacbbeH  and  Ibreni  tnactendeataiea  Lintonaa  eradilen,  der 
nur  fSr  hochgestimmte,  für  das  höchste  Ideal  der  Kunst  empflnglichc  Gemiiter  zu- 
Anglich  it^  da  waren  die  Herzen  unserer  wackersten  Abonnenten  mit  solcb  slhen 
RatielbMefdmbt  aaMpeanea,  dnee  heia  Slinbl  der  beld  eigldbenden  Roae  eaa  deoi 
▼underlande  der  echten  Kunst  hindurch  zu  dringen  vermochte  Das  Publikum,  das  sich 
beim  Rastelbinder  wohl  fübite,  blickte  sich  bei  den  wundersamen  Klangmischangen  der 
ChSM  im  Liebeaganea  laeiat  lailae»  dann  afdliiMli  aa.  Aaa  Mflackaa  mtm  «ialfa  WItae 
vaa  Lcaiaa,  die  alebta  arant  sa  aebami  vemdgaa»  berflberkeipoftien  «oidea.  Anf  dea 
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Pkdeüolrapbiildl  darTmpIlMelidiIhto  dn  Vonto«»  IlMal»  nun  ilA  Im  von«!.  B«i 

dem  matikalisch  und  dramatisch  hocbbedcTitcndrn  ersten  Akt  vor  dem  PrfihliD|stor  des 
Paradieses,  der  die  CeoialU&t  seiner  Scböpfer  mit  so  beredten,  einfscben  TSnea  und  echt 
klBMtorlMhar  Nairatlt  vwUBde^  VOnlb  m  feUmaii.  Den  wtÜXfMnm  Tw  mhd  iMbmf 
Rarten  der  keuschen  Kunst  blieb  Ihm  sber  yerschlosten.  —  Dsss  doch  die  Er- 
fsbruDg  der  Alten  der  Jugend  nkhte  nntxtt  Unsere  Viter  verhöbnien  Wsfner,  unser 
PaMIka«  Terbmnt  Pfbiaer.  Dtmit  «III  itsk  sieht  M|ni,  diat  PBinMr  tS»  «beut» 
grosser  Babobrectaer  sei,  wie  Wagner.  Aber  ein  eigenartiger  Kflnstler  und  ein  reiner 
Idealist  ist  er;  und  die  hielt  die  Masse  von  Jeher  fflr  verrijclit.      Dr.  Gerb.  Heilmera. 

DRESDBN:  Pncdol  bat  mit  adoer  „B«lidme^  diiM  ErMc  «nlalt^  der  Dmwr  vorw 
spricht.  Der  Komponist  liebt  auf  der  einen  Seite  starke  patbetische  Ausbrüche  und 
beBdssift  sieb  andrerseits,  einen  musiltaiiscben  Konversationsstil  zu  scbalTen  und  die 
■imgUdMtmi,  immaalkeliidMMB  Von»  md  Radaasiffm  la  Ttaa  ao  fsaami  aad  «nlMatfial 
zu  umkleiden.  Anklinge  an  die  Veritten,  besonders  nn  Mtscagnl,  sind  hiuflg,  aber  itn 
ganzen  ist  die  Musik  mehr  gelstvoU  als  unmittelbar  aus  dem  Vollen  g^hApft  Sehr 
l^adcUeli  trifft  dar  Kampealat  daa  Miiiait  der  vier  Bilder,  anek  «elaa  er  mit  loatmmeii- 
tationskSnsten  manchen  feinen  Effekt  zu  erzielen.  Die  AuffQbrun^  tmter  Schuch  war 
vorzfiglicb.  Die  Damen  Nast  und  v.  d.  Osten,  sowie  die  Herren  Burriao,  Scbeidemaotel, 
Raioa  md  Plaadike  aetabaaieB  aloli  Id  den  Haapirallea  aaa.        F.  A.  Gelaal  er. 

DÜSSELDORF:  Ein  einziger  Opern .tbend  brachte  gleich  zvt\  Novitlten  für  Düsseldorf. 
Etwas  verspitet  erschien  das  zeiinjihrige  ,Midcbea  von  Navarra"  von  Masseaet 
<—  im  Tait  and  Toa  ala  Verfc,  daa  dea  imUeolacbeB  Verlamm  aaf  AraoiMadiao  Kaoai« 
boden  verpfi»n7t  und  Ihn  auf  ein  etwas  hSbcrc;  ktinstleriachea  Niveau  erhebt  Neben 
diesem  Werk  nahm  sich  L«o  Blechs  »Das  war  ich*  ziemlich  naiv  ans.  Beide  Opern 
tadaa  bei  pildilltsr  Beaamang  dal  BaUUI  and  ervlaaan  atali  blabar  aagkilMg.  Femar 
ortebtaa  die  „Meistersinger'  eine  glänzende  Neuinszenierung  und  endlich  aOittBekta 
Erika  Vedekiod  ala  Frau  Fluth  und  eotiluachte  einige rm aasen  ala  JUignon". 

A.  Eeaarlna>Sieber. 

FRANKFURTS.  M.:  Ertreuliche  RcKulfate  lieferten  die  Gastspiele  der  Damen  MarfsreHia 
Seebe  vom  Leipziger  Sudttbeater  und  van  der  Vijver  vom  Hoftheater  in  Mannheim. 
Braia  aang  «nd  apieite  dam  Pablikam  dnar  Malalaraingar>Veratdlaag  daa  Evehan  radit 
zu  Dank;  letzte  gab  eine  scbltzenswerte  Elvira  in  „Don  Juan"  ab.  Zur  Auffrischung 
des  Spidplans  hat  man  wieder  einmal  mit  Erfolg  auf  altes  Gut  zurückgegriffen:  aOrpbeus 
in  der  Untetwdr*  vom  OlMbadl  kehrt  )ettt,  wa  ar  Hafat  den  Modereis  variaraa  bat, 
seine  hohe  musikalische  Oraite  fast  eindringlicher  denn  [e  heraus.  Hana  Pfeilschmidt. 

HAAG:  Joanne  Raunay's  Gastspiel  ist  ein  wahrer  Triompbcug  durch  Ntederland. 
Beaandai«  ala  ▼agnatalatarln  wird  de  aUiaoMte  gapriaaen,  ihre  Haaptpaitiaaa 
sind  die  Elaa  und  Elisabeth.  Jan  Rlockr'  neue  Oper  „Die  Braut  der  See*  (Die  Meeres- 
braut) hat  nun  socb  hier  seinen  Einzug  gehalten  und  noch  grösseren  Erfolg  davon- 
aatniaa  da  die  »Heibergpclaeaadn«  deaadben  Kompeaiaiaa.      Otia  Vera  icke. 

HANNOVER:  Im  kgl.  Theater  gastierte  mit  grossem  Erfolg  Erika  Vedekind  als  Frau 
Fluth,  Rosine  und  Lucia.  Von  Engagementsgastspieien  ist  ein  mehrmaliges  Auf* 
tniaa  dar  KdoraiarriiBBarlB  Ma^Grar  «a  vaneldmea,  in  denen  dieae  Kdaatlerin  mit 
ihrer  hübschen,  ausgeglichenen  Stimme  und  guten  Schalung  einen  vorteilhaften  Eindruck 
bcrvorrief.  Ein  zweltea  Gasupiel  unseres  prisumpiiven  neuen  Heldeatenors  Gröbke 
variier  niefct  so  g&nstig  wie  daa  «rate.  Sda  TremoHarea,  adna  larmeyanta  Gasanga- 
weise  und  diverse  technische  Unbehotfenheiten  fielen  unangenehm  auf.  L.  Vuthmann. 

KARLSRUHE;  Die  Hofoper  brachte  in  letzter  Zeit  nicht  dUu  viel  Aufregendea.  Vld 
AaUani  ted  Indaaa  ein  Gaampid  «irid  Anddaana  ala  .Mtgiaan*  «ad  »Tradata". 
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DIE  MUSIK  III.  13. 


Eine  schon  seit  lingerer  Zeit  Terbeissene  .Neubeif  wtr  uns  Ssint-Sseos'  .Samson 
and  Dellls*,  dts  unter  Gorters  Leltant  eine  gatt  Wiedergabe  erflobr.  Albert  Her  sog. 

KÖLN:  In  den  Vereinigten  Stadttbeatem  bildete  die  Viederaafti ahme  von  CbarpentSet*« 
aLonJa«*  das  Haoptereignis  der  letzten  Wocben.  Der  grosse  Erfolg,  den  die  Na«» 
«taMadieniog  eraielte,  nacbdem  daa  Werte  hier  vor  zwei  Jabren  keinen  sonderUelbM 
Eindruck  hinterlassen,  war  Im  wesentlichem  Ir  der  weit  beaaeren  Gesamtiurfahntqg 
—  mit  Fraa  Ftlser  ala  nach  jeder  Richtung  aasgezeichneten  Vertreterin  der  Titelrolle  — 
begründet.  Mfihldorhr  hatte  daa  intereaaante  Werk  vortrefflich  herausgearbeitet  An 
laiMOtor—ufcaBrt—  woide  Im  asMs  Harn«  dm  tmmtt  lUfM^o  geboten. 

Paul  HilUr. 

KÖNIGSBERG:  Wir  beziehen  neuerdinga  unsere  TenSre  am  Mindien.  Dr.  Raod 
Walter  bat  vor  kurzem  ein  ebrenreichea  Gaatapiel  als  Fra  Diavelo,  Joa6,  Eleazar 
ond  Troubadoor  absolviert,  nnd  achon  aingt  wieder  —  Qbrigena  zu  unser  aller  Otann 
Freude  —  ein  MBncheaer  Tenor,  Heinrich  Knote,  in  unsem  heiligen  Hallni.  Im 
fibrigen  haben  wir  die  Wiederaufnahme  von  OfTenbacha  liebenswürdig  graziOaer  .Vor» 
lobiuc  bei  der  Laterne*  und  die  erate  Aumihrung  dea  achlimmen  Safdouiamiia  »Toaca' 
mit  der  In  vielen  Teilen  intereaaanten  Musik  von  Puccini  zu  venekluiMi.  Pucdni  liat 
oi^bar  zeigen  wollen,  dass  auch  die  trivialaten  Roheiten  mit  T0nea  Qbergoaaen  werden 
kSnnten;  wire  er  nicht  nur  ein  Talent,  aondem  ein  Genie,  ao  bitte  ea  ilim  gtliagiM 
mögen,  ein  Kunstwerk  zu  acbaffen;  so  aber  mangelt  ihm  die  Kraft,  die  Mmlk  mit  dar 
Brutalitlt  zu  einer  Einheit  böbern  Suis  zuaammenzuachweiaaen.  Pucdai's  .Toaca*  er* 
Kheiat  mir  nur  ala  Zengnia  f&r  die  Weiterbildanf  dea  »Moalkdruaat*  badaaiBBd;  Ha» 
daetadie  Bfihne  mittlerer  GrSsse  bitte  indMna  bemni  la  taa,  al«  bei  fmtoam 
(Maasenet'a  .Navarraise*)  und  Italienern  Opam  aiaiahiiiMa  aad  dia  aaean  daaüAw 
EneagaitM  vollstlndig  zu  niasaebtaa.  Paul  Ehlers. 

LEIPZIG:  Auaser  aalirtm  Wiadaritolaagen  von  Eugen  d'Alberts  »Tienand",  dia 
geringerem  IntereMa  begegneten  ala  die  Premiere,  gab  ea  ala  ungewShnlicbere  Von 
kamauiiMa  im  Repertoire  der  letzten  zwei  Wochen  die  Ecataaflihmat  ataae.  laaiir  ibp 
aptaelMlaMa  ala  ansprechenden  Amateur>Öperclieaa  aVaiadilaiart"  vaa  Aiftad  KAar 
und  Gastspiele  von  Hana  Gieaaen  (Don  Jos«),  Frau  LeAei^Bnrckard  (Walküre)  und 
Carl  Perron  (Wotan).  Alfred  Kaiaers  Einakter  .Verwhiaiert*,  der  am  Pariser  Renaissanoe» 
Theater  weit  Bber  hnndert  Mal  aal|gefBhrt  worden  aeia  «oll,  behandelt  in  ziemlich  un- 
dramatischer  und  muaikaliach  mit  einigen  ganz  aphoriatiacben  Tongedanken,  etwaa 
Smiclierpizzlcatia  und  Harfen»  und  Homkliagen  dfirMg  aulliaputiter  Weiae  eine  Atelier- 
•xene  zwischen  dem  spanischen  Maler  VelaaquM  and  der  Ilm  liebenden  Magd  Juanits. 
Ea  ist  eine  rührselige  Duo-Episode  aua  dem  Kfinatleriebeo,  ein  petit  rien,  daa  mehr  la 
daa  Rabaiea  eiaes  VaadaviUe-Tbeatai«  «la  la  daa  doer  Opernbahna  bioeiagahött. 

Artbar  Smeliaa. 

r^TERSBURG:  Seit  Beginn  der  grossen  Fasten,  wihrend  die  Kaiaerl.  Rusa.  Oper  ge- 
MT  acbiosaen,  benacbt  in  der  Italieaiacben  Oper  grössere  TitiKkeit.  Das  herkömmliche 
Repertoire  wurde  durch  einige  weniger  bekannte  Opern  au fge frischt,  so  durch  .Manen* 
vmi  JHaaaeaet  Lina  CaTalieri  debotierte  erfolgreich  in  der  Tilelrolie.  Es  folgten 
seitdem :  »Martha*,  .Lucia*,  .Romeo  e  Guilletta*,  .Eugen  Onegin*  und  .Migaon".  Sigrid 
Amoldson,  Olympia  Borooat,  die  Herren  Saobioow,  Kaschmann,  Ansattai,  Navartal  waraa 
die  gefeienen  Vertreter  der  Hauptrollen.  Bernhard  Wendel. 

STRASSBURG:  Zwei  Neuheiten  gab'a  (doch  keine  deutschen):  Die  Loadaaar  Impacta 
.Der  Wald*  der  Miaa  Smytb,  ein  in  feder  Beziehung  eindrucfcdaaee  Werk.  Die 
Heldm  eine  Art  Ortrad  im  Nessterschen  Gewände,  vieles  in  einer  Tonsprache  aus- 
gedrfickt,  tHI^  die  Maadelaaba  eia  Zanubostra  ist.  Weit  gaBoamiabar  war  Glacdaae'a 
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»Fedor«'  fCastsplel  der  Prevogti),  ein  Werk,  aus  dessen  Verbindung  von  modernem 
Celst  mit  WoblUttt  und  Voraehnbeit  anaan  joDfdmiMcben^Webwalie  recht  viel  lernen 
UtaMea.  VnraiB  «Inl  Deutaeliluid  nft  dleeen  ttebeatwOrditeii  Geteo  nraiMlIeiilwhen 

Geistes  nicht  mehr  bcV;«nnt  gemacht,  stait  immer  mit  der  brutilcri  Suhtachtergesellen- 
poesie  eines  Msscsgni  usw.  abgespeist  zu  Verden?  Kein  gerinces  Lob  für  unsere  £ma 
Cratanat,  steh  'TOllcfilHt  neben  der  Gutfa  IiSrm  to  Iraini.  Aiteb  tobw  «dtt*  ild 
In  der  Leitung  von  seiner  glänzendsten  Seite.  Schade  nur,  da'^s  er  seit  Jntrcn  fast  mit 
einem  Fusse  ausserhalb  Strassbarfl  atebt  oad  das  Repertoire  hier  immer  mehr  ver- 
■roM.  Maacha  CtwatninikdiaB  in  dar  Öbetfeaimig  dar  AUaiii  osw.  wird  «r  aber  «oU 
nach  aUaian  mataaa,  wenn  er  an  aiaar  antklaaalCM  BBbne  in  i  hren  bestehen  «lU. 

Dr.  G.  Altmana. 

STUTTGART:  An  KSaigt  OebarMttt^  illwe  Mber  maaebe  EfMaafHItaning  Wagneraeber 
Tcrkc  durchgesetzt  wurde,  ging  dieses  Jahr  lur  Abwechslung  Gounod's  „Philemon 
und  Baucis*  als  MerIcw&rdifteU  in  Siena.  Wicderboluageo  erlebten  .Zauberflöte"« 
»Orpheus«,  der  aiebet  »MateafcOstifn«  dia  llteaia  oed  dirwfirdigste  Oper  reprlaentlert, 

femer  „Tristan"  und  —  beinahe  -  die  .Meistersinger«.  Gerhäuser  entwarf  eine 
ToUaodete  Darstellung  ia  der  Gebirdeiiapracb«,  wibreod  eeio  Gesang  nicht  auf  solch 
hekar  Siulb  «fand.  Dr.  K.  Graaakf. 

WARSCHAU:  Eine  lingst  versprochene  Neuheit,  die  3aktlge  polniacha  Öptf 
»Maria"  von  Heinrich  Melcer  erschien  Mitte  Fehrusr  und  halte  sich  einer  warmea 
Aufnahme  zu  erfreuen.  Der  Junge  Komponist  erwies  sieb  als  ein  tüchtiger  Musiker, 
dar  viel  gelernt  hat  und  die  Technik  daa  BMdaraaa  Dramaa  gawandl  babatrscht.  Der 

Sebwerpunict  der  Meicerschen  Oper  liegt  im  Orchester;  die  Gesangspariieen  sind  nicht 
immer  glücklich  erfunden  mit  Ausnahme  von  sehr  charaicterisUscb  und  ausdrucksvoll 
gearbeiteten  ChCren.  Oberhaupt  neigt  dIa  Auedruckstlhigkelt  Maleart  aiabr  für  das 
Charakteristische.  Der  Text  wurde  ziemlich  unhehflflich  nach  einem  bekannten  Gedicht 
von  Maiczewski  (.Maria«)  verfassL  Die  Aufführung  ist  den  besseren  zuzuzlblen;  die 
HaaytraHeB  wurden  dur^  Prao  Babnaa-Hellcr  und  die  Herren  Leliwa  (Tenor),  Odrabl 

und  TamiwsV:!  (Bässe)  vertreten.  —  „HSn^el  und  Gretel«  mit  Humperdinck  am  Hirigenten- 
pull  gesuUete  sich  zu  einem  Triumph  für  den  Komponisten;  für  die  ausgezeichnete 
Attimbraiic  aaiglea  trL  Kallal  <Greial),  Pr.  Bahaaa  (Hlnad),  H.  Görski  (Vater)  usw. 

H,  Opict^ski. 

WEIMAR:  Uraufführung  des  „Buddha'',  grosse  Oper  in  3  Aufzügen  und  einem 
Vorspiel  von  Max  Vogrich.  In  seinem  neuesten  Werke  greift  der  Diebtei^ 
konponist  zurück  ins  fünfte  Jahrhundert  vorchristlicher  Zeit  und  sowohl  legendarische 
als  auch  geacbicbtlicbe  Momente  bilden  die  Grundlage  sciacr  Oper.  Die  Handlung,  die 
fllr  den  mit  der  Lehre  Buddbas  nicht  Vertrauten  etwas  unklar  erscheint,  ist  in  ihren 
Hanptzügen  folgende:  Siddharta  Gautama,  Sohn  des  Königs  Suddhodana,  wichst  dem 
Villen  seines  Vaters  gemiss  im  üppigsten  Wohlleben  und  sinnlichen  Genuss  auf. 
Dareb  ZnfiU  lernt  er  das  Elend  kennen.  Belehrt  durch  einen  Bettler,  der  ihn  sterbend 
zum  kommenden  Buddha  (d.  h.  der  Erleuchtete)  bestellt,  empfindet  er  Ekel  vor  seinem 
blaberigeD  Leben  und  sucht  in  Entssgung  ein  Weltweiser  zu  werden.  Mit  tiefer  Be- 
trlboia  bVrt  aaiaa  Gemahlin  Yasothara  aelnen  durch  nichts  wankend  sa  maAaBdan  Ea^ 
scblasa  und  Gautama  verliest  sein  Helm,  um  als  Bettler  in  Entbehrung  und  Not  Er- 
leucbtung  zu  suchen.  15  Jahre  sind  verflossen,  als  Buddha  als  Prophet  begleitet  von 
einer  Schar  Scb&ier  im  Bettlergewand  ins  Vaterhaus  zurückkehrt  Sowohl  die  vlter- 
llcben  Vorstellunien,  als  auch  die  innigen  Bitten  seines  Veibes,  sowie  seines  Sohnes 
Rabnia,  den  er  zum  ersten  Male  sieht;  doch,  wie  es  Ihm  ala  Priiu  gebührt,  im  Kdnlgs- 
palast  zu  bleiben,  vanaigwi  aalnan  aiama  Willan  akfet  an  bemea.  Er  slaht  «Mar  in 
IlL  13.  5 
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die  Tjsre  lilnaus,  um  sein  XTanderleben  fortzusetzen.  Nach  vielen  Jahren  Hndcn  wir 
ibn  »1*  Sterbenden,  omfeben  von  eioam  Teil  seiner  Jünger,  in  einer  Feltenhötale.  Hier 
eriUHt  er  wi»,  dass  «du  ▼«tb  Ikm  all  BMlerin,  Not  «od  Etend  mit  ibn  MliAd, 
folgte.  Tief  ergriffen  verkQndet  er  prophetisch  den  nicbsten  Buddbs  —  den  der  Liebe. 
Ya«itbsr«  iMlit  ihm,  um  Im  Tode  vereint  eüung^tn  isi  Nlrwini.  —  Die  «itf  die  ein- 
nlBfo  Akte  witiftMi  Vorginge  chsrskterislert  der  Komponlit  lelbit  dareb  Mgeade 
Oberschriften.  Vorspiel:  „Der  Bettler".  1.  Akt:  „Yasothara*'.  2.  Akt:  „Buddha"  und 
ai  AJtt:  „Nirrans".  Die  DlcbtniiCi  nicht  frei  von  Hirten,  bevegt  eicb  inm  Teil  in 
net^edier  ProM,  ivb  T»D  fo  Venen.  Bei  den  letxteren  ipttrt  man  Diaebinil  arf  die 
Versschmiede.  Die  Musik  steht  ungleich  hdher  und  llsst  Bbersll  den  gewandten  fein- 
füllltiiBa  Mueiker  ericennen.  Er  ist  weder  ein  Nachbeter  Vagners,  noch  vertitieGb  ange- 
beveii^  aeodem  er  weiss  selbst  etwa»  zu  ssgen  und  bedient  sich  zum  Aaedivek  eebMr 
Gedanken  meistens  der  geschlossenen  Form.  Das  Leitmotiv  tsncbt  auch  gelegentlich 
aai;  doch  nicht  mit  der  Klarheit  und  Bestimmtheit  wie  bei  Wagner.  Wollte  man  die 
naetlnlladie  Richtung  des  Komponisten  in  aufsteigender  Linie  sndeuien,  so  konnte  awi 
sagen:  „Meyerbeer,  Goldmark,  Vogrichl"  Ee  findet  sich  neben  weniger  Bedeutendem 
wirUicb  Bedeutendes.  So  z.  B.  die  Verheissung  des  Bettlers  im  1.  Akt;  das  auf  einem 
dondi  130  Takte  basierenden  Orgelpunkt  auf  D  aufgebaute  Vorspiel  zum  2.  Akt,  ge- 
Wissermassen  den  Itoteil  Villen  Buddhas  symbolisierend.  Der  Wechwlgeseog  zwischen 
Denidatta  und  Yasotbara,  sowie  der  heiter  naive  Auftritt  ihres  Knaben  Rahula.  Eine 
Insserst  glQckliche  Eingebung.  Sehr  originell,  jedoch  weniger  sehSn  ist  die  Einleitung 
zum.l.  Akt  Die  vielen  prttilCMlIen  AufzSge  und  Balleta  fMiMdiMft  tnliebsara  «i  die 
Konzessionen,  die  man  der  grossen  Oper  in  Paris  machen  tnusste;  ausserdem  hemmen 
sie  4«n  Plnss  der  ohoebin  viel  zu  lang  ausgesponnenen  Handlung.  Cescbicict  enge- 
bmdllte  Striche  kSnnen  den  dee  Verkes  nur  erhöhen.  Die  Aufführung  selbst 
war  linter  der  Leiiung  Krzyzanowskl's  sowie  der  Regle  Wiedeys  vorzüglich  vorbereitet 
nnd  wahrhaft  giiaxcDd  inszeniert.  Der  Komponist  wurde  mit  den  Hauptdarstellern 
(Gauttma  —  Herr  Zelier,  Yaaothara  —  Frl.  vom  Scheidt)  beraiis  Mch  dem  1.  Akte  gia« 
nXm  ead  atiaate  amn  Sdilaaa  mtodtttene  Omal  aa  der  Rampe  erscheinen. 

Carl  Roricb. 

KONZERT 

BASEL:  Die  drd  letttea  SfmpboBlefcoiiMflo  bncbiaB  aebea  alleifel  Bekemiiem  daa 
Vorspiel  lu  „SariLbo"  von  Jaques-Dalcroze,  sowie  eine  vortreffUcbc  Ticdcrgabc  der 
Ucbesacene  aua  der  „Feuersnot".  Solistisch  bateiiigfen  sich  Frau  Bosetti  und  unser 
KoBterimeleier  ftena  KBiacber,  aewie  fenraf  mit  beeesdersr  Ameichemig  Tereea  Carrele, 

die  das  Publikum  mit  einer  Rinnicnden  Ausführung;  der  Ungarischen  Phantasie  von  I.is/t 
elektrisierte.  2m  einem  Ereignis  gestaltete  sieb  das  Auftreten  des  Geigers  L.copold  Auer, 
der  rin  intereeaantee  l*regramn  mtt  Jugendllctaem  Pener  vwinig.  —  Dee  ivetie  iComert 

des  Basier  Gesangvereins  vcrmiticltc  uns  Jic  Bekanntschaft  mit  der  „Vita  Nuovs"  von 
Wolf-Ferrari,  sowie  mit  einer  „Abasvers  Erwachen*  ttetitellen  Komposition  von  F.  Hegar. 

Dr.  H.  9tamm; 

B ERLIN:  In  unserm  Opernbaus  Rnden  ie(7t  wieder,  nachdem  die  Arbeiten  rur  Sicberunf; 
gegen  Feuersgefahr  beendet  sind,  ailabendlicb  Vorstellungen  statt,  und  so  kinnen 
dOBii  eadi  die  SympboaieNbeade  der  Klhiigl.  Kspelte  oater  Weingartner  Ibrea  Pen* 
gang  nehmen.  Der  7.  brachte  drei  Stücke  aus  Mendelssohns  Sommsrnachtstraum-Musik, 
Rel>.  Scbumeoas  vierte  Symphonie  (d-moU),  Hugo  Wolfs  Penttaesilea  und  Beetboveaa 
EgHMVlOafafiSfe»  Deaa  daa  jängst  bespreebene  Oiabaeiervark  vea  Maga  VelT  Her 
acbltlbr  ia  der  Kbrdmilk  aaafaarbettet  erUaag  ab  ia  der  FUlbarmeaie,  darf  otenund 
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«Midflfii,  der  die  StcUage  kmat,  «ber  dneii  vorMilliahm  Bladnidc  tat  m  tneli  tliir 

nicht  auf  mich  gemacht,    im  Cegenleil,  die  Schwächen  der  Musik  fraren  nocb  deutlidier 

hanror.  Obrigeas  erschien  mir  Veincartner  als  Oirigent  niemals  bedeaiender  alv'an 
dtaatm  Alwad.— Sl^^Mad  Oeh«  aa  dar  SpHza  aataaa  plilitat«MMlMlMa  Chorea  tat  lue 

wieder  elomal  eine  ginz  vortreffliche  Aufführung  der  Bachsehen  h  moll  Messe  hescHcrt. 
Imoiar  ionifer  yervAcbat  seine  Siaferachar  mit  dieaer  Musik,  j  es  gab  Momente  biichtter 
Sehtalidi^  wie  ale  nar  Betten  vorkonaBeii  bei  daem  ao  iHMBpHxletieB  Apparat  Her 
materiellen  Mitte!  Oberall,  wo  es  aif  d  cn  Chor  und  das  Orchester  ankam,  in  dem 
SiecMed  Ochs  bei  Bachacber  Musik  die  Palte  der  Bliser  stets  mit  den  vorf escbricbenen 
aliea  laitrameatea  beaetit.  Idaat  ee  durehvet  herriicb;  aattieattleli  ia  dea  ttfteekea 
Schattierungen  des  Piino  ist  dieser  Chor  fast  uncrreichi,  Teniger  gut  gerieten  die  Soli; 
noare  Sioger  fühlen  aicb  Im  Bactaacbea  Stil  meist  gar  xu  rremd.  Sicher  fährte  Frau 
GeUeo-Velter  die  Aitpartie,  Herr  Kaüpfer  die  dea  Baaaae  detcb;  audi  Iteb.  Keaftnaan 

im  Tenor  ging  noch  zur  Not,  abcrjohmna  Dietj  im  Sopran  sang  nicht  einmal  die  Noten 

richtig.  —  Die  Singakademie  unter  Georg  Schumann  hat  Hindels  ,Judas  Maccablua" 
ala  driitea  AlMeaemeatakiMiEert  gebraebt.  Dea  fetttgea  Dlrlfentea  Aaffitaaeng  aiebt  viel» 

fach  im  Widerspruch  zu  der  durch  die  Früheren  Chorleiter  Festgelegten  Tradition,  und 
es  mag  ihm  oft  schwer  genug  werden,  die  Singerschar  zu  einer  lebhafteren  Behandlung 
dea  Zeitmaaaa»,  w  elaer  aeMilerait  Neaneieraag  ia  dea  Teaflrbangca  la  bevegea. 

Bisweilen  treibt  ihn  sein  lebhaftes  Naturell  auch  wohl  zu  it'eit.  So  schien  mir  der  Chor 
NFall  war  aeln  Loa*  zu  schnell  genommen,  das  Thema  verlor  an  Wucht,  und  die  karten 
pp*Aktorde  gingen  tn  bastig  an  deat  Obr  verüber.  Im  guam  aber  babea  die  Ae^ 

IBbrungen  an  Leben  gewonnen,  und  des  Dirigenten  echt  künstlerischer  Geist  wirkt  cr- 
friacbend  und  animierend.  Unter  den  Soliaien  aei  Herr  Job.  Meaacbaert  an  erster  Steile 
teaaea^  der,  ein  wabrer  Mehterainger,  alle  SMlartea  aleber  bebarracbt  aad  aller  Heftea 

erfreut,  wenn  er  die  Lippen  uffnet.  Auch  Curt  Sommer  fasste  die  Partie  des  Juda«!  in 
grossem  Stil  an  und  erweckte  Bewunderung  mit  aeiner  Atemführung  und  der  rhythmisch 
fiMieii  Gllederaag  der  bewegiea  Ptgnraa.  Pran  ValtetwCbelaanua  geatalteta  die  daalAara 
Altpartie,  selbst  die  weniger  interessanten  langen  Rezliative  in  grosser  Auffassung  Im 
Zwiegeaang  mit  dem  Sopran  dea  Fil.  Marie  Berg  wollten  aicb  die  beidaa  Sdaimen  nicht 
liebt  Teracbmelxea.  Orebeater  aad  Orgel  warea  erafktaad|.  —  tai  letttea  Nf  klacb» 
K  on  I  c  r  t  wirkte  das  Künstlerpaar  Eugen  und  Hermine  d'Albert  mit.  Die  Dame  sang 
vier  Stücke  ihres  Gatten  für  Sopranaelo  mit  Orchesterbegleituaf  und  imponierte  durch 
die  Sietaerbeli;  ailt  der  ale  die  z.  T.  reCbt  anhaglieb  gaacbriebeae  Mttalk  bevütlgte^  tn 

merkwürdigen  Zickzacklinien  bewegt  aich  die  melodische  Linie;  willlcürliche  Sprijnge, 
Ohne  dass  der  Worttext  dazu  Tcraalaaa^  vollführt  die  Sln^tinime.  Dazu  iat  daa  Orebeater, 
aa  aicb  aebea  Ia  dar  Klanglkrbe  tu  dicfc  aufgetragen,  aih  elaer  Menge  voa  Deialla  flbar* 

laden,  die  keine  einheitliche  Stimmung  aufkommen  liaat.  Die  miitelalterliche  Voniis- 
bymne  ist  d'Albert  am  besten  gelungen  —  eine  greaaifiglfe,  sich  bis  zum  Scbluss 
atefkerade  Meledle  voll  Firaer  aad  Sebvaag  aad  efae  Anbeaftabe  Ordieatetbegleitung. 

Dis  Publikum  liess  sich  das  SiQck  zweimal  vorsitigen.  Am  wenigsten  wollte  mir  die 
Muaik  zu  der  poetischen  Prosa  von  Ftitz  Raasow  «Wie  wir  die  Matur  erleben*  beli«|aa, 
riat  taage  Ia  Elatetbehen  rieb  venattriade  Kempoeliiea,  aacb  nicht  daa  VtetinUed  aacb 
Liliencron  mit  dem  unnatürlichen  Intervall  am  Scbluss.  Ein  interessantes  Gebilde  war 
»Oer  LebenaacbUttea"  v«o  Fritz  Raasow,  eine  reizvolle  liluatration  dea  Gedicbiea.  d'Albert^ 
der  aetae  Gealage  aelbat  dirigierte,  spielte  aladaan  Llvxta  Klavterkaaiert  la  Ea-dnr  mit 
förtreissendem  Schwung  Die  Lear  Ouvertüre  von  Hektor  Berlloz  erSITnete  den  Abend, 
aad  Beetbovana  c-moll  Symphonie  beschiosa  ihn.  Eine  ungl&cklicbe  Stalle  zwischen  dem 
iftadcfacb  Barliac  äad  d'Albert'  nabn  -dai  Caaetita  greaae  vea  Hiadel  ein,  es  panie 
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absolut  nicht  zu  den  N*chb«ra  Hak*  und  rechts.  —  Bio  »eitsamet  Konzert  bat  Johannes 
Merkel  In  der  Sinstkadenaie  gegeben,  wo  er  dae  Rdte  eigener  Kompositionen  suf» 
IQhfte,  auch  eine  Schülsrin  Marie  l  ieber  mftbracbte,  welche  die  Scbubert-Llsztscbe 
VaadrerptaantMle  spielen  sollte;  er  seiber  trug  sein  Klavierkonzert  in  A-dur  vor.  KisTier 
Spillen  konnten  beide  nicht  Vle  unsre  Philharmoniker  mit  diesem  ginzlicben  Mangel 
•B  Rbjthmtis  ferdg  wuiden,  war  wahrhaft  ergStxiich  zu  hören.  Komponlerca  kaaa  Heer 
Merkel  auch  nidit  redit.  .Zwischen  zwei  Weiten",  Mysterium  fQr  grosses  Orebester 
und  das  Klavierkonzert  klingt  wie  die  Arbeit  eines  Konservatoriumsscbülers,  der  bei 
•lafm  der  modenra  Mnsllc  feindliclMD  Lebm  studiert  Di«  Tbrnnen  sind  icindiicb,  dcf 
FtiiodMhni  rBdtt  swvf«  oder  vtertaktig  vorwIrts,  die  OrebemriMliiadlung  st  ganz  «ifeiie 
Farbensinn.  —  Conrad  Ansorge  gab  seinen  dritten  Klavierabend.  Eiwas  neues  über 
den  bedeutenden  Künstler  zu  sagen*  liegt  keine  Veranlaatung  vor.  —  Mark  Günzbnrg 
npMt«  nur  neues  oder  seltene« ;  Batonls  ViirfaitloBen  Qb«r  Cfe«piiM  PrüudimB  in  e^ioll, 
eine  Kiavirrsonatc  von  Sjögren,  eine  /weisiimmige  Fuge  (gewiss  eine  SchOlerarbeit) 
von  —  Chopin,  ein  Scherzo  von  M.  von  Zadora,  eine  Sonate  von  Jolins  Renbke,  dem 
sti  Mk  vwsfBfteiiea  Sebfiter  Lfsttt  md  dann  eine  Reibe  von  Utztscheit  Beetbeiliunea 
Schtibertscher  .MSrscl;t.-,  Es  war'  \ä  nl'ch{  allcs^cinwandfrel,  was  und  wie  Herr  Günzburg 
spifite,  doch  anerkennenswert  jedenfalis  der  Sinn,*  mit  dem  das  Programm  zusammeo- 
teeieilt  ver.  Und  viele«  gdcnt  dem  PlentalMii,  der  da  iMne«  Gefibt  ifer  TeaMibaaiM 

un4  eine  reich,  wenn  nuch  nicht  reif  entwickclrc  Technik  besitzt,  recht  E'ückÜcb,  so 
dass  er  den  HSrern  die  Tondichtungen  klar  legte.  —  Von  den  Liederabenden  der 
kblea  WMben  «er  der  des  Herrn  Begea  Oaalraff  (Berliea)  flbeilleilt^  «eil  «eder  dai 
Organ  noch  die  Ausbildung  zu  einem  öffentlichen  Auftreten  berechtigt.  Anna  Busse, 
die  tut  Unter  neuere  Lyrik  vortrug,  versteht  nicht  vorzuirageo  —  was  ich  wenigstens 
bSi^  ataie  Grappe  Lieder  vea  Huge  Well;  «dnleat  dar^ika.  Trsflidi  fleeeholt,  aber 
leider  klanglich  ohne  Charme  ist  das  Organ  von  Marie  La^ne  aus  Paris,  die  nur 
italienisch  und  französisch  sang.^  In  guter  Erinnerung  steht  aber  das  Konzert  von  Elisabeth 
Schenk,  der  sIs  Singerin  eine  gute  Laufbahn  olfen  steht:  ein  waroM«»  voll  ausgiebig«« 
dunkel  genrbtes  Organ,  gute  Schule,  trelTlicb  ausgearbeitete  Textaussprscbe,  lebendiges 
Tetsperament  mit  selbstindiger  Empfindung  zeigte  die  Junge  Dame,  der  man  Je  linger 
Je  lieber  zuhörte.  E.  E.  Taubert 

!  Ein  so  unfertiges  Geigenspiel,  wie  es  ;Pranz  Sagebiel  bot,  ist  mir  teat«  nidit 
vorgekommen.  Wenn  Frenz  Ondi{icek  diesmal  nicht  so  imponierend  wirkte,  wie  seast, 
so  lag  dies  hsuptsichlich  sn  seinem  Programm;  die  mitwirkende  Singerin  Rose  Halpem 
•ell^.  sidi  mit  ibien  Stiaincbea  aidit  ia  dea  Konzertsaal  «agea.  Sonia  Reeder  bat 
dae^beaebteasverteTeebalk  aad  ciaen  ibrecbeB  Bogensirfcb,  aber  sie  gci^t  ohne  reebte 
Empfindung;  scharf  und  schrill  erschien  die  Siimme  der  mirwirkecden  Sängerin  J«nc 
Arctfwaka.  Wundervoll  spidte  immer  aecb  David  Popper  ViolonceU;  an  Schönheit  dea 
Toa«  ersebdtir  er  naerrdebbar;  ela  Reqvkm  aefaer  Kompedttea  fir  drei  Vioteneelli 

mit  Klavier  ist  fcic'nerli^fi  gut  gemei;il;  Rerlli:)   Riocti-Jabr  spendete   mit   ihrer  schönen 

Altstimme,  aber  temperamentlos  einige  Lieder.  Vom  Brüsseler  Streichquartett  hörte 
ich  dae  Andafereade  Wlsderiabe  vea  Grlega  etgeaarticem  Qaaitett  and  dae  dtndh 
geistigte  jeden  Tunsch  restlos  erf'jllcnde  Ausführung  von  BeccbovL-ns  a-moll.  Aa  dem- 
selbca  Abend  spielten  Artur  Schnabel  und  Aalon  Hekking  Kachmaninoffa  in  dieser 
Z«it«diriil  «eboa  dfter  ervlbate  Vldeaedlseaaie  bief  saai  eratean«!.  Elae  Rdleal«^ 

Triovereinigung,  bei  der  der  Klavierspieler  Guido  Alberto  Faro  die  Streicher  Alesssndro 
aiul  Aatoalo  Certani  bedeutend  überragte,  spielte  uns  Klassiker  statt  moderner  italienischer 
K««ie«iiiea«a  ror.  GoatiT  M»liiBd«r.«e|il>ia^  daae  «r  «ilt  dea  Heim  maUab 
Eaaa]|dBiiBB  aad  Saadmr  «BdUeb  LahiP«  StteldiqaacMit  (tbrifBaa  la  dariHann  Faaaaai» 


«0 

fl^fea  mum;  konzert  

versl.  .Die  Musik«  Bd.  6,  119)  bier  zn  Etaren  brachte;  in  dem  dmuf  folgenden  Klatier- 
qofBtett  vm  BfibDi  tpidte  Janet  Kvast  reieblleb'derb.  Das  H«lllfldlacheStre>cb> 
qtiirtett  der  Herren  »«n  Veen,  Feltzer,  Ruinen  und  van  Licr,  unsere  einzige  Quirtetl- 
veretnigang,  die  vorwiefend  moderne  Werke  a|>iell,  bot  das  bler  drei  Jabre  lang  nicbt 
mpMM  erMo  Qaartett  toii  TMmtlwwekf  und  nlt  Uopold  Godovsky  soi  Klivler*da« 
Quintett  op.  39  von  Hnj^o  Kiun.  'Wilhelm  Altmann. 

Ebe  der  Winter  acbied,  Ueaa  er  ala  Geecbeak  einen  bleibenden  Eindrack  zuräck. 
Bt  ww,  •!•  veihe  er  mt  Mit  dleier  «Inen  Gabe  fSr  die  erlittene  mnelktttoeli«  OMU 
—ttclMIgen.  FQr  mich  wenigeteos  gebSrt  der  Abend  von  Teresa  Carreno  neben 
«TAlbut  imd  AoMifB  xa  dem  dazigen  eleneatarnn  Klavier-Ereignis.  Ihr  köbnea  Spld 
fit  reifer  geverien  and  bat  Jen«  grosie  plastlacbe  Rabe  bekommen,  die  das  Genie  be> 
deutet.  Der  eherne  Schritt  einerj echten  dramatischen  Deklamation,  der  gross  wehende 
Atem,  die  bronzene  Technik  weisen  zur  H8he.  Vor  mir  eraund  Pentbesilea,  wie  sie 
■mT  ^Hb  feurigen  Gespann  durch  die  Schlucht  hindeonert:  Dieeelbe  mlnniiche  Rasse, 
der  Reiche  fQrstliche  Stola.  Witirlich:  so  und  nicht  anders  muss  msn  spielen.  Kunst 
ist  Bltttuebeli  Nach  ihr  kam  -  Wüste  —  Wüste.  —  Hans  Richard  haftet  noch  am 
loetramentetlen.  Aber  der  Ton  ist  süss  und  scbliesst  auf  Musik.  —  Kinder  und  pana« 
kttttische  Wunder  nehmen  mich  nicht  sondeilidl  «in.  Sie  teilen  zu  oft  daa  Schicksal 
der  Kirschblüte-  ein  Nachtfrost  nnd  ein  Snsrm,  «nd  alles  ist  dahin.  M3ge  das  Leben 
sie  hüten:  Die  May  Doelling,  Miecio  Korsiowskl  u.  a.  —  Bleibt  Bernhard  Staren« 
hagen.  Als  Dirigent  «01  Ihn  kdaw  recht  gelten  lassen,  als  Komponist  eines  Klavier* 
konzerte«  in  h  moll,  zusammengesetzt  niss  Brahms,  fadigen  Lyrismen,  Liszt  nnd  W»!kGre, 
bitte  er  lieber  scbweigeo  sollen.  Emst  Eoebes  «Die  Klage  der  Nauslksa*  verlegt  den 
Scftvatpmkt  aar  die  iaaserlicbea  Matihtmlnel  daer  nufailaM  waA  leDwels«  orlgindlen 
Tnsfnjmentationsfechnik.  Wer  aber  die  Palette  iti  der  Jugend  so  meisterlich  und  keck 
beberrscbt,  wird  der  Kunst  der  Ideen  boffenlUcb  nicba  schuldig  bleiben.  Wände- von 
Trsnika  trfwlcbl^  an  Etgratrt  und  ToapenBrat  tomi  an  ibr  iai;  vnnMditW  Idi 
ans  ihrer  veralteten  Technik  nicht  zu  entritseln.  —  Von  den  Gesangsleistungen  erwihne 
leb:  Franz  Seebacta,  Margarete  Conrad  und  Gertrud  Biscboff;  letztere  mit  einem 
Mlraweiior:  .Deainde  Welse«.  —  Der  Mlnaer^or  eben.  SebBler  dm  kgl.  Ordm- 
Chore  sagte  ntir  wenig  Von  den  Solisten:  Bianca  Becker-Samolewska  (Violine) 
und  Otto  Becker  (Kitvier)  war  die  Frau  bedeutender  ala  der  Mann.  Daa  Ist  nie  gut, 
«neh  hl  der  Kaan  siebt  —  Ober  eine  GeMageeebale  .StlekfAld*  aae  Karlerab^  die 
mit  zulingtichen  Stlmmmitteln  die  absolute  Unzulioglicbkeit  der  dcutscli<?n  Gesünci- 
pidagoglk  draatlacb  illustrierte,  will  ich  lieber  hlnweggebea.  Oberdies  hat,  wer  elcli  der 
UdmUcbbeit  preie^  beraim  ansgeeplelt^  ehe  die  KriHk  dnactzt  —  Ein«  Ptanteds: 
Lnsika  Pabwulan-Pahlen  apiefte  Klavier,  ~  nlchrs  weiter.   Ruilcir  M.  Breitbaupt. 

BREMEN:  Die  letzten  Woeben' waren  musikaliscb  reich  ausgestattet.  Drei  grosse 
Orebeatei^Koaferte^  «omnter  swef  —  bler  ein  gewagter  Vernoeh  —  obne  SoHbImi! 
das  eirie  ein  Tagner  Abend,  der  almtlicTic  Vorspiele'^ von  Rienzi  bis  Parsifa!  und  aus 
dem  Hiag  die  Trauermusik  umfaaate,  daa  andere  mit  drei  Werken  von  Straass:  Guntram- 
Vorspiel,  Don  Jostt  und  Zeretbustra,  bddes  ff Insende  und  anP  das  wtmisi»  aul||Moaiin«nt 

Leistungen  der  Philharmoniker  und  der  Panzncrschen  Interprcfitlonskunst.  Der  dritte  Abend 
bracbte  ala  Neuheit  Eigjtr'a  «Cockaigne",  ein  zwar  kciDcsweg«  bahnbrechendes,  aber  eat> 
eeUsdStt  adttann^iMoades  Werk,  dodt  w«bl  «In  AnieldiMi,tdes«  «neb  Bntftnd  «ndlidi 

einm»!  geeonnen  iat,  In  AtiffriscTiung'grossen,  aber  I3nt;>tentschwundenen  Ruhmes  amMusIk» 
leben  wieder  tttlgea  Anteil  zu  nebroen.  Am  selben  Abend^emtete  Hugo  Becker  niete 
nad  «oUvtidlsai»  Lofbesm  mit  UM»  Konzert  nnd  TseiialkovikfB  RokokO'Vsilailbnnn* 
t«tl  Interesaanten»  Mnr  aeob  aiebi  tebdiinn  Tenvnrbnn.  mchst  elnMfnlle  Brvibanaf 
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vcHlcncn  ferner  ein  Konzert  dei  Lehrerceeangrerefns,  du  unter  Hobbin^s  I.citunf 
Kubiniteins  nicht  genide  orifiaeUeii  .Morfen*,  Rbeinbergers  ,Tal  dei  Espiogo'  und 
Bruchs  «SiltniK  artit  etaicea  der  Ueiiim  KaUMliaiadw  SdraauM  n  vwrHiHelMr 

Vorführung  brachte,  snwie  eine  prlchtige  Darbietung  klassischer  K sminermii^ik,  zu  der 
sich  die  Herren  Skalitzky,  Georg  Schumann  und  Dechen  vereinigt  hatten.  Endlich  fanden 
die  BrenteiiafMlwa  S«Ustea>Abeiide  der  UalM  bUiwbea  Abschlutt  lo  duMn  Konzert 

in  dem  ausser  Sem  verdienstvollen  VefWUMler  99€k  Alfred  Wirtenberg  und  Kltlw 
Seilner  aus  München  (Gesangj  aufcraten.  Prof.  ICiä&ItQg. 

B ROSSEL:  Ysaye  hatte  »ein  drittes  Konzert  der  russischen  Kunst  gewidmet.  Ausser 
dem  schon  früher  untnr  Ditpont  gehörten  «Russische  Ostern*  Ton  Rimski-Korsskaff 
imrden  folgende  Verke  zitm  ersten  Male  gespielt:  Glinka,  Oavert&re  zu  „Raatlaa  «ad 
Ludmilla",  Glazounow,  ,Moyen-Ägc"  und  TanCiew,  Ouvertüre  zu  »Oresiie"  Der  Pianist 
SOioti  erspielte  rieh  mit  den  xweiten  Kouert  von  Reehmeaiaol^  des  aamentUch  im 
zweltea  SMs  grosse  SchSaheftea  eafhUt,  etaea  stsrkea  EHbls.  —  Des  «en  P.  Kreleler 

gegebene  Violin-Rezitsl  i'Corelli,  Tartirsi,  Piganini  bis  zu   den   modernen  Meistern)  trug 

ihm  wieder  einen  grosaen  künatleriacben  Erfolg  ein.  Unter  den  vielen  kleinen  Konzerten 
sei  Boeb  des  dar  beMaa  Ftaaleiiaaea  Mm  Baokaw  oad  Mfi^  Bleaeard  ana  Parl%  die 
mit  ^utcr  EaaamUa  ta  Mner  Vaia«  etea  Ralbe  veoVarfm  fBr  zwei  Klaviere  vortrafea, 
erwähnt.  Felix  Velcker* 

r\RESDEN:  Daa  tebla  HaMaalailMuart  der  Serie  A  feraebte  ab  Neobelt  alae  »Habril* 


LJ  ische  Rhapsodie*  von  B.  Zoloureff,  die  halb  grotesk,  halb  geschmacklos  klang  und 
nur  durch  geschickte  Instrumentation  sufflel,  mithia  mit  Recht  eine  sanfte  Ablehnung 
aifthir.  —  Hddat  vartfeDa  Aoabanta  Ikisrta  ela  EMiakaaseit  dea  MoaartrarelBSb  daa 

dnrcb  die  AUtwirirang  der  »Berliner  MtdrigtlveTeinif;:ting"  seinen  hen-orrtigcndsfen  Reir 
erhielt  Die  von  Arthur  Barth  geleitete  Vereinigung  emt-eckte  durch  die  glockenreine, 
aoflr  Maate  pelnllana  md  adledila  Wladargsbe  laUrelclier  Madrigale  geradezu  Be« 
geisterun^,  die  um  so  gerechifenigfer  erscheint,  je  seltener  die  In  der  Kunstförm  des 
Madrigals  von  Meistern  wie  l^a&ler,  Lemaistre,  Gastoldi,  Donati,  Sartorius  geschaffenen 
SiAiize  an  die  Öffentlichkeit  gezogen  werden.  Grosses  laiefesaa  erreile  auch  die  von 
Meiert  1779^  in  Salzburg  geschriebene  Musik  zu  dem  Drama  .KSnlg  Thamos",  die  das 
Orc|iester  dee  Mezartvereina  in  Verbindung  mit  dem  ebenfalls  unter  Leitung  des  KspelU 
meisters  v.  Haken  stehenden  .Dresdner  Chorverein*  mit  sehr  starker  Wirkung  zu  Geh6r 
brachte.  Die  greesen  Gesangvereine  unserer  Stadt  bAben  ana  ancb  ihre  Wiaterkonzerte 
gegeben  «dd  zwar  trug  das  des  .Gesangverela  der  StaatsetseabaliebeaiBtaa*  (Leitung 
Max  Funger)  den  Charakter  eines  Reinhold  Beciccr-Äbends,  indem  In  der  Hauptsache 
Werke  dieses  vielseitigen  Dresdacr  Komponisten  von  dem  Vereiaschor  aovla  tob  Emmy 
Sttftke  <Sopran),  Hane  Gieseea  oad  Max  Lewinger  mit  grossem  Erlbig  sar  AafRibrung 

gebracht  wurden.  Der  „Dresdner  Orpheus"  veransialieie  ebenfalls  ein  wolilgelungcncs 
Konzert,  an  dem  als  Solisten  Links  v.  Linprun  aus  München  (Violine)  und  Herr  J6m 
voB  'der  Beriiaer  Hafcper  beteiligt  «area.  Voa  dea  KammermaalfcvaraaataltuBgea  der 
Berichtazeit  sei  vor  allem  der  Abend  des  „Brüsäcler  Streichquartetts*  hervorgehoben, 
daa  mit  dem  prachtvollen  a-moll  Quartett  von  Glazounow  eine  hScbst  wertvolle  Novltlt 
ia  bewaademawafier  Welea  blar  alaJIlbrta.  P.  A.  Gaiaaler. 

DOSSEinORF:  Zum  frelgnis  ward  die  AuffOhrung  von  Wolf-Ferrari's  »La  viit  nuova* 
im  sechsten  Musik  vereinskoazert.  Der  die  Liebe  Dante* Alighieri's  zu  Beatrice 
bdiaaddada  Steff,  Daaiea  giricbaamiger  Diebtaag  aaiaammea,  Me  gui  dgeaartlta  Tan« 
lussicning  Wolf-Ferr»ri's,  dessen  ursprüngliche,  reiche  McIoJieerfloduog,  eine  Fülle  meist 
neuer,  oft  kühner,  allerdings  nicht  stets  wirkssmer  Klangkombinatlonea,  die  neue,  iater- 
aaaatala  Varmodaag  daa  Klatrieriaaa  aebmaa  aabadtagl  IDr  die  greeeitigigey  aar  neeii 
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SebSptang  eta.   DI«  Viedcrgabe  ynr  l«b«m^rt.  Kiilfmvr- 

Singer  Bü(tiier  (Baritunl,  Frl.  Goldcnherg  (Sopran),  Orchester,  alle  Chöre,  Piinist  Flohr, 

Otjelmeitter  Prof.  F.  W.  Fnwke  tstea  uoter  Prot  Butb«  Leitung  ihr  bestet.  Bntbms' 
«m»  Srmpfeesle  beaetlAM  den  Abend.  Im  «lebeatra  MaslkvflreiB»*Kmzeft,  d«i  nor 

ältere  Verke  brachte,  spielte  Prof.  Halir  Spohrs  Gesangsszene  und  die  Solovioline  in 
der  HaBlBenereiiade  von  Mozart,  iiaa(  Frmu  Luit  Mytz-Gmeliier  die  ViteUla>Arte  lut  aTitus* 
md  vier  lUtaUealfcbe  Ksaronea.  Rteler  g*b  diMB  KlavImlMiid.  A.  Eec«riitt'Sfc^«r. 

FRANKFURT  a.  M.:  nie  BeeThövensynipboBje«n  3,  5  und  7  erfuhren  iüngsi  durch 
Arthur  Nikiscli,  Felix  Weiosartner  und  S.  von  Hausegger  hervorraceade  Vi^er- 
fakea.  Vtgmn  Won  von  der  nApodMOM  de«  TiatM"  kMM  vMMeht  dia  Mhilt  be> 
scbwinKtcn  Tfmpi  angeregt,  mit  denen  die  A-dur  Im  Museum  erklang,  und  schrieb 
sich'»  von  da  ber,  go  bat  Wagner  wieder  eiotnsl  Recht  behsitea.  Ulli  Lehmsaas  Gesaag 
mat  Pf«C  Htenunna  VialhM|riel  lafMa  aai  flaidMa  Abtiid  den  MIUI  IniMg  mit  aa» 
aber  Hsuseggers  Dirigententar  blieb  doch  das  Eigenartigste.  Nikisch  leitete  das  letite 
OperabsBSkoBMrt  glorios  und  brachte  u.  a.  im  Tannbluserrorsplel  auch  sich  selbst  sls 
»Baida^ai*  dar  RdnarMaUa  an  SddaMi  ia  Erlanemag.  Veiagartner  hatte  Beetboveaa 

.Nennte"  versprochen,  mus<<te  tbcr  dsvon  absehen,  weil  nach  seiner  ErklSrting  die  er 
förderlichen  Chorproben  mcbt  durcbzusctzen  waren.  Da  gab  es  nktürlicb  lange  Ge- 
iMMar»  HMiaawhr  als  in  den  substituierten  Vorträgen  manches  nicht  ganz  wie  sonst 
gelingen  wollte.  Die  bewusste  .Fünfte'  von  Beethoven  ging  aber  doch  tadellos  'von 
statten;  dss  Kaim-Orchester  und  sein  Leiter  sind  darin  schon  lingst  zu  einem  Organismus 
verschmolzen.  —  EbMS  achCaaa  Absctaluss  fanden  die  Museums<Kammermusiksbende 
mit  Brehms'  hochbedeatendem  B>dur  Streicbsextett,  dem  Beethovens  Kreulzersonaie 
mit  Kapellmeister  Dr.  Rottenberg  sls  Planist  vorausging.  Die  sonstigen  Eindrficke^  aus 
der  Berichtszeit  waren  weniger  erbeblich.  Im  letzten  Abend  desjenigen  hiesigen 
Kamoiaraiaalk'EaacatblM»  daaaca  Elcaaaft  ia  der  Mitwirkaag  von  Rii^em  bejitrti^ 
gcbiibm  der  AoafUireBt  wieder  aHee  Lob,  aber  die  gespielten  ▼erke  sigten  nlebt-^fW. 
Angenehm  wie  sonst  verfloss  den  Hörem  die  Zeit  in  dem  von  Max  Schwarz  und  feiner 
Cemabiin  veraastaHeieo  KlavleFsbeod  bei  gewlhitaa  2-  und  4taindigen  Vortri(ea.  7- 

Haas  Pfelleebnildt. '  . 

GÖTTlNfiEN:  Ein  elgenarliges  musikalisches  Ereignis  bahcn  wir  am  •}.  und  '  Mär/ 
erlebt:  eine  Hugo  Wolf-Cedicbtnisfeier,  eigenartig  besonders  dadurch,  dasa  der 
Veiaaeialter,  Herr  Hapke,  data  Ia  aelbaMeeer  Begeleiemnf  Prennde  dee  Kompoaleies 
und  tnerkaonte  Interpreten  seiner  Kunst  geladen  btne.  Zunächst  schilderie  Dr.  Haber- 
tandt  in  iebeadigem  Vortrag  Leben,  Schaffen  und  Charakter  des  grosaea  Lyrikers.  Daraa 
eebleae  ekb  der  Vartrag  elaer  feeeblefci  feiralbaea  Aaavalil  Welflwber  Lieder.  Ia  die 
AnsfObrung  teilten  sich  Hugo  Paiszt  aus  Stuttgart  und  Ott!  Hey  aus  Berlin.  Den  Gesmg 
des  ersten  seicliaete  geaane  Kenntnis  und  intlmea  Verstindnia  der  vorgetragenen 
Lieder  ana;  aar  lleae  aeia  eeir  atarfeea  nad  veliea  Orgeo  lavallaB  die  wmSfß  leeliQla^ 
DuTctibildung  vermissen  Frl.  Hey  erntete  mit  der  tadellosen  Durchbütlung  Ihres  grossen 
kiangscböoeo  Organs,  mit  ihrem  vornehmen,  geschmackvollen  Vortrag  wohlverdienten 
BaUUL  Heinrich  Meyer. 

HAAG:  Das  böhmische  Streichquartett  hat  bei  seinem  Tweiten  Komert  n^oritks 
interessantes  Trio  op.  74  aufgeführt  und  erntete  mit  der  Vfr  iedergabe  des  Gneg&cben 
Qnanetts  grosaea  Beifall.  Das  fünfte  Konzert  des  Residenz-Orchesters  unter  Leitung 
von  Henri  Vlotts  brachte  in  schwungvoller  Ausführung  Brahms'  Symphotiie  No.  2; 
ausserdem  enthielt  dss  Programm  Ute  Ouvertfire  von  Gade  .Nachkiloge  von  Ossisn", 
pRoy  Bisa*  vaa  Mendelssohn  und  ein  Stück  aus  Beethovens  aPrometheus'.  Der  kunst« 
Biaalfe  Bereu  van  Zaijlen  vaa  Nyevelt  kaaa  mit  gtvaser  Geanfinnat  «nf  aeia  tweitea 
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Volkskoniert  zurückblicken.    Der  Saal  war  «Mfif kau Ft   und  das  Publikum'Uutchte  auf- 

merkMm  Scfaumaniu  erster  Sympboale,  dw  Onenüre  zu  aMictael  Aofelo*  von  Gtde 
«ad -der  TeaBblMe^Oll▼•rtOr■.  Als  SoHM  vfitte  der  Plnilet  Dlfk  Sehilkr  nlt  Br 

verfGgi  über  eine  glänzende  Technik  und  einen  prachtvollen  Anscblsf.  OttoTernickA» 

HANNOVER:  Im  7.  Aboonemeotskentert  des  kgl.  Orcbestera  (Jobeooes  Doebber)  erlebte 
der  vofel  mit  eebSiicr  «Merer  Sflmim  eber  recM  nuiatelhallwr  Sehidnot  «nferliM* 
Bassist  Etiore  Gin^olf.  einen  unzweideutigen  JMisserfol(.  Überhaupt  wSre  das  Konzert, 
dessen  Orcbesternummem  weni(  Anrefuof  boten,  ein  sletnlicb  uoglückllcbes  g^wesea, 
weaa  m  alclit  dardi  die  Mitwiritanf  «neerat  ersten  KmiseitiBcletere  RUler,  der  Bnidii 
et^tes  d-inoll  Konzert  vunderscbSn  spielte,  auf  künstlerischem  Niveau  gebalten  worden 
«Ire.  —  Von  grösseren  Konzerten  ist  sonst  nur  nocb  eine  gelungene  AuBQbrang  von 
Haydns  »Jahreszeiten"  durch  unsmn  «Masikmksdemle*  antnr  Friieben  tn  vennlehnen; 
Solisten:  Frl.  Mohr,  Herr  Hevdenhiut  und  AtexaTider  Hc'nemann.  Von  auswlrfigen 
KQnstlern  besuchten  un^  fcraer  die  Sängerinnen :  Maria  Seret  (Alt),  Anna Hofnoaan (All),  Kose 
Ettinger,  Hansl  Delisle  (Sopran),  dann  der  Pianist  L.  Bon4dt  und  die  ViolinlMw  WtmA 
and  Kreisler,  dieser  als  Mitwirkender  im  4.  Luiterkonzert.  L.  Tuthmann. 

KARLSRUHE:  Der  grosse  Reichtum  der  Konzerte,  den  die  letzten  Wochen  fiber  das 
vielgeditldige  Publikum  ausstreuten,  enthielt  docil  manches  Wertroile.  Du»  raetot 
leb  das  Abonnementskonzert  des  Hoforeheatere  anter  Lnrentz'  Leitung,  des  a.  a.  Sdin» 
nanns  d-moll  Symphonie  in  vollendeter  AasfSbnwg  braebte  and  In  dem  PrI.Morens-Mfinchea 
bemerkenswerte  Liedgaben  darbot.  Dann  das  Konzert  des  Nürnberger  Orchesters  (Schmidt- 
scher  Zyklus)*  in  dem  es  Humperdiocks  „^allhhrt  nach  Kevlaar"  und  mit  Vfillner  in  der 
Tlidpertle  eine  hervorragende  Aufführung  von  Schaminne  «Manftad*  gab  und  ▼{thcSm 

Bruch  ,ToJ  und  Vcrk läriin rrFolgreich  dirigierte.    Schliesslich    ist  als  drille  grSsscre 

Veranetaltung  ein  von  Hofkapellmeister  Goftnr  dirlfiertee  Kirchenkonzert  zu  erwihnen, 
ia  dem  Bedtiehen  Kenistcn  der  Ehrenplatz  etag^'i«"**        Vm>  SeiitienhMimrcaB  mI 

ZUnIcbSt  des  Auriretens  von  l.illi  Li-bmaon  ^edachr,    die    durch  die  Kunst  des  Vortrags 

immer  noch  dem  Sturm  des  Beifalls  beflehit;  dann  Teresa  Carreno,  deren  vundwbsxet 
Chepinapid  and  aehvlndetenntende  Gdlnl|gkelt  bei  Pagaafnl-Uistt  JU  eampaadla* 
einen  gerechten  Frithusiasmus  zur  Folge  hatte;  welter  ein  Vagnerabend  des  schon  einmal 
bcaproctienen  jungen  Münchener  sOrchesterspielers*  DUlaunn,  dem  H.  Knote  als  hin- 
ntoaaadflff  LohMgrla-  und  SlagErMalntar  tnr  Seti«  aud;  «adlieh  Mts  Bana>Laiptiii 
Mm  dem  u.  a.  eine  Regersche  Sonate  urd  ein  f^edankenvollea  Brabmsscbes  Intermezzo 
mit  graeser  Meisterschaft  vorgetragen  wurde,  wftbrend  den  gesanglichen  Teil  Otto  Freytag« 
StuHgart  wirksam  mit  Schubert,  Sehumaaa  asd  Vnlf  beetritt.  Von  des  Uerigen  groaeen 

Mlnnergesang-Vf reinert  hatte  der  „Liedcrkranr"  mit  Sf'nrm  Frühjahrskonzert  (Leitung 
Prof.  J.  Scheidt)  cmen  anerkenneoswertea  Erfolg  zu  vcrzeictinen.  Die  Gesangs-bolistin 
Frieda  Grumbacher,  fesselte  dazu  durch  den  Wohllaut  und  die  sieghafte  Krsft  der  SthB«« 
wie  durch  den  verstindnlsvollcr^  Vortrag  den  Beifall  auch  an  ihre  Liedgaben.  Im  grossen 
Festhallenkonzert  des  Vereine  ^Vi  iksbildung"  war  es  sodann  die  »Liederhalle''  unter 
ihrem  Dirigenten  Hoffmeiater,  sowie  der  prlehd^t  Ontan^ortrag  von  KL  RnUniOtti 
die  der  Veranataltong  Ibre  künstlerische  Bedeutung  gaben.        Albert  Herzog. 

KÖLN:  Im  0.  Gfinenich-Konzert  wurden  einige  Werke  von  Bach  nach  langer  Pause 
nieder  einmal  und  teilweise  auch  zum  ersten  Male  unter  Mitwirkung  von  Dr.  Felix 
Kfwm  und  Gattin  auCpIQhrt:  Priludlnm  nad  Faga  ia  fia^or  fBr  Ofgal«  die  Kantate  .Idi 
«Hl  daa  KnanttA  gerne  tragen",  da«  Bmdenbarger  Konzert  Tie.  3,  dfe  Sola-Kaataia 

»Schlage  doch,  gewünschte  Stunde".    IMcistcrlii-h  spielte  Prof,  Friedrich  Tilhrlm  Franke 

die  Tarschiedanen  Oigeipsrtieen  und  die  grosse  Einieitungsnummer.  Auch  die  acht« 
«timmlf»  Matena  fBr  DnpfCicbar  n  capptHs  i|Lob  aad  Bbn  oad  Velahch**  «rar  aaf  dorn 
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Pratnmia  Back  tntßm^nhen,  ebvsM  m  Bteh  nutfcbcnden  Quellen  and  tpeiiell  «Mb 

Ulf  Grund  der  Bach-Ausgabe  festzustehen  scheint,  diss  dieses  VerV  von  Bachs  Schfilef 
Georg  Gottfried  Wigacr  berrfibrt  ▼ena  die  Motette  (ieich  eine  eebr  feine  Arbeit  atif 
weht  md  inebecODdere  IceatrapuaMecta  inttfeeetnf  tat,  nf gl  ete  deck  nicbte  ven  der  ee 
cbarakterisTischen  arcbltektonlscben  Kuntt  Bachs.  Das  Ehepaar  Kraus  Hess  splter  in 
den  drei  Brebateachen  Duetten  ep.  23  die  VorzQge  des  mit  einander  Eingeeungeaeeins 
la  bammtradtB  Mimm  rar  GMtnat  kwaaiea.  Diaa  aber  vamHialie  PrUt  aialataab 
•Ine  pricbtige  AufrSbrung  von  Beethovens  ,,Ftln^cr".  Paul  Hilter. 

KÖNIGSBERG:  In  den  HQbnerecben  Künatlerkoniertea  waren  letztbin  als  gut«  Be 
kannte  Raeul  Pngno  nd  R.  van  ZarMttldBB  aal||Mralea  and  freudig  begrQset 
worden;  als  neue  Künstler,  die  min  gern  wieder  bSren  wW,  sind  der  Gelger  PHt? 
Kreisier  ^mit  dem  Kundert  von  Hrahms)  und  da»  Stimapblnomen  josef  Loriiz  erschienen. 
Zar  Mfiblen  sang  drei  intereasante  Ueder  TO«  Th.  Streicber;  fOr  den  letzten  Kanmer 
fll«sik-AI>end  dee  Wendelscben  Quarten«  hatte  er  «Ich  ;weldrittel  des  Magelonen-Cyktaa 
▼aa  Brahma  zu  aingen  vorgenommen,  konnte  aber  leider  wegen  Indisposition  nur  secba 
Romanzen  vortragen.  Die  beiden  letzten  Symphoniekonzerte  haben  keinen  allzu  tiefen 
Badniek  gemacht;  an  der  Aldaiia  Lydia  lUyna  iat  vorderhand  nur  der  Stismklaag,  an  Marie 
HarlMWbDeppe  die  kflnatlerische  Abalebt,  die  fünf  GeUnge  Wagneia  ra  aIngen,  aufrMhIis 
zu  rBtamen.  Von  den  Vortrigen  des  Symphonieorcbeaiers  unter  Prof.  Bodes  Leitung  iat 
die  AaffBbniac  der  Srwpboai«  von  Heraiann  Geett  anrUaaBcvart,     Paul  Ebiera. 

LeiPZIG;  Btflen  Mbulterlaeh  Temafriedlgendea  NadtUaaf  ta  dar  Gevaadbeaa-Aaf' 
führung  von  Enrico  Boeai's  .Verlorenem  Paradiea"  bildete  ein  Orgelkonzert,  das 
Magern»  Boesi  unter  ecbineiieweiter  Mitwirkuof  voa  Fn«  Bvff-Hedinger  in  der  Aibert* 
bada  iabb  Herr  Beeal  tplelta  Veffea  voa  Baeb,  Padre  Manhil,  PraaeebalA  aad  Ciaar 

Pranck  SO*ie  mehrere  Stücke  eigener  Komposition,  von  denen  besonders   ein  Vernlge» 

ifSlodio  aiofooico"  ernstlich  imponieren  musste,  und  erwiea  mit  der  in  Technik,  KUar- 
tagaag  md  RagMrfamat  gideb  bedaataadta  Vladaf|dba  aUar  Piagfaatauiaaiawfa  aa» 

verlne  Meiaterechaft.  Am  seTben  Abend  hnd  da«  zehnte  (letzte)  der  Pbilhamonlscben 
Kaasene  (Viaderatein)  statt,  das  zwischen  Tschnlkovskjr's  Streiebersereaade  op.  4^ 
Wagaan  •Planat-OavartOra*  uad  Ltazia  .Lea  Miadaa"  aabr  aaaivlft»  Oaaaagiaarfilga 

der  Frau  Grumbscher-de  Jong  und  eine  wohlgelungene  Reproduktion  des  Schumann 
sehen  Violoncello-Konzertes  durch  Heinrich  Kruse  brachte.  Der  Riedel-Verein  (Dr.  Georg 
G0hler)  tfihrte  an  Boaaiag  imter  ama  aaaMmr  aaliitlatiber  Mitvifkaag  der  Damen 
Gertrud  Ffiistel  und  Agnes  Lerdhecker  und  der  Herren  Ludwig  Hess  and  Friedrich 
Plaaclike  die  ,Hobe  Messe'  von  &acb  vor,  wot>ei  jedoch  diesmal,  abgesehen  von  der 
glabafbeit  der  ChSn,  «ia  wdirbaft  «Irdigaa  Haraaagaarbeitetsein  der  Aufffibrung  zu  ver- 
missen blieb  Das  zehnte  flef^fey  Fulenhurg- Konrert  in  der  Alherthalle,  bei  dem  die 
stUtlscbe  Kapelle  au»  Cbemauz  unter  energtevoller  GastfühniDu  von  Karl  Paazoer  das 
Guntram-Vorspiel  von  Richard  Strauaa  und  die  fBnIte  Symphonie  von  Tschaikevsky  in 
recht  tfichtiger  Veise  zu  GehOr  brachte,  hatte  beeondere  Anziehungskraft  auageSbt  durch 
die  Mitwirkung  von  Teresa  Carrcüo,  die  denn  auch  mit  ganz  melsterhsflen,  wunderbar 
temperamentvollen  Reproduktionen  des  b-moll  Konzertes  von  Tschaikowaky  und  der 
Uqpriaeb«D  Pbeataaie  voa  Liszt  die  Zuhörerschaft  geradezu  elektrialerte  aad  achliesa* 
lieb  mit  cfattea  eatzfiekead  vorgetragenen  Zugaben  (darunter  Sebanaans  .Vogci  ala 
Prophet")  iuch  noch  hypnotisierte.  An  einem  .Zweiten  Leipziger  Komponistenabend", 
den  der  Leipziger  Minnerchor  (Goatav  Wobigamtitb)  unter  eebr  beltlUit  «tliieaoBUBeaer 
Mlivlrbaag  den  blMlgM  Daatea^Vokahiaananaa  aad  der  aa  raai  Flbgeia  nalaaaa 

arbeitenden  Schwestern  Elsa  und  Grete  Krumrael  aus  Kronsfsdf  in  Siebenbürgen  ver- 
aaatalteie,  gab  ea  in  vortrefflicher  ctaortscher  Ausfuhrung  neben  manchen  bescheidenen 
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Durcbschnittskompoaitionen  einen  tebr  liebenswSrdig  anmutendea  Chor  .Stimmen  der 
Mondoaclit*  von  Emil  P«ul  und  ein  in  aedcni-ii«|w'Mli«r  W«i«a  iiimiiiiufiToU  aas- 
fefübiiM  CliM^TMimnnde  .Die  Kme  In  RMa«  von  Him  Sltt.  Dn  twnüwix» 

Cewtndhtiultoniert  beginn  m!t  nicht  |inz  untidcliger  Reproduktion  der  Abenceragen- 
OuTcrtfire  voo  ClierubiDi  und  der  Es-Dur  Sjrmpiionie  von  Mozait,  iwiecbea 
dama   Plmi   L«ffter*Baf«lte,rd   ntt  inipoMiiMr   Mmme,    guten  Avidraek  aber 

leider  tuch  crwas  opemh«fter  Willkür  die  Fidelio  -  Arie  und  Lieder  von  Fr«nr 
nad  Scbumann  voriruf,  und  (ipfelie  dann  in  einer  Prof.  NiUsch's  Inter- 
praddMMlnnift  md  Klraghitrarira  mid  die  Leliinatellbi(1ceit  dat  Oreliaataf« 
in  wunderbertter  Weise  mmlfestierrnden  Ticdergtb«  der  e-moll  Sympfionie  von 
Tacbailcowakjr.  Zu  vollutflmüchefl  Preisen  und  mit  groMem  Erfolf  g^ben  in  der  Albert- 
hall*  Hateoa  Siaafafliaatt  dnaa  Vallnlladafabaod  und  Ladwts  VSlIaar  alnaii  Uadafabaad 

mit  Kornposiffonen  von  Beethoven,  Schubert,  Rieh  Stratiss  und  Schumann,  wibread 
Karl  Straube  sein  viertes  Orgellionzert  in  der  Thomas-Ktrcbe  in  weniger  populärer  Teiaa 
•US  anaaeUlaaalMi  dar  Prapagaada  llr  Max  Hagar  gawidafwt  bana.  lo  aloan  alganan 
Konzert,  das  er  unter  dankenswerter  Mitwirkung:  von  Emtna  Baumann  verjtnstulfere, 
brachte  aicb  Emil  Kobcrt-Hansea  vom  Gewandtiausorcbester  mit  der  Wiedergabe  des 
••moll  Konzerts  von  Saint^SaSns  nad  vlrtnaacr  Sticke  von  RttaaTf  Parpar  a.  a.  das 
bieiigen  Kunstfreunden  als  ein  gsn?  vorrnglicher  So!oviolonce!Hsf  in  Frinntrung.  Zu 
einer  phistoriscben  Kammermusik'  iiatte  die  bie&ige  Ortsgruppe  der  ioteroationalen 
MaaikfMailadMJI  aiagaladen.  Eiaa  Tria^Sonate  (a-moll)  von  dalS'  Abaco,  Lieder  vatt 
Halalin  Albert,  die  f-moll  Violinsonate  von  I.  S.  Bach,  Lieder  von  Sperontes  und  Adam 
Kll^ar  oad  eine  G-dur  Symphonie  von  Franz  Xaver  Richter  bildeten  das  Programm 
dieser  interessanten  durch  Prof.  Dr.  A.  Prüfer  erliuterten  Vorführung,  um  die  sich 
ala  AMibanda  die  Herren  Alexander  Sebald,  Dr.  Arnold  Schering,  Albert  Nef  (VioUaa)i 
Dr.  Alfkad  Hanaa  (Viola),  Dr.  FriU  Brückner  (Cello),  Karl  Hasse  (Klavier)  und  Fritz  Dreher 
(Gesang)  verdient  naschten.  Schliesslich  sei  noch  eines  Vortrags  gedacht,  den  Prof. 
Haas  Wagacr  aas  Wien,  dar  BrBadar  dar  Prina>Tiaiai>Noiaiiaehrlft  nad  dar  auf  dieser 
bagrtndciea  aanea  Frlma-v1«t>-Ktav1etlaliraadiad%  Mar  aniar  labbafker  Beteiligung  daa 

Publikums    gelialtcn   hat.     Prof,  Vagner  hat  aus  seiner  neuen  Notenschrift   alle  Vefr 

aattungszeicben  und  alle  ^itwertbexeiebnantaD  an  daa  Nolaa  selbst  ausgeschieden  — 
valaaa  Rataa  badaatan  Uatariaataa,  aobwarta  Ifatsa  Obartaatca,  vUirand  dar  Zalipttokt 

des  Tnneintritte-i  und  die  Dauer  iedcs  Tonc-s  durch  die  Stellung  der  Note  innerhalb  der 
in  mehrere  UnierabttUnagen  zerlegten  Taktriume  bestimmt  wird  —  md  er  ist  aolcbar- 
waiaa  aar  HaraMlaBg  ataaa  MtganafQ  laiabt  Cbaraabfearaa  trad  Iriebt  abapMbaraa  ttataa* 
btldes  gelangt  Allen  Lehr-  und  Lembeqnemen  wird  mir  Wagners  vereinfachter  Notenschrlfc 
tatsicblicb  eine  ganz  aBaaerordeatUcbe  Erleichterung  dargeboten.     Arthur  Smoliaa. 

LONDON:  Ober  daa  Haapiaiaigala  daa  Bariebtaabaebalita  kann  idi  baata  aar  atolga 
vortcbaoende  Bemerkungen  geben:  das  Elgarfeat,  dem  man  in  allen  kunstüebeoden 
Kraiaeo  Crotabriuooiens  mit  einer  Art  von  musikalischem  Cbaaviniamus  entgegenjubelt, 
bafbiat  baata  abaad.  Caeaat  Gatdaa,  dia  vamtbaMia  BUiaa,  tat  dafttr  gavUilt^  aln 

Theater,  da?  bequem  4000  Sltzplltze  birj^t,  und  damit  ist  schon  «nRezeipt,  nuf  einen  wie 
alarken  Zuspruch  man  reebnet  Hans  Richter  kommt  mit  seinem  Manchester  Orchester 
nad  adaem  Chor,  zusamnan  Bbar  400  Kftnstler,  und  einen  Teil  des  Programms,  nimlieb 
die  neuen  .Seebilder*  und  die  neue  Ouvertüre  «In  the  South  Alasslo",  die  der  gefeierte 
Tondichter  selbst  dirigieren  wird.  In  dieser  Form  und  auf  so  breiter  Grundlage  hat  man 
in  England  aaafe  idanali  einen  Muaiker  gefeiert.  Heute  abend  wird  der  «Traum  des 
Geroniius*,  morgen  .Die  Apostel"  vorgeführt,  am  Mittwoch  bilden  kleinere  Werke  das 
Pn^mm.  Jedenfells  hat  der  naiioimle  Impuls,  der  Jetzt  dnreb  alle  britischen  Nerven 
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tH^  Im  Vau»  Bpt  nit  *tr  dlM  irüMBBlgRa  ViliriiM  iiillmHUMti  dm  «ta  Praphtt 

in  seinem  Vtterland  nichts  gehe.  —  Im  oicbsten  Momt  hilt  Professor  Krvt^  sein 
.Fe&tiral',  ein  Beweit  küntilerlscher  Energie,  dena  des  Erfebnis  des  vorjlbrigen 
Feete«  war  fatcMMieli  dM  ^koMid«  LIct«.  W«iBt«M«r  kMMit  kiafiber,  um  dee 
Orchester  zti  leiten  und  Therese  Malten  soll  den  vokslcn  Part  vertreten;  ich  weiss  nicht, 
ob  man  gut  darao  tut,  die  deutsche  Kuast  hier  immer  durch  Kepräsentttion  einer  grossen 
VergMfenlieit  bei  einer  aolcben  Gelegenbeit  einzutObren.  Ein  Itünstleriscbet  Programm 
darf  doch  im  Ausland  aicbt  bloss  auf  Pietlt  reebnen.  Ganz  wie  in  St  Loul«,  wo  Adolf 
Menzel  den  Yankees  die  neue  deutsche  Kunst  ersetzen  soll.  —  Das  Tor{estri(e,  letzte 
SfmpboiiMwaMrt  in  Queens  Hali  bot  in  iceioem  Sinn  zu  besonderen  Anmerkunsen 
Anltss.  Et  werden  übrigens  noch  drei  Extra-Sympboniekonzerte  aogekündifii  Mit 
einem  rdchoB,  kfiastleriscb  bedeutenden  Programm.  Obne  einige  aExtns*  Hfld  dir 
wirkUeb  aod  «ebrbaftig  allerletzten  AnffQbrung  im  alten  Zirkuastil  fihft  bei  uns  nicht 
Der  Amerikanisfflus  spricht  auch  im  Kunstbetrieb  das  lettte  Wort.  A.  B. 

PETERSBURG:  Die  Sympboniekonzerte  der  Kaiserl.  rata.  Mnsikgesellscbtll  beben  im 
13.  Februar  für  diese  Saison  geendet.  Das  neunte  Konzert  brachte  Beetborens 
aSiebeai«'  aod  Sebaneaai  «Muilred'.  Klarierspielend  debütierte  an  dioMm  Abend 
Pil.  Avtnl  und  twar,  was  Ihr  tMbidaebe«  Leistungsvermögen  anbetrifft,  ethr  glfieleHeb. 
Alexander  Ctaessin,  der  aich  In  diesen  Konzert  verabschiedete  <holfentlich  nicht  fQr 
immer),  vurde  lebhaft  akUaiaiWt  ~  Im  fetsm  SfmpboaialUMiaart  ward«  die  dfiti* 
Sympbonie  (mit  Orgel)  von  SafM^SaCns  op.  78  tob  PoMllma  frenndlleb  anlkfeMiBiiMii 

unJ  vom  Orchester  neben  der  „Karnevil-OuverlCre*  von  niizouncw  vorircfnic'h  vor- 
getragen. Den  TokaJsollstischen  Teil  des  Programms  renraten  die  ersten  Krifte  der 
kalaeil.  Helbper  aalt  Vatmgeu  aoa  der  taleatvoil  tetebrlebeoen  Oper  JWnUam 

Ralcliff"  von  C.  Cut_  Felix  RlumenfeTJ  fungierte  als  Dirigent.  -  Kaum  war  die  Serie 
der  obengenannten  sehn  Konzerte  absolviert,  so  rief  uns  das  erste  der  vier  angezeigten 
'SfBpiMBlefcoBiaitt  dar  |nat>niaalaelMn  KoaponiaMondraln  In  dnn  AddiMd.  Dm 
Homert  war  dem  Gedichtois  des  BegrQnders  der  russischen  Sympboniekonzerte, 
Mitrofan  Beljacv,  ccvldmet.  Dss  Programm  bebaste  sich  nur  mit  orchestralen  Werken. 
Dan  als  NovMt  fpbmnnn  „VontMf  vnn  RInuikfkKMaakow  lat  da  «dtt  Xenaknw'^wbM 
Werk,  cbarakteristiscb  ausgcstAttet  und  glinzend  Instrumentiert,  naü  grosse  Programm 
lag  in  den  HInden  der  Komponisten:  Ciazounow,  LJadow  und  Rimsky-Korsakew.  — 
An  WnbliMlikdtafeoanfiifl  ntm  baaian  dsr  varwnndaira  Kfto|tr  Im  IbiM«  Oaien  hat 
es  In  letrter  Zeit  bei  uns  nicbt  gefehlt  Zum  GIfick  erhoben  sie  sieh  über  das  Niveau 
dessen,  was  man  sonst  darunter  versteht  Der  „St  Petersburger  Singerkreiü '  gab  ein 
a«hr  gaoussreictaes  Konzert,  in  dam  auch  Alexander  Siloti  mit  dem  Vortrag  der  Phantad« 
C-duf  von  Schubert-Liszt  einen  ehrenvollfn  Frfolg  htrte.         Bernhard  Wendel. 

STRASSBURG:  Wunderlclnder  sind  im  ailgemeiaen  keiae  erfreuliche  Eracheinung  im 
Konzertsaal  (aie  gehilran  «her  ins  Spezialititentheater),  namentlich  wenn  sie,  wie 
iHorizel  von  Reuter  noch  so  stark  mit  der  Reinheit  der  Intonation  ringen  und  Stücke 
wihlen,  wie  daa  Tschaikowsky'scbe  Violin-Koozert,  das  eine  volle  Kraftnatur  verlangt, 
nicht  einen  noch  so  talentierten  Knaben.  Eine  solche  Kraltnatur  ist  unsere  frühere 
PriBMdonna  Ptaldilngar,  dl«  leMem  Partnsrin  den  T«n  d«ni  Sttddnniachan  MadkT«ffiai 
hlarTsranaidMnn  Koniefia.  —  Die  Abonnementakonxefte  brnchw  an  BanMffcoMvaiWB 
eine  „Raymonda'-Suite  von  GUzouno  ger^llig  pikante  Balletmusik;  eine  stark  impfaado- 
niatiadie  Ouvertüre  »Cockaigne*  von  Elgar  —  eine  »Loaia«n''-Sx«n«  ««•  Lond«i^  Imar 
Wdfh  Tielgespielte  .Penihediea*,  In  der  Ich  aber  niefatt  AuawiywdhnHcha«  tnd«a 

konnte;  es  ist  mehr  Sueben  als  Erfüllen  in  der  .Mu^ik.  Schillings'  .Hexenlled"  iat 
vielleicht  seine  symptaatiscbste  SchSpfung;  die  tiefe  Wirkung  piidiert  mehr  für  das 
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Metodm»,  da  iii«  Tbeorlecn  digegeti.    Du  DeUanatoilflclie  erledigte  VBIIiier  to 

SchSr,  alt  er,  glnrlfch  indisponiert,  vorher  den  Archibald  Douglas  unschön 
gelungen  hatte.  Eioea  merkwürdigen  F«un  pomiticrt  Qaude  Debutty  in  teioem  aPr^lude 
i  Fftpfis-iBMi  4'aii  hau*  Mir  kam  er  jeher  irle  ein  vcretimmter  Neelmlit^prediger 
vor.  Frl.  Leydbecker  hat  viel  gelernt,  veribsäumt  sber  üher  dein  Kokettieren  mit  der 
KoplMinme  oft  die  natflrlicbe  volle  Toog^bung,  die  man  gerade  bei  der  Altstimme  doch 
«Htm  vemlMi.  Brabrnt*  Hayda-VarlatioaeB  IHteo  mier  der  naagelndeB  Raailk  dar 
Viedergabe,  die  so  manches  in  unseren  Konzerten  ti^bt  und  an  der  die  nQcbteme  Sptel- 
weise  der  Primgeigen  nicht  sum  miodetteo  Schuld  trigt  —  Risler  scheint  das  hiesige 
PiiUikMm  nr  aabr  bccrlfflntntdg  n  bilteii,  daaa  er  Ibm  atl)lbrilab  daaaelbe  Frogfuiai 
»orsefTt.  Im  TonVrün«;f!ervtrfTn  erfrente  Siloti  durch  die  lebendige  Art  seines  Klavier' 
Vortrags,  der  baupisücblicb  Werken  seiner  russischen  Landsleute  galt  Frl.  Gaaaer 
lelgia  einen  noch  ziemlich  iiaait«getUcbeaett  All.  Erfirealicb««  bot  WL  Offer  «ia^ 
Sopranarien  (Vilhelmskircbe);  in  der  Refencbeq  «Baob'ftige  kam  mir  die  Orgel  wie 
ein  brüllendes  Ungeheuer  vor.  Dr.  G.  Altmann. 

STUTTGART:  Nachdem  vor  Teihnachten  Berlioz  ein  brauchbarer  Mittelpunkt  gewesen 
vart  kann  aeither  das  Konzenleben  um  eine  Einheit  nicht  mehr  gruppiert  werden. 
Daa  SebSnate  war  gewiss  Beethovens  Neunte  vom  Kaimorcbester.  Freilich  hatte  Vein- 
gartner  diesmal  nur  den  klassischen,  den  Lebrergesangverein  und  KonscrvatoriMNI- 
kflfla  nir  VerfBgnng;  doeb  bncbie  er  daa  Finale  zu  aiaffeer  Wirkung.  Au^Iend  gut  varao 
die  Selfeten.  Baebs  C-dnr  SntM  leiM«  den  AlMad  «bl.  Peblig  veranstaltete  elaen 
höchst  interessanten  Scti illingsabend,  an  dem  der  KonponlBt aelber  dirigierte :  Ingvelden- 
Vorspiel,  Prolog  zu  Oedipua,  Seemorgen  und  Mexealied.  Den  Erfolg  bekriftlgtc 
von  Pneaart  ala  Retttalor.  Das  Trio  der  Profbaaoren  Singer,  Patier  und  SeHx  brachte 
u.  a.  ein  Werk  von  S.  de  Lange.  Das  Ehepaar  RQckbeil-H  ner  und  Prof.  SeyfTardt 
acblosaen  ibre  Darbietungen  aalt  einem  den  Franiosen  dea  19.  Jafarbuadena  gewidmeten, 
«•blfrimveaen  Abend.  Herr  Rllekbrit>Iliner  hatte  I«  Orcbeaterverein  (Mendelaaebn- 
Ahertd^  als  Dirigent  und  Violinist  Erfolg,  leitete  auch  das  Konzert  des  Akademischen 
Liederkranzes  vortrelTlicb.  Teresa  Carreno  und  Borwlck  erneuerten  ihren  Ruf.  Ein 
pflcbdgea  galntliAen  Keniert,  nlt  SdHedior  nnd^Srifkaorfd»  gnb  Prot  Lenc-  Bin  fmiter 
Piaeist  am  Konservatorium  erregte  Aufiieben  mit  dem  Es-dur-Konjert  Reethnvens.  Das 
Scbapltz-Quarteti  führte  Woifs  italieniache  Serenade  auf  (bemerkenswert  ist  auch,  da»» 
Hwr  Sehapiit  eine  ganze  Vieliaannain  Bneba  |a^9  and  In  dor  JehannaaMmb»  er- 
klangen ^  der  jei5(l;cben  Chöre  nsch  EichendorfT,  vorzüglich  einstüdiert  von  Chor- 
direkter  Doppier;  nur  der  gescbulic  Tbeatercbor  konnte  die  Scbwierigkeiten  bewältigen. 
FH.  Sabweicker  und  Herr  Bergan  sangan  In  dtoaani  Keonrt  geistliche  Lieder  Welib  mit 
der  neaen  Orgelbegleitung  Regere.  Dr.  K  C,  nintky. 

WARSCHAU:  Der  Monat  Februar  brachte  viel  Intereaaantes.  Vincent  d  Indy  dirigierte 
daa  T.  Abonnements-Konzert.  Er  brachte  eine  Reihe  altfranzöslscber  (Laltnde^ 
Rameau),  neuerer  (C£sar  Franck)  und  eigener  Werke.  Die  wundervoll  gearbeitete  Suite, 
die  eigenartige  Symphonie  .sur  un  air  montagnard"  (Klavier:  Herr  Grovlez  aus  Paris) 
und  vor  allem  die  gewaltige  Blnvocation  ft  la  mer*  aus  dem  Tondrama  al'Etranger"  (ge> 
•nnteft  mit  draniaiiacbeai  Aoedrack  von  Frl.  Br6val-Paria)  aongten  von  d'Indy'a  ataitnr 
nnd  iainier  noch  «aebaender  aebSpIlBrIaeben  Kreft.  Der  Jetit  nitt  Verllebe  ala  Kapdl» 
melster  auftretende  Mascagni  vermochte  weder  mit  seiner  zu  .itaiienlscb*  vorgetragenen 
aPetbettacben*  von  Tscbaikowsky  noch  mit  seiner  Suite  «Die  ewige  Stadt*  ein  crQaaeres 
Iniereeae  ta  «ecken  —■  dagegen  war  ein  von  Ntlriaeb  dlrlgtenea  Kentert  (mit  Mttnaa- 

SZene  aus  GStterdlmmerung  und  Tsoldcns  Tod  von  Fräu  Kasiowska  aus  Ijirmstadt  hin- 

reiaaend  gesungen)  wiederum  eine  echte  Kunstfeier.  —  Vortreffiiclii  aber  bei  halbvollem 


Saa',  spielte  Burmesfer;  allgenielne«  Auheben  erreKtc  die  künsilerlscht  FertiKkelt  dM 
Jungea  Vecsey.  —  Als  Neuheiten  der  letttWI  aympbonlacheii  Konzerte  «ind  xu  neaaMi: 
die  bSelMC  iBtemwBte  Symphonie  „Voo  Prilblliii  ni  PrSlittaK"  f M  NeitEOVtld  (nh  MbMh 
angewandten  Volkatbemcn)  und  die  durch  Mlynarski  zur  Geltanf  ^ebracbte  sonst  ziemlich 
anbedeatmde  6.  Symphonie  von  Clazounow.  —  Ein  Ton  Hunpeidinclt  dirigiertes  Koniert 
«ftwiie  riefe  einer  nefer  tympnUiitefeeo  AaAnbnit.  H.  OpletfakL 

WIEN:  Vor  Schluss  der  Konzertsilson  blamen  sich  Ihre  bellen,  wie  JlhrHcb,  noch 
einmal  auf  und  brinten  viel  Schaum,  aber  auch  eioife  Schätze  der  Tiefe  ans 
Laoi.  Brnü  PMir  üMgiuttt  an  lüutm  vod  ihm  wnutUhtutm  Madfcifetiid  Otchwur 
des  Koniertrereins  i;nd  brachte  mit  ihm  eine  w«hre  Mtisterauffühning  der  c-moü 
Sympbonie  von  Hrahms  zustande.  Auch  der  Symphonie  patbitique  Tschailcowsky'a 
«tttn«  er  Site  grossen  Temperamentwlrkangen  absateviaiMO»  an  denen  dieses  derxeit 
so  populäre  Ton^tück  überreich  ist.  Für  zwei  Sitze  efnes  wohlVlingeaden  Konsertes 
eigener  Komposiiion  trat  er  selbst  am  Klavier  mit  Erfolg  ein.  AU  ein  SütaneltonMrt 
«arde  die  AuffObrung  der  vollstlndifen  Prometheusmusik  Franz  Liazta  von  den  Wenigen 
aagehSrt,  denen  die  unwürdige  Behandlung  noch  gegaawirtig  ist,  dem  dieses  ▼erk  vor 
Tiemndvierzlg  Jahren  (1860)  In  Wien  seitens  des  Publikums  und  einer  hnadadiM 
Parteikrldk  begegnete.  Es  ist  das  Verdienst  des  Wiener  akademischen  Gesangvereins 
und  seines  «aafilacben  und  bcttabiea  L«llM«y  Hana  Wagner,  diesem  edlea,  dofcliaa« 
gross  gedaebten  and  empfandeBen  G«U1de  Uasta  eine  spite,  aber  MMhnaiaailiebo  An« 
erkennung  errungen  zu  haben.  F.s  wurde  mit  besonderer  Befriedigung  empfunden,  dass 
es  die  akademischen  Kreise  waren,  at»  denen  dieser  Akt  der  RehabiUtl«nui(  hervorging. 
Dto  le«tM  Avfnhnmg  d«n  Koax«mwre1nt  braebt«  iwel  bcwniden  iBteraaaiafMMle  Pro* 

grinimnummcm.  Frau  Mottl-Standtbirtner  sang  die  von  Felix  Mottl  instrumentierte 
Eingangsszene  aus  Peter  Cornelius'  unvollendet  binterlassener  Oper  aCunlOd".  Mit  bla- 
teiHeoder  LeMcaaduH  goamtwa,  madit«  daa  Stick  afaran  Man  Badmde.  Daaa  9sUim 
der  Dirigent  des  Vereins,  Ferdinand  i  oewe,  das  d-moll  Konzert  von  Brabms.  Daa 
Ceniale  Jugend  werk  fand  In  ihn  einen  der  besten  Intarpretaa.  Loewe  spielte  daa 
KooMit  au  aelMai  OidMtttr  ohoo  Urlfafliea.  Trott  dem  wunde  ^  tnaaovMe  PMbtaion 
der  Aufführung  erreicht.  Das  Nicolalkonsert  der  Philharmoniker  brachte  das  Requiem 
von  üeriioz  unter  der  energischen  Leltoag  Erasu  von  Schnell.  Vor  einem  ziemlich 
moaikiremdea  PabUkum,  imn  pomitkaler  Oloai  fkeilMi  lanito  nlebt  an  den  den 
Perosipublikums  hinanreichte,  produzierte  der  Franziskaner  Pater  Hartmarn  ein  Oratoritim 
.Fetrus'.  Sein  Musizieren  verfolgt,  nach  eigener  Versicherung,  nur  Erbauungszwecke. 
Ea  bat  aleo  mehr  den  Sinn  dnea  SeboMfeaiindnlsses  als  den  einer  Kritik,  wenn  Ich 
bekenne,  an  einigen,  allerdings  sehr  wenigen  Stellen  seine?  Werkes  Ansitie  wirklich 
kunsüenscher  HmptiaduDg  bemerkt  zu  haben.  Van  Dyck  hat  den  grossen  MusikvereinS' 
Baal  mli  eoina«  Veiebiew  falBJIt  Selae  Art  Mngt  nacb  der  Bttbae.  Aber  andi  von 
Koniertpodlum  aus  verstand  er  es,  hlnzureissen,  und  das  Bedauern  zu  erwecken,  seine 
starke  Gestaltungskraft  unsrer  Opernbühne  entzogen  zu  sehen.  Eine  interessante  Neu> 
enebeioung  war  Antonia  Dolores.  Ihre  umflsngrelcbe,  wohlklingende  Stimme,  glinzende 
Oeaaagstecbnik  und  der  exquisite  Gescbmsck  Ihrer  Vortragsknnst  wirken  so  lange  blendend, 
ala  der  Zuhörer  nicht  inne  wird,  dass  ein  tieferes,  echtes  lyrisches  GefQhl  bei  ibr  doch 
niemals  zu  Tsge  tritt  Bei  Msrcells  Pregi  singt  die  Seele  mit  Ein  schSoes  Innere  wird 
bei  ibr  tranpareat  und  durcUsachtat  ihren  Gesang.  Daa  Ros6quartett  bat  seinen  ZyUtM 
mit  ehiem  iniereMaatan  Abead  beeobleateo,  ana  dem  SebBnbergs  vor  zwei  Jshreo  loam 
aufgeführtes  Sextett  übarola  Gedldit  aus  BMatd  IMbmels  »Zwei  Menschen"  mit  ErMg 
wiederboii  wurden  Caaiar  Scboeaalcbf 
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No.4.  Cbantde  »VeelemSy*.  Pour  ViolooceUe  parjacqnea  van  Li  er.  Ebenda. 
Flai  Haariqaaa:  Baianblavlal.  Zaia  lelAia  ChaiakMiatBcka  ilr  VloHaa  «ad  Datier. 

ap^  22.  HaBl  aad  IL  Bbeirfa. 
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EINGELAUFENE  NEUHEITEN 


Agftth«  B«cker-Grondal:  Concert-Etudes  pour  Piano,   op.  57.   No.  1  a-tnoll,  No.  2 
G^ur.  —  Coaent-EuidcB  pour  Piino.  op.  58.  No.  I  F-dur,  No.  2  (•molL 


AllfBtt  NSIck:  Stioa-Album.   '>echs  melodische  Vortragsstücke  im  leichten  Stil  für 
Violoncello  mit  Be^l.  de»  Pianoforte.  op.  43.  —  Legende  (im  Voikston)  für 
VletoBeetlo  mit  BcgL  det  Pfanotetf».  op-Mt  —  KooMrMfmtatln  IHr  VMo» 
cc.llo  mit  Begl.  des  Pianoforte.  op.  86.  —  GlKHIIMU«||mi  fl'  VtetoMellO  mit 
Begl.  dea  Pianoforte.  op.  90.  Ebenda. 

Lud vig  Sebytt«:  Petilet  «nltM  heile«  pwir  Plmio,  Vkitu  «t  VMoaedl«.  op.  132.  II«.  1 
Fantaisies,  No.  2  RCveria,  No.  3  Souveniers,  No.  4  S^rfn.ide  Ebenda. 

Ludwig  TbulUe:  Rotcnlied.  Für  dreistimmigen  Frauencbor  mit  KLavierbegl.  op.  20. 
(Mk.  um  Vertag:  F.  E.  C  LMekartp  Lelftig, 

Tb«o  Seliir«r:  Die  Ntmbt  Gefiag  Rr  eine  Sopmietimaie  mit  KtavIeitogL  (Mk.  1.) 


Joeef  SefemU:  Vtor  Ornnklentacke  »r  Orgd.  vp.  43.  BMa. 

A.  TOB  Othegraren:  Meine  GSttin  (Goethe).  Für  Biriton-Solo,  gMKiMibim  Chor 

Orcbeater.  op.  21.   Klavier-Partitur  (Mk.  3).  Ebenda. 
Holorleli  Zoellaor:  Boaiheln«.  FVr  Mlonereher,  Sepnm^  «od  BsrHoa-Solo  aod  i 

Orchester,  op.  90.  Klnvicrpartitur  (Mt  7,50)  bearb.  von  Job.  Tecbrit*.  Ebenda. 
E  Tan  der  Straeten:  Suite  on  Eaglisbe  Ayrcs  for  Violoncello  and  Piaaoförte.  op.  15. 
Vertag:  Morrleo  Moole  Piibltoiili^  Co.,  Loodon. 

KIcbord  Vagner:  Die  Meistersinger  von  Nürnberg.    VoIIstlndiger  Ktavteranszug.  Er- 
leicbterte  Bearbeitung  von  Karl  Klindvorth.  Verlag:  B.  Scboiti  SMioe, 


Msrio  Kathollekf'Soffd:  DIoToalolMni  In Doppalirllbn (Mlc.^.  Vorlag: drmalhflr, 
Brloa. 

E  Ja^voo-Daieroio:  Lm  FrepM  do  pAie  DovM  I«  Joommi.  CbMowm  Roomdot. 

I.  S£rie.  —  Los  Cbmwom  da  »Cmor  qoi  folo".  Vorlig:  W.  SrnrfM^  Nou* 

cbätel  1904. 

Job«  Horm.  Scbein:  Suilo  No.  Z2  «na  dem  Banebetlo  muaicale  (1617)  für  vier  Wald> 
hSrner.  Honim|at>  TOB  A.  Prbror«  (Mk.  L)  Vortag:  Broitkopf  de  Hirttl, 

Leipzig. 

Carl  Vllholm:  Die  Wacht  am  Rhein.  Pflr  gomlacbten  Cbor  a  cappella  bearbeitet  tob 

C.  Retnecke.  (MV  0,10)  —  Lieder  und  GesSrgf  für  eine  hohe  RfnKstimrrie 

mit  Begi.  des  Fianoforte.  (Mk.  1.)       Kavalleriemarsch  \Wrangel-Marscb)  für 

Pianoforte  zu  zwei  Hinden  (Mk.  0,60).  Ebeode. 
AogOOt  ROUbb:  Jobannisnacht.   Tondichtung  Tür  Orcheater.    Op.  19.   Partitur  (Mk  \5). 

—  Dasselbe  für  Pianoiortc  zu  4  Hinden  (Mk.  4;.  Verlag:  Fr.  Kiatner,  Leipzig. 
Vllholm  Teacbner:  Zebn  Praeludien  für  OigeL  op.  &  (Mk.  2.)  —  Fhaaitaaio  IBr 

Orgel    op.  6.   (Mk.  2.)  Ebenda. 
Josef  Zöbrer:  ErinneruDgeo.   Ein  Tant'PoCm  für  Pianoforte  zu  4  Miaden.   op.  2U. 

(Mk.  3.)  —  Aua  vergangenen  Tigaa,  Sadia  SttmanapUMer  Ar  PtaBOlMo^ 

op.  23.    (Mk.  3.)  Ebenda 
Leopold  Sacbaland:  Sechs  Lieder  für  eine  Singstimme  mit  Begl.  des  PianofCrte. 

op.  Iii  fl  Mk.  1.)  Ebenda. 
Wilhelm  HeinemaoBt  Bokako-SefonAde  ffir  Piaaotom.  op.  3L  No.  1.  (Mk. 

Ebenda. 

riad  Dttr         die  Redaktion  ru  aiireiiieren.    Be^^r.chn-i^  emiplnrr  vijElchihcLi.    Kijj  ili? 

>Bv«rlaBgt  dagMaadtar  Bäcker  uxl  Mntilriliwii  dana  RucluMtdui^  lui— «faiU  »i-"*— M.  <t)>«c 
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Alt  Uliutmioa  sa  dem  espriivollen  Breitbiupttchen  EtMjr  verAnendiebeii  vir  du  BIM 
von  Leopold  Godowtky. 

Die  olehiit  BtUife  bildet  einn  Nacbtrag  lu  dem  in  Heft  11  eaibelcencn  Aftikd 
'  Leo  OHhielda  Bber  d«e  öraeiludieebe  Beneat  in  der  Kuait  Meftt*  ven  Sebwlod. 
Die  beiden  Stücke  sind  einer  der  ei{enan!gflten  Scb5pfun{eii  de«  Meitters,  der  be- 
rfibmien  sLtcbnerrolle*  entaommea,  die  in  24  AbttUttogea  du  Leben  Frenz 
LedMtrt  eebilden  (vgl.  .Die  Marik'  Jabri.  III,  II  S.  33^  Die  Mwbale  nv 
Reproduktion  verdanken  wir  dem  liebenswürdigen  Entgegenkommen detaHittoricebea 
Verein  von  Oberbayem",  in  deasen  Organ  .Alibayeriscbe  Monataacbrift*  {Jääfp4 
Hell  2  aoi  a|  elM  emeieldweie  meaegrapbleefee  Studie  Iber  Fraai  Laeboer  von 
Dr.  Otto  Kronaeder  enthalten  ist. 

Die  Reibe  der  folfanden  Portrita  beginnen  wir  mit  dem  Bild  von  Jobann  Andreu 
Sllbermana,  elaen  MItgltod  der  beknantea  Oiial>  vad  Klaftetbaaerlbaillle.  Ale 
iltester  Sohn  des  Stamm vatera  Andreas  am  26.  Juni  1712  zu  Strassburg  geboren, 
erlernte  Johann  Andreas  unter  Leitung  seines  Vatera  deaaen  Beruf  und  galt  apiter 
ala  einer  der  ersten  Orgelbauer  aeiner  Zeit  Yen  1736—1182  baoia  är  94  Orgeia, 
von  denen  das  \7erk  für  die  Abtei^St.  Blasien  Im  Schwarzwald  das  bedeutendste 
war.  1775  gab  er  eine  bemerkenswerte  aLokalgescblcbte  der  Stadt  Straaebaif* 
haiaae.  Er  aiarb  am  11.  Februar  1783  in  Siraubntf  nie  MilgUad  daa  Raiaa. 
Das  sehr  seltene  Blatt  ist  eine  Reprodukiloo  duSlicbaa  Tan  C  Gaaela  aaeh  dam 
Gemilde  von  Daniche  dem  Jüngeren. 

Am  27.  Mira  feierte  der  belgische,  aucb  lo  Daaiaeilaad  teacMtiM,  Kaupailat  Edgar 
Tinel  aeiaen  fünfzigsten  Geborteteg. 

Dia  (olgenden  Blltter  zeigen  una  die  Pertrite  dreier  Maeiklbracber  und  •gelebnaa. 

Fnagolajoaepb  Fdtia  (geb.  25.  MIrz  1784  zu  Mona  in  Belgien),  einer  der  auageielcbnetatea, 
acberfiinnlgsteo  und  BetoeifUea  Maeibfelebrten  aller  Zeiten,  der  VerCtaMr  der 
MBiographle  «liverulle  da  mmlqaa  et  bibllograpbie  gdndrale  de  la  muaique*. 
Unaer  Bild  iat  eine  Viedergabe  de«  1867  angefertigten  Siicha  von  C  Deblois. 

Gkaitoa  Baraey,  der  verdicnatvoUe  eaCliecbe  Tonutzer  und  MuaikadirilkaMlIer,  starb 
am  12.  AprU  1814.  Zn  Siadloazipeeken  für  leiaa  GatdilabM  dar  Motlk  barelaia 
er  1770  —  72  Frankreich,  Italien,  ^Deutschland  und  die  Niederlande  und  verOffent> 
liebte  «la  Frucbt  dluer  ftelaen  aein  vielgeieaenu  .Tag^bucb  Miaer  moeikaliMbaa 
Rdsaa*.  Er  varluete  Ibraer  etae  Tlerbladita  GaaeUebta  dar  MaallE»  alaa  Wh- 
grqtble  Metasttsio's  u.  a. 

Am  13l  April  aind  zehn  Jabre  aeit  den  Hinscbeiden  du  auagezeicbneten  BacbUegraphaa 
PMHpi»  Spitta  varlMua,  aäbea.Chfyaaader  dar  BaftBadar  dar  MaalkviaaaaadMft; 

Uaure  diesmalige  Notenbeilage  geMrt  wam  Artikel  .Poatle  «ad  Ma'alk  dar  Mlaa^ 
ainger*  von  Richard  von  Kralik. 

Ila«h4tmck  wm  mk  wmUkUUbm  UhWi  4m  VvlacM  e*«tBtt«t 
AH.  |Ucki%  hiliMiwiJws  das  dwOWnam^  mitttalwi 
ffcdhfaUMaeMg  am«*rl»Bgt«t  od«  mickc  amgaaaldatar  MaanakripM^  Uli  ftmm  aicht  g 4 

Pono  btlUtgt.  öbaraiaual  di«  Rtdaktion  ktlo*  0«nati«. 

VttnuatwortUcher  Schriftleiter:  Kapellmeister  Bernhard  Schlüter 
ßerlin  SW.  11,  Luckenwalderstr.  1.  III, 


Üiguizeü  by  CjüO^lt; 


Digitized  by  Google 


Google 


i 


Üigilized  by  Google 


JOHANN  ANDREAS  SILBERMANN 
f  II.  FEBRUAR  1783 


CHARLES  BURNEY 
flZ.  APRIL  1814 

13 

Am  dem  MutlkfaiMorUchen  Museum  des 
Herrn  Fr.  Nicola«  Mintkopf,  Fruikfun  «.  M. 
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DREI  LIEDER 
DEUTSCHER  IVlINNESINGER 

Bea^bel^e^•  von 

RICHARD  VON  KRALIK 


Zart 


Wotü-anf,  Ihr  »tol-acn  Hol  -  den,  Idi  wifl  ewh  Ftpu  -  df 
nie    Biu-mi'  sind  he  -  klt'i  -  dct,  lU  ii      N"»  -       -  lein  bc 


n.M. 

mel   -  den. 
rel  -  tet,  viel 


■h  auf  Ann  nad  Fiel- den, md  lM-a«t  etich  BioM  Mbel-teai  denn  die  Zelt  int  woo-oe  -  relc-h. 
mancherZwelgge-brel-tPt,  der  WIii4er  nia-mer    strei.trt;  das  gibt  uns  der   Mal  ra  •  gleich 


Nun  tre-tfit  BUf  dpo   An-gpr      un  -  de  tii-nt-t  mit  rt<-n  Vi>n-lein     eu-rcn  neu-en  sü-ssen 


finngt        Mit  dem  Mai-en,     mit  den  VSg-leln   tM-hS-net  en-ren      Leih,    nnddunh  manches 


Der  Miil  hat  un«  ge  -  gp  -  ben  mit     ihm  dies  fnih  -  Höh 
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WAJLTHEÄS  VOIV  DER  ^^OOELWEIHE. 


OBUmmt  HMiMkiw  fM.1M  (UM«*  »,im 

mt    au.iMttV^kh   bell1?all^rtcllll,  0«tt  Harr,  In  M-um    HM  hin-gshs  m< 

Christ  Herr,  tass  an  mir    W4>r>den  Schein  die     Kro-sMe  Rrnft  der     Ofi  -  te  AdSf  und 
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pflog' iiHch  lupin.dass  an  mir  nirht  ver-srhwln-de  »UJ    <lcln  viel gütt-llch  Mh( ht-ge-bot! 


JvM»r  H«aiiKkr.  BI.117  T. 


A'.AMi^iiltfleb  «U  4«  Wel.ten  Hnl-dao,  ao  wii' Ich  «Ib  «e-llg  Mum.  (JUgfmi^ 
^AMbwf/OottTwnWlhB  mI-w  BdmMnii    4er  air  onr  «of  HUngimiit ■mal 


vlfl  dprsrhwai'hen  Za  -  gen,  dir  den  Blfdorn  Ini-mpr  nrl-d'-n  nnd  das  B<i!^.st«  von  ihm  sa  -  gea. 


*rMk  Mlwr  ÜHlkiNM  »rMlM««  «Lai.ki.ll. 
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Zvdtes  ApriUnft 

Herausgegeben 
von  Kapellmeister  Bernhard  Schuster 

Verlegt  bei  Schuster  &  Loeffler 
Berlin  und  Leipzig 
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Dr.  Martin  Berendt  f 
Ba  Bdtnv  ^  Dnonatuiiie  des  Loli€iigriB>  1> 

Dr.  Karl  Grunsky 
Bacbs  Kantaten.   Eine  Anregung. 

Frits  Erckmann 
Die  patrlotiichen  Lieder  Schottlands.    Bin  ce•chidl^ 

lieber  Überblick.  I. 


Dr.  Ralmmid  Piasin 

Zvel  Dichter  als  Deuter  der  Musik. 

und  Karl  Sohle. 


Besprechungen  (Bücher  und  Musikalien). 

Revue  der  K'evueen. 

Umschau  (Neue  Opera,  Aus  dem  Opernrepertoire, 
Konzerte,  Tageschroniic,  Totenachan). 

Kritik  (Oper  und  Keaiert). 
Aamerkangea  zu  uoserea  Bellagea« 
Kttostbsltagea.  Mvaikbeilag«. 
Aaselgen. 

1   »cl  Mal. 

preis  rur  du  QoaruJ  4  Mark.   AboanMMSMpreil  Rkr  dco 

Jihrctn«  Ift  Mafk.  Pnl«  4M  tUaOmm  thfw  t  Maik. 
VieneliabrMlnbMMMkca  I  1  Malt.  SammclkMin  Mr  H» 
KuB«bclli«CB  <«•  tuzen  Jahrtui»  2.S0.MtrlE.  Abonnement« 
dorcb  lede  Bach-  and  MuallMlieDMnaiung,  Tür  klelpe  PUiic 
•kM  8«chMMtor  B«»ig  darck  die  Pmi:  No.  53S6e 
II."--   
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^gm^Von  allen  Werken  Riebard  Wagners  ist  »Lohengrin*  unstreitig  das 
^S^Mfi  popnlirsle.  Mögen  «acta  der  .RtaK  de«  Nibelaogea*  dnreli  die 
^■Egi^^  Breite  der  Anlage,  der  .Tristan"  durch  eine  grossartigere  the- 
XU^^^  niatische  Durchführung  der  Musik,  die  .Meistersinger*  durch 
die  Fülle  ihres  Inhalts  den  Lobengrin  überragen,  keios  ergreift  docb  so 
anmittelbar  die  breiteren  Kreise  der  Öffentlichkeit,  wie  der  Lobengriii. 
Ec  ist  MUS  das  rthrende  Sehieksel  de«  Liebespaeres  Letmgda  «ad  Elsa, 
das  jedem  fühlenden  Zuhörer  das  Herz  bewegt,  teils  sind  es  technisch- 
künstlerische  Gründe,  die  diese  allgemeine  Sympathie  für  das  Werk  er- 
klären.  « lobengrin"  steht  in  der  Mitte  zwischen  den  beiden  grossen 
SdiallBnsepodiea  des  Olckteffcomponiatea.  Er  hat  noch  die  Leicbtigkelt, 
UngriNiiidaiiteil  na&  den  Malodiemrriditiiffl  der  frflheren  OpernfMia,  wlhreiid 
docb  schon  die  strengere  Durchführung  der  dramatisch-musikalischen  Motive 
darin  eingeleiter,  wenn  auch  noch  nicht  zur  vollen  Konsequenz  der  späteren 
Werke  fortgebildet  ist.  So  befriedigt  er  zugleich  die  Anforderungen  an 
dae  echte  dramatiedie  Haadlaac  und  sdiOMidielt  sieh  dardi  sefoen 
Melodieenreichtum  doch  auch  ins  Herz  des  croaaen  Publikums  hhidlL 

Das  Musikdrama  „l  ohengrin"  nimmt  unter  den  Werken  Wagners 
dieselbe  Stellung  ein,  wie  unter  den  Goetbescben  Werken  etvs  der  erste 
Teil  Faust,  mit  dem  er  sieb  such,  wie  wir  im  Verlauf  dieser  Abhandlang 
vertiMhen  vardea,  den  Leaer  danutmi,  im  geistigeo  Inhalt  aiannigfluh 
berflhrt 

Denn  es  gilt  für  den  Lohengrin  dasselbe,  wie  für  den  ersten  Teil 
Faust.  So  populär  aacb  dieses  Meisterwerk  geworden  ist,  so  bietet  es  in 
dar  «aaffschöpflichn  tiefe  salaaa  lahdts  ianaar  Mue  Rllael  und  S^vierig- 
kaltm  flr  seine  Erkllmng.  Bbanao  llegl  das  Veratladnis  dea  Lohengrin 
mit  aeinem  dramatischen  Konflikt  und  dem  Problem,  das  er  bebandelt, 
keineswegs  auf  der  Oberfläche.  Ist  auch  der  Hörer  ergriffen  von  der 
Gefüblstiefe  des  Inhalts,  von  der  Schönheit  der  Musik,  so  wird  es  ihm 
doch  aehwer  feilen,  aleh  klare  Rechenachaft  zu  geben  Aber  die  Bedeutung 
dessen,  was  er  im  Lobengrin  gesehen  und  gehört  hat.  Das  Piageverbot 
und  seine  innere  Berechtigung;  die  Notwendigkeit  der  Trennung  des^auf 
so  wanderbare  Weise  zusammengefäbrten  Liebespaares,  und  die  Bedeutung 
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der  Ortrud  fGr  das  Drama  sind  seit  Erscheinen  des  Werkes  Gegenstand 
Yon  Melattii|»vencliledeiibelten  geweMa;  Ja  trlr  werden  tto»  bald  davon 
fiberzeugen,  dass  der  SchSpfer  des  Werkes,  dass  Wagner  selbst  iifiih  filier 
die  eigenilichf  Bcdcurnnp  seines  Kiiir^twerks  theoretisch  keineswegs  voll- 
kommeo  klar  war.  Es  bedarf  vielmehr  einer  tiefer  eindringenden  pbilo- 
•oiddadien,  psychologischen  und  kunatistbatischen  Analyse,  um  den 
e^gentUebea  dranatiacban  Kern  der  Dichtnug  Leheagrin  veratlndUch  und 
aichtbar  herauszuscbilen. 

Auf  Grund  einer  ?orgf31tigen  Analyse  des  Kunstwerkes,  und  unter 
Benützung  der  JVlitteilungen  Wagners  über  die  Absichten,  die  er  mit  seinem 
Lobengrin  gehabt  hat,  aovie  der  aonstigen  dieabeafiglidien  Lileratur  beflb 
leb  mit  dleaer  Arbeit  efai  selebea  Vostindnia  daa  Lirtiengrin  der  öibat- 

licbkeit  7u  crschlicsscn.  wird  zwar  nft  hchaupfct,  dnss  die  theoretische 
Zergliederung  eines  Kunstwerkes,  das  wir  mit  nllcn  Sinnen  geniessen  sollen, 
im  Grunde  ein  überflüssiges  Bemühen  ist  und  den  vollen  unwillkürlichen 
Genvaa  nnr  atVrt.  Dieser  sogenannte  «nnwlllkfirlicbe"  Genuaa  Ist  aber 
meistens  nur  ein  Deckmantel  für  die  gedankenlose  Aufnahme  dnaa  KBna^ 
Werkes,  bei  der  man  in  dumpfer  GeFühlsscligkeit  verharrt,  ohne  zu  einer 
klaren  Rechenschaft  über  die  gewonnenen  Eindrücke  zu  kommen.  Erst 
durch  daa  Veraüadnls  gelangt  man  ta  alnam  velhilodigen,  wahren  Genus»; 
tmd  eine  Analyse,  die  nicht  In  tllietnder  VeratndesgrBbelel  den  diditeriaeben 
Reiz  eines  Werkes  zerstört,  sondern  mit  warmem  Gefühl  dessen  Lebens- 
queüen  nachgeht,  erhöht  nicht  nur  den  Genuss  durch  Blosslegung  der 
Fiden  des  dichterischen  und  musikalischen  Gewebes,  sondern  man  gewinnt 
dadurch  auch  efamn  neuen,  Intnltlertea  BHck  in  daa  wirlclidie  Leben.  Denn 
jedaa  edile  KnnaHrefk  aoU  «na  den  Sinn  dea  uns  umgebenden  Lebeoa  von 
immer  neuen  Seiten  her  erschliessen.  Das  Gelingen  dieses  unseres  Ver- 
suchs, die  innere  Bedeutung  des  Lobengrin  dem  Leser  und  Hörer  ver- 
stindlich  zu  machen,  und  ihn  dadurch  auch  das  wirkliche  Leben  nach  einer 
gevisaen  Seite  hin  beaaer  verstehen  an  lehren,  aal  die  beste  RecbtÜMt^^ 
dlesaa  Aufsatzes. 

Am  leichtesten  werden  wir  zu  einem  kkrcn  Verstindnis  des  Dramas 
p Lobengrin'  gelangen,  wenn  wir  uns  seine  geistige  Entstehungsgeschichte 
veif^enwirtigen,  vle  ale  der  Di<^terfcempeiriat  fai  adner  Sdirift 
Mlttalinng  an  meine  Freunde*,  Band  4  der  gesammelten  Scbriften,  S, 351 — 69, 
überaus  anschaulich  schildert.  Nach  den  Enttäuschungen,  die  ihm  die  laue 
Aufnahme  seines  „Tannhäuser"  in  der  Öffentlichkeit  bereitet  hatte,  fühlte  sich 
Wagner  geistig  sehr  vereinsamt.  Dieses  Gefühl  der  geistigen  Vereinsamung 
—  SO  adirelbt  er  —  erweckte  jedoch  in  ihm  von  neuem  einen  achvlrmerlsdi 
adinsGcbtigen  Drang,  seine  Stimmung  in  einem  Kunstwerk  auazndrttclEen 
nnd  der  Veit  mitxnteilen.  Durch  die  Konaeption  und  AnsrQbmng  aeinea 
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•TanahiiMW*  Aatto  tr  «ich  —  «le  er  s«gt  ~  anr  die  ersehnte  Höhe  des 
Reinen,  Keuschen  geschwungen.    „Ich  fühlte  mich",  so  schildert  er  'meinen 
damaligen  geistigen  Zustand  aausserhalb  der  modernen  Welt  in  einem  klaren, 
heiligen  Ätberelemente,  das  mich  in  der  Verzückung  meines  Einsamkeits- 
gelDlilw  mit  den  wollBstigen  SchanerD  erRUliet  dte  wir  auf  dm  Spitsea 
der  hohen  Alpe  empfinden,  wenn  wir,  vom  blauen  Luftmeer  umgeben, 
hinab  auf  die  Gebirge  und  Thiilcr  bücken."  —  Halten  wir  mit  dieser  Fr- 
kiärung  die  musikslische  Illustration  des  Grals  im  Vorspiel  zum  Lohengrin 
ntsammeii,  sowie  ««ia«  dicbteritch-musilMliadie  ScbiMenmi  In  d«r  srotam 
Eixihinng  Lohcngrlna:  »In  fernem  Land,  unnahbar  euren  SekilttMi*,  ao 
kann  man  daraus  erkennen,  dass  Wagner  im  Element  de^  Crnt-^,  als  dessen 
Gesandter  Lohensjrin  7ii   den  Menschen  kommt,   jene  Stimmung  wieder- 
spiegclt,  die  liia  während  der  Konzeption  des  Lohengnn  beherrscht.  Auf 
densdben  Wi^,  Indem  wir  nimlleh  seine  Entatdranssgeacblehte  lietraetatea, 
ielanfsn  wir  aucii  dahin,  die  Veit  des  Grals  ihrem  tieferen,  philosophischen 
Sinne  nach  genauer  bestimmen  zu  können.    Der  Gral  beruht  freilich  auf 
der  alten  christlichen  Vorstellung,  die  uns  aus  Wolfram  von  Escbenbacbs 
Parztval  geläufig  ist.  Im  Lohengrin  aber  ist  dieses  christliche  Element  nnr 
eine  dünne,  dnrchalehtfge  UmhfllluBg  tielSiinttieer,  pliileaophisdier  Ideen. 
So  sagt  Wagner  a.  a.  O.  S.  154  ausdrücklich,  das  er  sich  für  das  Christ» 
liehe  Gedicht  des   Lohengrin   und  den   Lohengrinmythus  erst  erwärmen 
konnte  und  erst  den  Drang  empfand,  sie  künstlerisch  zu  verarbeiten,  als 
et  ibm  gelang,  den  rein  mensdilldiea  Inbali  «is  dem  mltioMttrlicli-chrlt^ 
U^en  Gedient  bertnesnidiilen.  Wir  wissen  nnsserdem  ans  seiner  Lebens- 
geschichte,  dass  er  zur  Zeit,  als  er  am  Lohengrin  arbeitete,  sich  aufs 
Lebhafteste    einer    pantheistisch  •philosophischen    Anschauung  zuneigte. 
Andererseits  bat  Wagner  in  den  alten  germanischen  und  christlichen 
Symbolen  und  Mytlien  —  and  dies  gilt  fOr  alle  seine  Mnslkdramen  — 
stets  modernes  Denken,  moderne  Anschaounfen  und  Empfindungen  nieder- 
gelegt, entsprechend  seiner  Erklärung  in  „Oper  und  Dramn".  Teil  2,  S.  100 
.dass  das  Werk  des  Dichters  nach  seinem  höchsten  Vermögen  der  der 
Anschauung  des  immer  gegenwärtigen  Lebens  entsprechend  nen 
erfundene  und  Im  Drama  zur  veratindüdiaten  Daraiellang  gebracbte 
iVlytbos  sei'.    Versuchen  wir  also  das  Gralselement  nicht  im  mittelalter- 
lich-christlichen Sinne,  sondern  im  Sinn  der  modernen  Philosophie  zu 
erklären.   Der  innere  Zusammenbang,  welchen  durch  die  Deutung  alle 
Teile  des  Vericea  eiiangm,  das  ohne  den  Schiissd  der  Philosophie  nnr 
ein  widerspruehsvolles,  nnzusammsnhingendss  Konglomemt  von  einielnen 
Ideen  und  Empfindungen  bleibt,  wird  die  Notwendigkeit  unserer  pbilo> 
SOphischen  Deutung  des  Gralselements  im  Lohengrin  beweisen. 

In  der  Welt  des  Grals,  aus  der  Lohengrin  zu  den  Menschen  ent* 
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sendet  wird,  erkennt  man  wohl  unschwer  eine  Verkörperung  jener 
wissensfreien  Erkenntnis ,  jenes  reinen  intuitiven  Schauens ,  wie  sie 
ScQopenhauer  in  seiner  .Weit  als  Wille  und  Vorstellung"  schildert;  einer 
Welt,  die  frei  von  allen  BezJehniifeii  sum  irObeo  Wfliea  und  seinem  rast- 
losen Treiben  und  Drängen  ist;  IM  von  dem  Willen,  mit  dem  er  not  an 
lauter  endliche,  irdische  Triebe,  an  die  Welt  der  Not  und  Sorge  gefesselt 
bilt,  in  seliger  schmerzloser  Betrachtung  über  allen  Dingen  und  Wesen 
•ehwehend.  Es  ist  die  Erkenntnis-  und  Betrachtungsweise  der  Welt,  der 
alles  WoUea  und  dessen  Pein  fremd  Ist,  weil  In  ihr  kein  Wesen  in  pwaSa- 
licher,  subjektiver  Beziehung  zu  uns  steht,  uns  persönlich  Freude  oder 
Schmerz  bereitet,  sondern  uns  nur  in  seiner  objektiven  Wesenheit  als 
persönlich  uninteressierter  Gegenstand  der  Betrachtung  und  des  Schauens 
fsseelt;  Nur  iM  dieeer  im  Lolienirin  dkditeriedi  und  mn^inifeidt  «iedef- 
gegebene  Zuetand  frei  ven  dem  peseimlsiisdien  Znantt,  den  Sdiepenliauer 
ihm  in  seiner  Darlegung  infolge  des  pessimistischen  Charakters  seiner 
Gesamtphilosophie  gegeben  hat.  Der  Gral  in  seiner  strahlenden  Herrlich- 
keit, wie  ihn  Wagner  dichterisch  und  musikalisch  vor  uns  erstehen  lisst, 
verkltrpert  eflbnber  nicht  nur  den  Zueirad  der  wUleoshcien  Ertenntnto 
Scbepenbauers,  der  er  als  hOcheie  Aaszelchnong  nur  das  Attribut  einer 
schmerzlosen  Betrachtung  beizulegen  vermag,  sondern  auch  jenen  Zustand, 
den  Spinoza  in  seiner  Philosophie  positiv  als  beatitudo  feiert,  als  ewige 
GUkkadigkelt.  Diese  Empfindung,  die  zwar  nicht  nie  Freude  nnd 
Schmers  bezeiehnet  werden  kann,  weil  beidee  vergbigPiebe  Emplndnngm 
sind,  die  an  endliche  Zustände  gebunden  bleiben,  aber  intellektuelle  ewige 
Freude  ist,  die  nur  der  geniesst,  der,  losgelöst  von  aller  Erdensorge,  von 
aller  Hinneigung  an  endliche  Lebensverhältnisse,  in  seliger  Betrachtung 
am  ewigen  Geist  der  Natur  goiieuend  teilnimmt.  Ee  ist  die  liflnillerieGli^ 
vem  Geist  dM  Pnntbeismna  erfüllte  Pbaniaaie,  die  alle  Weaen  nur  alt 
Teile  des  beseelten  Alls  empfindet  und  sie  nicht  als  Einzelwesen  be- 
trachtet, die  einer  beständigen  gegenseitigen  AbbSngigkeir  und  dem  e'wigen 
iCausalnexus  unterliegen.  Es  ist  die  Phantasie,  die  die  Wesen  ais 
Bnzelmomeaie  in  der  geeamten  g^ttticben  Natur  betrachtet,  welche  im 
trunkenen  weltentrückten  Schauen  in  allen  Dingen  lebt  und  die  Schönheit 
und  charakteristische  Bedeutsamkeit  aller  in  sich  aufsaugt,  eben  weil  sie 
sie  alle  nur  in  der  Phantasie  erfasse  und  an  keinem  Einzelwesen  in  persön- 
licher Empfindung  hängt.  Es  ist  der  Zustand  der  seligen  Götter,  die,  frei 
von  aller  Not  und  Pein  des  Lebens  Aber  der  Erde  sebwebea  und  das 
GetSmmel,  die  Aufregung  und  Sorgen  derselben  nur  als  seliges  Schauspiel 
gemessen.  Und  so  ist  Lobengrin,  der  Sendbote  des  Grals,  auch  der 
Repräsentant  der  höchsten  geistigen  Freiheit,  die  ungetrübt  durch  alle 
Jileinen  Affskte  der  irdischen  WeM  ttets  In  ihrer  erhdtencn  HDhe  Uelbt; 


Digitized  by  Google 


87 

'Og^  BERENDT:  LOHENGRIN  qC^ 


der  Freiheit,  die  mit  weitem  Blick  philosophisch  die  ganze  WeU  und  die 
grossen  Zusammenbioge  in  ibr  umspannt  und  nirgends  «m  Einzelnen, 
Eodlfeheo,  Isolteft«ii  Inifteii  bMbt.  Durum  «Mtnlili  LoheDgrin  der  ifditeliMi 
Wdt  itgenliber,  die  tu  eadlicb«  Affekte,  in  Ndd,  Hms,  Luat  T«r»trickt  ist, 
der  höchste  Zauber.  Wohin  auch  der  Glanz  seiner  Erscheinung  fillt, 
fühlt  sich  jeder  gute,  reine  iMijnsch  veredelf;  denn  ein  Strahl  aus  der 
göttlichen  Welt  des  Ideals  bat  ihn  getroffen,  und  er  glaubt  sich  in  eine 
■odera  Sptiife  versettt,  die  ihn  fiber  «ich  eeibst  nad  sdae  kletnlfcbeii 
Seigen  und  Intereieea  erhebt. 

Was  kann  nun  aber,  fragen  wir,  nachdetn  wir  das  Wesen  Lobengrins 
in  seiner  inneren  Bedeutung  erfasst  baben,  einen  Mann  von  dieser  um« 
fiueendea  Weite  des  Blicks,  mit  dieser  Fähigkeit  zu  tiefem  philosopbiseh- 
•kintdefieehem  Sebanen  bew^n,  sein  Reidi  der  geietigen  Frdheii  und 
des  bdchsten  Glanzes  und  Glückes  zn  verlassen,  um  in  die  irdische  Welt 
der  I^idenscbaften,  der  Not,  der  Sorge,  des  Hasses  und  Neides  hinab- 
zusteigen?  Stellt  denn  ein  solcher  Mensch  nicht  bereits  ia  sich  die  höchste 
Vollendttai  des  Menscbliehea  dar?  Wonach  kaaa  er  sich  noch  sehnen; 
wn  kann  ihn  nodi  mr  Ergjfaaaag  sehm  Wesens  netwendig  dfinken? 
Hier  zeigt  sich  nun  Wagners  kCnstlcri^cher  Wahrbeitssinn,  der  sich  durch 
keine  noch  so  erhaben  scheinende  Abstraktion,  durch  keine  nocb  so 
vornehm  erscheinende  philosophische  Anschauung  täuschen  lisat  über  die 
wahrt»  Bcdfirfhisae  des  aiensehlieben  Herzesa;  rines  Wahrhdtssinnes,  der 
über  der  liiidisteB  Flhiglteit  zu  philosophischem  Denken  ale  dte  natürlichen 
Forderungen  des  rein  Menschlichen  verRisst.  Jener  Zwtnnd  des  seligen 
Schauens,  den  Lohengrin  im  Reiche  des  Grals  geniesst,  als  ausschliessliche 
Verfassung  der  Seele  gedacht,  eignet  sich  nur  fOr  einen  Gatt,  einm 
abeelnien  Philosophen  oder  KOnstler,  aber  nicht  fftr  einen  Monaebon,  der 
trotz  der  Fihlgkeit  zu  höchster  geistiger  Abstraktion  ganz  Mensch  ge- 
blieben ist,  dem  nichts  menschliches  fremd  bleiben  und  der  alles  mensch- 
liche durchleben  und  durchkosten  soll.  Unübertroffen  schön  schildert  denn 
anch  der  DlOhteritoniponist  hier  den  Gegensatz  zn  seinem  eigenen  Wesen, 
z«  dem  er  sich  wihrend  jener  schwärmerischen  Loheagiinstimmong  bin» 

getrieben  fühlte.  Nachdem  er  mit  feinem  Spott  an  den  Denker  erinnert 
bat,  der  auf  der  Spitze  der  hohen  A]pe  sich  frei  und  geläutert  von  allem 
Irdischen  und  so  als  höchste  Spitze  der  menschlichen  Potenz  fühlt,  der 
bei  diesem  Sdbs^oaa  znm  moanmentalen  Ei^eMIde  oratarrt  nnd  ala 
solches,  als  Philosoph  und  Kritiker  mit  frostigem  Seibstbehagen  die  Welt 
der  lebendigen  Erscheinungen  unter  sich  betrachtet,  trieb  ihn  seine  Sehn- 
sucht wieder  aus  der  Höhe  nach  der  Tiefe,  aus  dem  soanij^ten  Glänze 
der  keuschesten  Reine  nach  dem  trautesten  Schatten  der  menschlichen 
Uebesnmarmnng.  Daa  Weib  ist  es^  daa  Lohongrta  ans  eonniister  Hdho 
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herab  an  die  Rnrt  der  Frde  zog.  —  Suchen  wir  uns  diese  Sehnsucht 
im  Sinne  unserer  Deutung  der  Cralsv-elt  deatlich  zu  machen.  1  ehte 
Lohengrin  als  pantheistisch  ernpündender  Geist  im  All,  in  allen  Wesen, 
Aber  nur  im  intuftivea  Schauen  der  Pbmttaie,  co  muie  ee  itao  deit« 
michtiger  dazu  treiben,  sich  von  einem  Wesen  im  vollen,  irdischen* 
lebendigen  Gefühl  erfüllt  zu  wissen,  und  an  einem  We^en  die  ^anre  Tiefe 
der  persönlichen  Empfindung  durchzukosten.  Aus  der  geistigen  Einsamkeit, 
in  die  er  dnidi  die  Erliabeohelt  Miner  Anschauungen  den  illensclien 
gegenüber  geraten  Ist,  will  er  sidi  erttet  sehen  dnreh  die  Liebe  des 
Irdischen  Weibes.  Denn  Lohengrin  sehnt  sich  nach  dem  absoluten  Gegen- 
Satz  seines  Wesens.  Verkörpert  er  als  künstlerisch  schauender  Pantheist 
die  höchste  Spitze,  die  schönste  Blüte  des  bevuasten  Menschengeistea, 
lie  sebnt  er  sieh  nadi  der  eehtasten  BIttte  des  nnbevnssten,  naiv 
menscblldien  GeKUe,  dem  holdesten  Sprass  der  körperlidi  schsffbnden 
Natur,  wie  er  nur  im  Weibe  zur  vollendetsten  FntfalturiK  kommt.  Fr, 
Lohengrin,  der  die  sublimste  Höhe  de«;  denkenden  Menschengeistes  er- 
rungen hat,  fühlt  sich  um  so  mebr  hingezogen  zu  der  Verkörperung  des 
mbevuasten  VolksgsisteB  und  der  icbllcbten  EnpÜndunt»  «ie  sie  n«r  das 
Weib  besitzt.  Dieselbe  Sehnsadit,  die  einen  Faust  ans  der  V«lt  philo- 
sophischen Denkens  mr  naivsten,  holdesten  Weibesseele,  zu  Gretcheo, 
zieht,  treibt  auch  Lohengrin  aus  dem  Reiche  des  Grals  zu  Elsa  hinab. 
Vena  sich  Lohengrin  und  Elsa  begegnen,  und  die  Liebe  in  ihrem 
Herzen  anfbifihi,  da  ist  es,  als  ob  der  Himmel  eich  aar  Erde  bemieder- 
nelge,  um  sie  zu  umfangen  und  zu  küssen.  Wagner  zieht  denn  ancb 
ausdrücklich  den  Mythus  von  Zeus  und  Semele  als  Pendant  zum  Lohengrin- 
mythos  heran.  -  Lohengnn  kommt  her  aus  einem  Reiche  des  herrlichsten 
geistitsn  Glanzes  und  Glfickee,  ans  einem  Reiche  bSchster  feistiger  Freiheit 
und  seliger  Weltentrucktheit,  und  vermihlt  sich  einem  Weibe,  das  die 
schönsten  Tugenden  der  persönlichen  Empfindung  in  5ich  vereinigt,  das 
von  engelgleicher  Güte  und  Sanftmut  ist  und  die  ächiichteste  Demut  mit 
dem  höchsten  Stolz  des  Weibes  vereinigt.  Elsa,  die  in  ihrer  Liebe  zu 
Lohengrin,  dem  herrlichen  Helden,  ganz  anlleeht,  die  in  Ihm  ihr  ersehntes, 
bereits  Im  Traum  geschautes  Ideal  erblickt  und  sich  an  ihn  schmiegt  mit 
der  fanren  Glut  ihres  leiblichen  und  seelischen  Daseins,  wird  seine  er- 
sehnte Ergänzung,  Die  beiden  höchsten  I^epräsentanten  der  menschlichen 
Natur,  gewissermassen  der  bewasstea  and  nnhewasaten  Natur,  der  denkende 
Genius  und  die  achlichteste  Natureinhlt  und  Reinheit  der  Empftndnng 
begegnen  sich,  lieben  und  vermählen  sich.  Daher  auch  die  tiefe 
Rührung  und  Ergriffenheit,  mit  der  .,die  Männer  und  Frauen  von  Brabant* 
das  ZusammentrefFen  des  Paares  und  seine  aufkeimende  Liebe  als  , höchstes 
Wunder*  sdianen  und  vemelimen. 
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Lotaenf  rin:  Elu»  ich  Itobe  dichl 
Der  KSoig.  Dl«  Miltner  and  Prnven:  Velcb*  holde  Tender  tna««  teh  sehn? 


Wie  ist  es  nun  aber  möglich,  dass  aus  dieser  Liebe,  die  zwei  in 
ihrer  Art  gleich  vollendete  Menseben  zusammenführt,  aus  einer  Liebe,  die 
nli  tolcb«m  Otttck  tmd  Jabel  dnsetzt,  eine  so  herbe,  schmerzliche  Tnfik 
hervorsprieeat?  Da»  beruht  auf  zwei  Urmcben;  die  eine  liegt  in  der 
Natur  dieser  Liebe  und  im  Wesen  Elsas  selbst;  die  andere  wird  von 
aussen  als  tragischer  Konflikt  in  das  Liebesleben  des  Paares  hineingetragen, 
nod  dieser  Kenfliki  fOhrt  scbliesslicb  zur  tödlichen  Ketastrophe;  jededi 
etat  daan«  «i«  der  im  Herten  Elaaa  erwaehaende  tragtache  Zog  aldi  »ir 
vollen  Schärfe  entwickelt.  Bevor  wir  jedoch  diese  Tragik  im  Geschick 
des  wunderbaren  Liebespaares  aufzudecken  versuchen  und  damit  einen 
weiteren  wichtigen  Teil  der  dramatischen  Handlung  in  ihrer  Bedeutung 
erldlren,  milseea  vir  una  tmw  der  Betrachtnng  eines  snderen  boch- 
bediutanmen  Elemmtes  im  Drama  znirettdea,  nimlich  der  des  Frage- 
verbofes,  seiner  Bedeutung  und  inneren  Berechtigung.  Nur  bei  dem 
richtigen  Verständnis  des  Frageverbots  ergibt  sich  die  Tragik  des  Dramas 
als  eine  nstumotvendige,  aus  den  Primiasen  der  Charaktere  und  de« 
Sdnckaels  logladi  ^ileaoende  von  aelbet.  Die  Erforadinng  der  wahren 
Bedentvag  den  Frageverbeit  lat  denn  audi  nnalreitig  die  schvierigate  in 
den  ganzen  Lohengrindrama. 

Schon  bei  dem  Bekanntwerden  des  Werkes  wurde  die  innere  Be> 
rectatiguog  des  Frageverbola  in  Zweifel  gezogen.  Es  vnrde  vielfaeh  nie 
ein  uanaiftrüehet  Geaetz  aufkeiasst  (a*  a.  O.  S.  367),  das  Lehengrin  «iltenlee 
an  die  Herrlichkeit  des  Grals  bindet;  ein  Gesetz,  bei  dessen  Verletzung  er  dem 
Konflikt  der  irdischen  Leidenschaften  den  Rücken  kehre,  um  sich  seiner 
Gottheit  wieder  zu  erfreuen.  Mit  Recht  nennt  Wagner  diese  Auffassung  eine 
Willkilrlidikelt  der  modernen  kritiadiett  Anadianun^  Aber  Insofern  liegt 
doch  jenem  Vorwurf  ein  benehiigfw  Kern  sngmnde,  als  das  Fragfr> 
verbot  wirklich,  so  lanji;e  man  seine  wnhre  Bedeutung  nicht  erkennt,  leicht 
als  etwas  Tyrannisches,  als  ein  willkürliches  Postulat  erscheint,  dessen 
zwingende  Notwendigkeit  man  nicht  recht  einzusehen  vermag.  Dieser 
Vorwurf  musste  um  so  mehr  in  der  einen  oder  anderen  Form  immer 
wieder  auftauchen,  als  Wagner  selbst  das  Problem,  das  dm  FrsgeveriMT 
zugrunde  liegt,  Im  unbcwussten  künstlerischen  Schaffen  zwar  vollkommen 
ertasst  und  gestaltet  hatte,  theoretisch  aber  keineswegs  klare  Rechetischaft 
dnrfiber  zu  geben  wusste.  Der  Dicbterkomponiat  gibt  a.  a.  O.  für  <He 
Innere  Bedeutung  des  Frageverbeta  zwei  ErkliniQgen,  die  eich  im  Grunde 


Ist's  Zauber,  der  mir  angetan? 
Ich  lühl'  das  Herse  mir  vergehn, 
Sdiaa  ieh  den  woonevonea  Mann. 
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genommen  widersprechen  und  nicht  vollstlndig  befriedigen,  wenn  ste  auch 
einzelne  wichtige  Elemente  zur  Erkenntnis  der  wahren  Bedeutung  ent* 
lultta.  Sda«  erste  Erkliruog  für  dns  Frageverbot  bl,  d«»  «Lohcflcrin 
die  Wdb  suchte,  dem  er  sich  nicht  za  offlMibareii,  bei  dem  er  eldi  Dicht 
zu  rechtfertigen  habe,  sondern  das  ihn  ohne  Bedingung  liebe  und  ihm 
vertraue  "  Lohengrin,  fährt  Wagner  fort,  „musste  seine  höhere  Natur  ver- 
bergen, weil  eben  in  der  Nichtaufdeckung  dieses  höheren  —  oder  richtiger 
teMgt  erhöhten  —  Veseos  Ihm  die  eindge  GeiMbr  liegen  konnte,  dess 
er  nicht  um  dieses  hÖbern  Wesens  willen  bewundert  und  angestaunt 
oder  ihm  als  einem  Unverstandenen  anbetungsvoll  demütig  s^f^^Uigt 
wfirde,  wo  es  ihn  nicht  nach  Bewunderung  und  Anbetung,  sondern  nach 
Liebe  und  Geliebtsein,  nach  Verstandensein  durch  die  Liebe  verlangte.* 
Des  Fn^overbot  bitte  also  nech  dieser^Erkllrung  die  Bedentnnt,  deas  Eist 
ihren  Retter  nicht  lieben  soll  wegen  seiner  höheren  Natur,  wegen  des 
fiberirdischen  Glanzes,  der  ihn  als  Gralsritter  umstrahlt,  sondern  als 
Jlileaschen,  um  seiner  rein  menschlichen  Eigenscbafteo  willen.  Die  Iragiii 
beim  Brudi  dM  Verbotes  w&rde  demnach  dsnwf  surackzufilbrett  sein,  dsss 
Else  Ihrem  Retter  nur  dankbar  ist.  Ihn  nur  bewuodeit  und  anstaunt,  ihm 
anbetungsvoll  demütig  huldigt,  aber  nicht  lief  genug  liebt,  um  ihn  rein 
als  Menschen  zu  erfassen.  Sie  fragt  ihn  erst  nach  stiner  höheren  Be- 
glaubigung, um  danach  ihre  Liebe  gewissermassen  abzumessen.  Diese 
Erknniflc  ist  offiniber  recht  gekfinstelt;  sie  tut  Else  Unrecht  und  kann 
«neb  nicht  die  Schwere  der  Tragik  erklären,  die  in  dem  Bruch  des  Ver- 
botes liegt.  Dass  wegen  der  Nichlinnehaltung  solcher  subtilen  Vorschrift 
der  tragische  Untergang  Elsas  und  die  Trennung  dieses  herrlichen  Liebes- 
paares  erfotgien  sollte,  will  lins,  rein  meascblicb  betrachtet,  nicht  ein- 
leuchten. —  Endlidi  steht  diese  Erklirnng  snch  in  vollstem  Widerspruch 
mit  einer  zweiten,  die  Wagner  vom  Wesen  Elsas  und  ihrem  Bruch  des 
Frageverbots  gibt.  Mit  der  grossen  künstlerischen  Wahrhaftigkeit,  die  den 
Meister  jederzeit  auszeichnete,  gesteht  er  hier  oifen  ein,  dass  ihm  erst  im 
Verlauf  des  Schaffnis  die  Natur  Elsas  zu  Immer  innigerem  Vetsiindnls 
kam.    Und  hierbei  wohl  erscheint  ihm  audi  erst  das  VerhUtnis  Elsas 

zum  Frsgeverbor  in  seinem  wahren  Lichte.  Er  sagt,  dass  sich  dieses 
Weib  mit  hellem  Wissen  in  seine  Vernichtung  stürzt  um  des  notwendigen 
Wesens  der  Liebe  willen.  Elsa  möchte  da,  wo  sie  mit  so  schweige- 
risdier  Anbetung  empflndet,  audi  ganz  untergehen,  wenn  sie  den  Gellebimi 
nicht  ganz  umfassen  kann.  So  gerit  sie  erst  durch  den  Ausbruch  ihrer 
Eifersucht  aus  der  entzückten  Anbetung  in  das  volle  Wesen  der  Liebe. 
Diese  zweite  Erklärung  enthilt  wohl  allein  einen  richtigen  Kern.  Elsa 
richtet  offenbar  die  verbotene  Froge  an  Lohengrin  nicht  ^ahalb,  wdl 
sie  ihn  nicht  tief  genug  liebt,  sondern  Im  Gegenteil,  well  sie  ihn  mit 
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ihrer  Liebe  ganz  umfassen  möchte,  weil  nichts  in  seinem  Wesen  und 
seiner  Art  ihr  und  ihrer  Liebe  fremd  bleiben  soll,  also  eher,  weil  sie 
ihn  zu  sehr  liebt,  als  zu  wenig.  Wenn  nun  aber  Wagner  in  dieser 
xweitem  Eridlraaf  wieder  nveil  geht,  date  er  Elses  Bmdi  de»  Freie» 
verbot«  für  wUliomiiieii  berechtigt  bltt,  dae  walire  Wesen  der  Liebe  sieb 

darin  offenbaren  sieht;  wenn  er  Lohenp;rin  in  Unrecht  glaubt,  und  ihn  des 
männlichen  Egoismus,  wenn  auch  in  seiner  edelsten  Gestalt,  beschuldigt, 
der  sich  erst  vor  dem  wahrhaft  Weiblichen  in  Elsa  selbst  vernichtend 
bridil^  eo  scUesst  ef  mit  dieser  Ansicht  offenber  weit  fiber  des  Ziel 
Uneiis.  OtON  «ine  der  trsgiscbe  Konflikt»  den  er  doch  selbst  im  lx)hen> 
grin  von  innen  heraus  gesfaltet  hat,  7u  einem  Irrtum  gestempelt;  der  so 
treiTend  intuitiv  beobachtete,  pathologische  Zug  in  Elsa,  der  das  Drama  zu 
eimai  so  doblnnlgen,  vMdmttigM  mulbt,  aus  Ihn  ftOnrifller^  «fbrend  hier 
In  Wahiheit  ein  echt  tragisctaer  Konflikt  vorliegl,  der  die  hSdiate  mensdi- 
liche  Berechtigung  in  sich  trägt.  Es  kommt  nur  darauf  an,  die  Natur  des 
Frageverbots  aus  dem  Werke  selbst  heraus  zu  beurteilen;  tut  man  dies, 
so  erkennt  man,  dass  Lohengrin  gar  nicht  anders  kann,  als  Elsa  das  Frage- 
verboC  auÜEtterlegen,  und  dtss  im  Bmdi  desselben  eine  tleRnnere,  ane 
der  Nntnr  des  Liebespaares  notwendig  abfliessende  Tragik  liegt. 

Die  wirkliche  Bedeutung  des  Frageverbots  ergibt  sich,  wenn 
wir  uns  der  so  verschiedenen  Naturen  der  beiden  Liebenden  und  des 
verschiedenen  Elements,  dem  sie  erwachsen  sind  nnd  das  sie  umgibt,  er- 
famem.  Wir  wissen,  dass  Udiengrln  ans  eteem  Rdeh  herrlidieier 
geistiger  Freiheit  herkommt,  wo  das  persönliche  Schicksal  des  einzelnen 
die  wolkenlose  Heiterkeit  und  Ruhe  des  Schauens  nicht  mehr  trübt;  wo 
die  Seligkeit  der  unpersönlichen  Betrachtung  und  der  inneren  Bedeutsam- 
keit eller  Wesen  den  Geist  erlllUt  Ans  dieser  Welt  Ist  er  herabgestiegen 
rar  Erde»  nm  aus  sehm  gsistigMi  Vereinsamung  erlBst  in  werden  dnnäi' 

Liehe,  und  sich  ganz  hinzugeben  der  Glut  der  persönlichen  Liehes- 
eropHndLing.  DaTür  musste  er  aber  das  Opfer  bringen,  die  Welt  des 
Ideals,  m  der  er  bis  dabin  ausschliesslich  lebte,  zu  verlassen;  herab« 
snsteigen  ra  der  innigen  Gefühlswelt  Elses»  die  aber  doch  nar  GefOhls- 
welt  bleibt  und  gegenüber  der  Höhe  und  Weite  der  geistigen  Freiheit  eine 
zwar  traulich  holde,  aber  enge  Sphire  darstellt.  Um  Elsas  willen,  um 
sie  vor  schmihlichem  Unrecht  zu  schützen,  ist  Lohengrin  herabgestiegen 
zu  dem  Tummelplatz  der  Leidenschaften  und  dee  trflben  Willens.  Er»  der 
Mner  dee  Grale,  ddit  ekh  ihretwegen  vexstridct  in  die  Welt  dw  wilden 
nnd  niedrigen  Leidenschaften,  des  Neides,  des  Hasses,  der  Rache.  Dieeen 
Umstand  im  Geschick  des  Helden  müssen  wir  durchaus  festhalten,  wenn 
wir  die  wahre  Bedeutung  des  Frageverbots  einerseits  und  die  Tragik  des 
Dramas  anderaelts  versidwn  wtdlen.  Wir  flUmn  U»  die  Stelle  ans  dem 
drillen  Akt  an,  auf  die  wir  spiter  «mfilhrlicher  rarBAkommen: 


Digitized  by  Google 


92 


Dn  www  nt.  14. 


•Dein  Utbea  mus«  mir  hoch  eots«Uen 


PBr  «bt,  Vit  1dl  Hin  HA  vtHiest; 

Kein  Lot  in  Gottes  weiten  Tclfea 
Wohl  edler  als  das  meine  bles«." 


Auf  der  anderen  Seite  nnissen  wir  uns  des  Gegensatzes  erinnern,  in  dem 
sieb  Elsa  ihrem  Wesen  nach  zu  Lobengrin  befindet.  Wir  erkennen  in  ibr 
die  tditeM»  Veikörperung  der  Veibesantur;  wir  Baden  in  ilir  di«  «Mal» 
Niivetit  und  Retnheit  der  Empfladung;  sie  tot  die  holdntft  Offenbemng 
der  anbewussten,  menscbllcben  Natur,  zu  der  sich  Lobengrin  als  dem 
Gegensatz  seines  Wesens  btnsebnt.  Aber  eben  weil  sie  Weib  und  nur 
Weib  ist,  lebt  sie  ausschliesslich  in  der  Welt  der  persönlicben  Empfindung, 
hingt  sie  nor  mit  dem  Genu  mi  nllen  DlDgai>  Derftber  iiliuias  sber 
kommt  sie  nicht.  Die  Veit  der  geistigen  Ideen,  Ae  Veit  des  Loben- 
grin vermag  sie  nicht  zu  erfassen,  weil  sie  der  ideenhaften  Abstraktion 
von  der  Gefühls-,  der  Willens?;e!te  der  Dinj^e  nicht  fähig  ist  und  alle 
Dinge  und  Menschen  nur  insoweit  begreift,  als  sie  ihrem  persönlichen 
GefQhl  etwis  segen.  Nnn  liegt  sber  zwischen  dem  Menschen,  der  ene- 
ediliesslich  im  persönlichen  Gefühl  lebt,  und  wäre  es  das  tiefste,  virmste 
und  innigste,  und  dem  Menschen,  der  neben  der  Empfänglichkeit  für  die 
Gefühlswelt  auch  fähig  ist,  in  der  Abstraktion  von  allen  individuellen 
OeUhlsregungen,  in  einer  napersdniicben  Betrachtung  des  Univefsnms 
nnd  eller  von  ihm  nmfiuitenen  filnzeiwesen  sn  leben,  efaie  nn&berhrfidt- 
bare  Klnfr.  Lebt  jemand  in  der  Ideenwelt,  so  kann  er  seine  Anschauungen 
nur  dem  mitteilen,  der  selbst  fiihig  ist,  sich  zur  H5he  unpersönlicher 
Betrachtung  aufzuschwingen.  Nur  die  Ritter  des  Grals  verstehen  sich 
gegenseitig,  kömmi  Ihre  Ideen  ehumder  eflbnboien.  Dem  Laien  darf  der 
Gral  nldit  entballt  wefdeo,  wdl  er  seine  Oeheimnlase  nnd  Vnnder  dedi 

nie  2u  fassen  vermag,  weil  er  die  hohe  Welt  des  philosophischen 
Schauens  nur  mit  seinem  persönlichen  Gefühl  7ii  erfassen,  an  ihm  zu 
messen  imstande  ist  und  sie  damit  nur  aus  ihrer  Höhe  herabziehen  könnte, 
in  dieeem  Sinne  eingt  denn  eudi  Lehengrfai: 


Der  Gral  wurde  durch  seine  Enthüllung  seines  Zaubers  entkleidet  werden 
und  müsste  den  Menschen  entschwinden,  um  sich  wieder  in  seiner  Rein* 
beit  herzustellen.  —  Und  so  verstehen  wir  erst,  warum  Lobengrin  selbst 
seiner  gidiebten  Gettltt  das  Gelieimttis  seiner  Art  nnd  Heiltunft,  daa 
Gehelmnia  dee  Gnle,  nicht  olfenberen  darf.  Auch  Elae,  so  greie  ibfO 


pSo  bebrer  Art  doch  ist  des  Grales  Segen, 
EailiOnt  —  mnss  er  des  Laien  Ange  HJetae; 

Des  Rincrs  drum  sollt  Zweifel  Ihr  nicht  begeo. 
Erkennt  Ihr  ibn,  dann  muu  er  von  Euch  ziehn.*  — 
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Liebe  su  LobeDgrin  ist,  lebt  tnseebllettlidi  in  der  Welt  persSotidier 

Empfindungen;  auch  sie  vernag  sich  zum  rein  geistigen  Schauen  nicht 
aufzuschwingen  und  auch  "m'c  würde,  wenn  Lohen^rin  sie  in  in^  Gcbeimnis 
einweihen  wollte,  seine  hohe  Ideenweit  herabzieiien  zu  einem  Gegenstand 
rein  persönlichen  Gefühls.  Sie  kann  als  Weib  den  Gott  beglücken,  das 
Memebliche  In  ibm  eriSwsen  nnd  gtu  veratebea;  aber  de  vermag  daa 
Göttliche  in  ihm  nicht  zu  ertragen;  so  wie  Seraele  den  Zeus  wohl  in 
menschlicher  Liebe  beglücken  kann,  aber  unfähig  ist  seine  göttliche  Er- 
scheinung zu  ertragen.  Lohengria  muas  also  Elsa  das  Frageverbot  auf* 
erlegen,  weil  aie  milbig  ist,  daa  b^r»  gjHtHebe  GehelmBit  wa  begfelfeii, 
weil  aie  die  Welt  des  aeUgeD,iuiperBdnncbeo  Sclianens  nicht  in  ihrer  dgen- 
tümllchcn,  rein  geistigen  Natur  erfassen  könnte,  sondern  zu  ihrem  persön- 
lichen Gefühl  herabziehen  müsste.  Damit  glsuben  wir  die  Natur  des 
Frageverbots  aus  dem  Werk  selbst  heraus  erklärt  zu  haben  und  die  Dar- 
legung des  OegpatatM»  in  der  Natur  der  beiden  Liebenden  Hast  vohl 
leicht  erraten,  dass  dieser  aehr  leldit  einen  iragiadien  Konlliltt  bmof^ 
rufen  kann. 

Zum  wirklichen  Ausbruch  kommt  er  aber  erst,  als  in  böswilliger, 
eigennütziger  Absicht  von  auasen  her  ein  Zwiespalt  xwiaelien  den  Liebenden 
angelMtat  und  ein  Keil  dea  Miaairauena  xwiadien  sie  getrieben  wird,  der 

den  Gegensatz,  der  zwischen  ihnen  schon  herrscht,  schliesslich  zur  vollen 
Höhe  erwachsen  lässt.  Suchen  wir  uns  die  Handlungsweise  der  dem 
Liebespaare  feindlichen  Umgebung  in  ihren  Beweggründen  ebenso  klar  zu 
madien,  wie  vir  das  Verhalten  Lehengrina  nnd  Elna  aua  ihrem  Inneren 
Wesen  heraus  zu  erlliren  suchten.  Es  iKommen  hier  auaachliesslicb 
Friedrich  von  Telramund  und  sein  Weib  Ortrud  in  Betracht.  Dieses 
Ehepaar,  l-nedrich  mehr  aufgestachelt  von  seinem  bnsen  Weibe,  als 
aus  eigener  Initiative,  beschuldigt  Elsa  der  schmählichsten  Tat,  des  Bruder- 
mordea.  Dadurch  ancht  es  sie  ven  der  Thronfolge  auasuaehliesaen  nnd 
dem  Elend  oder  gar  der  Vernichtung  zu  überantworten.  Aber  nahe  am  Ge- 
lingen ihres  Zieles,  als  sie  in  ihrem  Hochmut  freventlich  das  Gottesgericht 
heraufbeschworen  haben,  sehen  sie  sich  durch  den  Gralsritter,  der  der 
verfolgten  Unschuld  zu  Hilfe  kommt,  plötzlich  entwaffhet,  In  ihren  LCgeo, 
in  ihrer  Herradiatteht  nnd  Anmassung  blosagpaiellt  und  edbst  in  daa 
grösste  Elend,  in  Verbannung  und  Ächtung  gestürzt.  Diese  ihre  Situation 
müssen  wir  im  Auge  behalten,  wenn  wir  das  nichtswürdige  Verhalten  der 
Ortrud  gegen  Elsa  im  zweiten  und  dritten  Akte  verstehen  wollen. 

▼eldiea  müssen  vohl  die  EmpBndnnieD  von  Friedridt  und  Ortrud 
sein,  wenn  wir  sie  in  jener  achanrig  achSn  geschilderten  Nacht,  auf  den 
Stufen  des  Söllers  kauernd,  erblicken?  Sie  sehen  Elsa,  die  sie  zu  ver- 
derl>en  glaubten,  zum  höchsten  Glanz  emporgestiegen;  sehen  sie  so 
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ilAcklieli,  wie  aie  et  durdi  Ihr  langes,  onverdleiilet  Lddeo,  dvidi  Ihr 
gBtigM,  liebevolles  Oeniftt  in  IMeteD  Grade  wert  ist.  Aber  was  kflmmert 

es  sie,  dass  Elsa  ihr  Glück  verdient?  Sie,  die  schmihlich  Geicbteten, 
die  jetzt  nur  daran  denken,  dass  Elsa  die  Schuld  trägt  an  ihrem  Unglficlc, 
an  ihrer  furchtbaren  Erniedrigung.  Und  dieser  Schmerz,  diese  Wut  müssen 
doppele  entbrennen  In  der  Seele  Ortruds,  bei  den  heflicni  ▼illeaedrm, 
der  de  duuraktorieier^  bei  ihren  Stein  nnd  Hodinat.  Er  wird  fnrditbnr 
versehirfl  durch  einen  Vergleich  ihrer  jetzigen  Lage  mit  ihrer  frfiberen. 
Sie,  die  an  der  Seite  eines  Mannes,  dessen  Schwert  allgemein  gekannt  und 
gefürchtet  war,  in  höchstem  irdischen  Gianze  gelebt,  und  Elsa,  die  Ver- 
lenndete  nad  Zurflclueietete  tief  unter  ddi  gee«hen  httt»,  ist  nna  der 
Aditnng  preiigofdiea;  sie  nnse  den  Feoiecgleax  und  Jabel  hSreo,  wddier 
der  von  ihr  verleumdeten  Elsa  bereitet  wird,  nnss  jene  in  dem  Glanz 
sehen,  der  nach  ihrer  Meinung  ihr  selbst  gebührt;  was  wunder,  dass  sich 
der  Stachel  des  Neides  und  Hasses  immer  tiefer  in  ihr  Herz  gräbt  und 
sie  «I  «nethScter  Wnt  nnd  Raehsncht  natreibt?  Sie  hat  jetxt  mir  noch 
des  dne  Ziel,  das  GlBck  Elsas,  das  Glfldc  des  ihr  so  vetbassten  Liebes- 
paares zu  vernichten.  In  ihrem  Hass  und  Neid  will  sie,  die  selbst 
unglücklich  ist,  auch  das  Glück  des  seligen  Paares  vernichten.  Ihr  Rache- 
gefühl konzentriert  sieb  jetzt  in  der  einen  Absicht,  in  Elsas  Seele  das 
Gift  dee  ZwelMs  nod  Misstrauens  tagen  ihren  Helden  so  tflufeln  und 
sie  dadurch  zu  der  verbotenen  Frage  zu  reizen.  Die  Art  aber,  wie  Ortnid 
ihren  Plan  ausführt,  ist  mit  solch  wunderbarer  intuitiver  Wahrheit  durch- 
gefBhrt,  jeder  Zug  darin  dem  Leben  so  abgelauscht,  dass  der  Gedanke  an 
eine  banale,  theatralisch  zurechtgestntzte  Opernfigur  dabei  vollkommea 
fbrtlUIt  mr  beiianpteo  eogar,  wenn  wir  die  neiaieriiaft  durcbgelBhne 
Charakterentwiddnng  der  Ortrud  verfolgen,  dass  seit  der  nnvergleichllchen 
Charakterschilderung  der  dimonischen  Gestalten  Shakespeare's  nidits  Um- 
liches  mehr  auf  der  modernen  Bühne  gesehen  worden  ist. 
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üngsf  wurden  in  Karlsruhe  von  Mottl  im  6.,  von  Gorter  im 
7.  Bachkonzert,  in  Heidelberg  von  Wolfrum,  und  vereinzelt  in 
andern  Mnstkgtidten  wieder  eine  stettllche  Anzelil  von  Kentttea 
der  Muaikpflege  erscblMsen.  Die  Seche  des  Altmeistere  kommt 
also  vor  der  öfTentUchkeit  in  Fluss.  Warum,  fragt  man,  sind  die 
213  Kantaten  Bachs,  die  den  Torso  der  fünf  vollständigen  Kirchenjahr- 
gäoge  und  der  weltlichen  Gelegenheitswerke  bilden,  nur  zum  verschwin- 
denden Teil  Gemelngat  geworden?  .Weder  in  der  Kirche  (meines  Vlaeent  nur 
mit  Aosnahme  Ldpzigs  nnd  Heidelbeis»)  noch  im  Konsert  vermochte  Baeb 
iiber  die  beiden  Passionen  hinaus  feste  Wurzeln  zu  fassen.  Das  Weihnachts- 
oratorium wird  meist  zurechtgestutzt  und  erscheint  ungefähr  ebenso  selten 
wie  die  h-moU  Messe.  Dass  es  eine  Lukaspassion  gibt,  die  man  doch  auch 
dnmal  hdren  tollte,  um  fiber  die  Editbeit  mit  nrlrilen  u  ItSnnen,  ver^ 
teeeen  die  Dirlgmiten.  Vom  fllagolflknt  ist  nidit  viel  die  Hede  —  weder 
vom  deutschen  noch  vom  lateinischen.  Selten  entdeckt  man  eine  Spur 
des  grossartigen  Osteroratoriums;  die  Messen,  die  Sanktus,  die  Motetten 
vollends  —  wer  kümmert  sich  ernsthaft  um  sie?  In  einer  überwiegend 
protestsntlscben  Stadt  wie  Stntl|srt  x.  ist  das  Et|ebnis  der  Baohslatistik 
ein  tief  niederadilatendee. 

Ans  dmi  sdir  tranrigen  Tatsaehen  wollen  wir  jelst  aber  keine 

Schimpfier-SchlQsse  ziehen,  sondern  die  Ursachen  prüfen,  die  zu  einer  so 
beispiellosen  Vernachlässigung  geführt  haben.  Zunächst  bei  sehr  vielen 
und  nicht  den  schlechtesten  Musikliebbabem  das  woblbegrfindete  Misstrauen 
gegen  die  Masaenltervortiringang  des  17.  und  18.  Jahrhunderts.  Nehmen 
wir  etwa  Mindel:  es  liegt  viel  Wertvolles  vwiraben,  was  ancli  strlflieher- 
weise  missachtet  wird  (z.  B.  das  Oratorium  Susanna!),  aber  alles,  was  er 
für  Gesang  schrieb,  dürfte  kaum  mehr  lebensfähig  sein.  Dagegen  vertreten 
wir  —  in  ruhiger  Erwartung  eines  sachlichen  Widerspruchs  —  die  Ansicht, 
dass  in  siffliliehen  Baehkantaten  kehi  minderwertifer  verUassttr  Cborsati 
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ztt  Baden  tot.  Von  den  Arien  mag  vidM^t,  hoehgetilKlBii,  ein  Dritten  veraltet 
sein.  Die  Herren  Dirigenten,  namentlich  auf  dem  Lande  draussen,  pflegea  In 

ihrem  neuerwachten  Eifer  zu  Fragen:  welche  Chorsätze  sind  die  schönsten? 
Antwort:  so  viele,  dass  jeder  selbst  zusehen  muss.  Eigentlich  kommt  nur 
die  Frage  der  Sdnrierigjceit  in  Betmeht 

Denit  Iwrfiliren  wir  eine  «eitere  Ureedie,  werun  Bndi  eo  wenig  In* 
Volk  drang:  es  fehlt  an  zurechtweisenden  Schriften  über  die  Kantaten. 
JVlosewius'  alte  Broschüre  ist  im  Buchhandel  nich(  mehr  aufzutreiben; 
Kretzscbmar,  dessen  pessimistischen  Nachbencht  zur  üachausgabe  <im 
4«.  Bend«  oder  besondere  zu  beben)  Jeder  gebildete  Musikfreund  mit  Schmen 
gelesen  haben  wird*  eilitttert  in  eeinem  Fflbrer  durch  den  Konzertsaal  — 
schon  des  Raumes  wegen  • —  nur  einen  winzigen  Bruchteil  Die  unschä'z- 
baren  Verdienste  eines  Robert  Franz  umspannen  naturgemäss  nicht  die 
Gesamtheit  der  Kantaten.  Prof.  Dr.  Todts  Vademecum  durch  die  Kantaten 
streift  nur  einen  Teil.  Voigts  Schrift  Aber  Becks  KirchMinnsIk  tot  eneli 
nicht  erschöpfend,  und  sich  die  Kapitel  bei  HilgenlUdt,  Bitter,  Spitte 
herzusuchen,  i-^t  nicht  jedermanns  Sache  Bleiben  nur  die  Partituren 
der  Gesamtausgabe,  die  Auszüge  bei  Breitkopf  (alle)  und  bei  Peters  (100)^ 
e  gerade  wegen  ihrer  Menge  das  Gefubl  tler  RatlosiglEelt  enrecien. 
Nlmnit  einer  dum  dieses  oder  jenes  Verk  inr  Hand*  so  ntadit  «r 
vor  allem  die  unliebsame  Entdeckung,  dass  der  Text  von  Oeschmack- 
losigltetten  strot/t.  Natürlich  meinen  wir  nicht  damit  die  altertümliche 
Sprache,  die  z.  B.  in  dem  .Christ  lag  m  Todesbandeo'  sogar  grossen  Eindruck 
nutcht,  sondern  besonders  den  Wortiant  der  ArlMii  der  oft  vercweilblt 
komisch  klingt.  Längst  wäre  OS  eben  die  AttÜpbe  —  sagen  wir  der 
dichterisch  beanlagten  Musikfreunde  gewesen,  unter  genauer  Beibehaltung 
der  Begriffe,  die  Bach  inspieriert  haben,  den  Text  zu  indem.  Immerhin 
ist  Ja  Ztt  betfbaditen,  dass  eine  ernste  Aufrabrung  vie  jene  Mottto  in 
ICarismhe  <ancb  Prof.  S.  de  Lange  in  Stut^art  bemüht  ddi  in  TOrdiemt« 
lieher  Weise  nm  Bach)  die  JAängel  des  Textes  vergessen  macht. 

Ein  anderes  sind  die  Schwierigkeiten  der  Chöre,  der  Arien,  der 
Orgelbegieicung,  der  Instrumentierung.  Wer  sich  überzeugt  hat,  mit  welchen 
Anstrengungen,  mit  welchen  technischen  Aufgebett  der  Chor  in  den  Kan> 
tatmi  ringen  muss,  wird  xnr  Anai«ht  gekonunen  sein«  dass  nnsore  heutigen 
Dilettantenchöre  ganz  ungeeignet  sind,  Bach  zu  singen.  Entweder  braucht 
man  den  geschulten  Theaterchor  als  Stamm  (so  in  Karlsruhe),  oder  man 
sollte  sich  auf  ein  mehrfach  besetztes  Quartett  geschulter  Singstimmen 
beschrlnken.  Mit  wenigen  Ausnahmen  (zu  denen  .Ein*  feste  Burg*  gshBrt) 
sind  die  Chorsitze  nicht  auf  Masse&wirkung  angelegt.  Es  wire  jedenfalls 
immer  noch  besser,  wenn  vier  Stimmen  die  Kantaten  durchsängen  mit 
Klavierbegleitung,  als  wenn  sie  gar  nicht  gehört  werden,  weder  zu  Hause 
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noch  in  der  Ölfentlichkeit.  Die  H«rres  Lebrer  in  Seminarlen  sind  noch 
am  besten  dran:  sie  haben  einen  gehorsamen  Stimmkörper  zu  leitmt 
dessen  StrsiFheit  auch  dem  Sopran  und  Alt  zugute  kommen  wird. 

In  vielen  Filten  baben  jedoch  die  Aaif&hiiinfen  von  Bachs  Vtfkal- 
wwlwH  tßr  kein  Ventindnl«  bei  der  Kritik  gefSuadea»  iiad  das  ist  eine  der 
schlimmsten  Ursachen,  warum  man  mit  Bach  ruruckhält.  Denn  soviel 
Liitsagang,  Überlegenheit  und  Mut  darf  [rian  vom  Durchschnitt  der  Musik- 
direktoren nicht  verlangen,  dass  sie  für  guten  Willen  und  emsigste  Mühe 
eis  BeiobBttag  Kilte  oder  freches  NaserQmplim  hinnehmea  sollen*  Am 
übelsten  beleumundet  sind  die  Aufnahmen  Bachscher  Werke  in  Wien:  so 
hat  Hanslicks  Verhalten  bei  der  Aufführung  der  H-moll  Messe  durch 
Richter  mehr  als  alle  anderen  Verfehlungen  die  Achtung  vor  der  Uafebl- 
barhalt  des  Wagaeriiassats  berabgsetininit;  in  dar  koteosileo  doppelcbörigea 
Motette  .Saget  dem  Herrn*  arbliekt  Honsliek  aar  anl^  und  abelslflaade 
Tonleitern.  Oder  man  lese  Dr.  Neitzels  Kritik  über  die  Mottische  Auf- 
führung der  Kantate  , Bleib'  bei  uns",  jener  wunderharen  Abendstimmungen, 
die  so  herrlich  mit  dem  «Wie  schön  leucht  t  uns  der  Morgeastero"  in  Gegen- 
sats  treiea  aad  auf  Bachs  Allseltl^lt  hiaweisea. 

Stttt  an  Bach  berumzunörgeln  sollte  die  Kritik  lld>ar  eioBal  daa 
Singern  zu  Leih  gehen,  die  weder  technische  noch  musikalische,  aber  am 
allerwenigsten  rhythmische  Bildung  gottug  besitzen,  um  eine  Arie  Bachs 
gesund  vortragen  zu  können. 

la  Komartea  hdrt  man  mit  Orehesierbei^taBg  immer  die  glelchaa 
Arien.  Fällt  keiner  GesanggrBssa  ein,  selbstindig  zu  forschen,  was  in  Bach 
(oder  in  Hände!)  Ungenütztes  vorhanden  sei?  Sonst  müsste  man  in  jeder 
Stadt  und  in  jedem  Konzert  andere  Arien  hören.  Vollends  sind  Bacbs 
Dnette,  Tenetta  nsw.  so  gut  wie  aabokaaat.  EigeatUcta  vardiaat  ea  das 
groasa  Heer  der  unaHtsaa  Koaiertgebar  gar  aicb^  dass  nma  ihnaa  aedi 
zur  Ermunterung  zurufe:  es  steckt  soviel  Glanz,  Feuer,  Temperament, 
soviel  Melodie  und  Ausdruck  in  den  alten  Arien,  dass  ihr  nach  Über- 
windung der  Schwierigkeiten  des  Erfolges  sieber  sein  dürft,  und  zwar  des 
Augenhllckarlhlfii  vor  dem  ja  viele  Kritiker  jlbea  Respekt  bekommea. 

Sehr  mfiheveU  kann  unter  Umsündeo  die  Ausarbeitaag  der  Orgd- 

begleitung  sein,  von  der  Bach  nur  die  Bassstimme  aufgezeichnet  hat. 
F.ntweder  muss  der  Dirigent  einen  Meister  des  Orgelspiels  an  seiner  Seite 
haben,  oder  selbst  die  Orgelpartie  ins  einzelne  ausarbeiten.  Der  Entwurf 
aiaer  efgeaan  Partitur  vird  überhaupt  dem  Dlrigentea  adioa  dMhalb  nilta- 
lidi  aeia,  «ril  er  aa  dar  Instrumentierung  da  und  dort  aaaehes  der  Auf- 
fObrung  erst  anrupassen  haben  wird.  Hohe  Trompeten-  und  Homtöne 
z.  B.  kann  man  nicht  einfach  weglassen;  am  besten  natürlich,  man  macht 
dla  Bliser  mit  Eichborns  Abhandlui^en  bekannt. 
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Dto  Vngfi  der  Ordieslefb^eltaag  n  Bach  tet  noch  nicht  gtVSM, 

sondern  erst  angeregt.  Wir  bemerken  dazwischen,  dass  Bach  ein  Meister 
der  Instrumentierungskunst  war;  man  höre  z.  B.  .Liebster  Gott,  wann 
werd'  ich  sterben"!  Nun  war  er  jedoch  auf  die  Mittel  seiner  Zeit  an- 
gevleieo.  Dfirira  wir  ei^ien,  die  Inttmmeate  laden,  edw  uMem  trtr 
•nf  das  Alte  zurückgreifen?  Schwierige  Frage.  Mottl  hat  bisher  die 
letztere  Richtung  eingeschlagen  und  befleissigt  sich  der  allen  Instrumente, 
ohne  der  Überarbeitung  Feind  zu  sein.  Prof.  Wolfrum  instrumentiert  ein- 
tath  fOr  modernes  Orchester;  Kreuzstabkantate  und  Tombeau  aind  in 
Partitur  und  im  Auszug  bereits  erschienen  (bei  Breidcopf).  Wer  den 
rIditigenWeg  geht,  das  wird  sich  schon  entscheiden.  Beide  Bachverehrttr 
sind  jedenfalls  nicht  in  Hader  verflochten,  wie  soviele  Gelehrte,  auf  die 
Luthers  Spruch  zutrifft:  sie  suchen  Ruhm  und  nicht  die  Wahrheit! 
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lene  Kriege,  die  heute  noch  gemischte  Gefühle  im  Herzen  jedes 
echten  Schotten  aufwallen  lassen,  entsprangen  nicht  der  Absiebt, 
Zivilisation  nach  Schottland  zu  verpflanzen.    Es  waren  Raub« 
I  züge  nach  grossem  Muster.    Als  König  Eduard  I.  von  England 


(1272—1307)  mit  80000  Fusssoldaten  und  7000  Reitern  in  Schottland  ein« 
fiel,  führte  er  nur  einen  lange  gehegten  Wunsch  «us,  der  dabin  ging, 
dieses  Land  seiner  Krone  einzuverleiben. 

Der  Führer  der  Schotten  hiess  William  Wallace.^)  Nur  ein  kleines 
Heer  stand  ihm  zur  Verfügung,  und  er  war  darauf  angewiesen,  von  grossen 
Schlachten  abzusehen  und  den  feindlichen  Truppen  Schlappen  zu  versetzen, 
wo  sich  eine  Gelegenheit  bot.  Bei  Tage  verbargen  sich  die  Schotten  in 
Wäldern  und  Höhlen  und  überfielen  die  Engländer,  wenn  diese  schliefen 
oder  sich  in  sorgloser  Weise  ihres  Daseins  freuten.  Schlosswälle  bildeten 
für  die  kühnen  Bergsöhne  keine  Hindemisse.  Sie  kannten  alle  Schleich* 
wege  und  schlugen  die  Besatzung  nieder,  ehe  diese  von  der  Anwesenheit 
des  Feindes  eine  Ahnung  hatte.*) 

Sieben  Jahre  lang  behauptete  Wallace  mit  seinen  treuen  Anhängern 
die  Berge  und  Wälder.  Da  wurde  er  angeblicherweise  verraten  und  in 
London  als  Hochverräter  hingerichtet,  —  obgleich  er  nach  seiner  Aussage 
kein  Verräter  sein  konnte,  da  er  dem  König  von  England  nie  Treue  ge- 
schworen habe,  —  und  sein  Haupt  auf  London  Bridge  ausgestellt. 

In  Jahresfrist  erstand  den  Schotten  in  der  Person  des  Robert  Bruce 
ein  anderer  Führer.  Dieser  hatte  wohl  dem  König  Eduard  l.  gehuldigt 
Er  schlug  aber  seinen  Treueid  in  die  Winde,  sammelte  ein  Heer  und  besiegte 
die  Truppen  Eduards  II.  in  der  Schlacht  von  Bannockbum  im  Jahre  1314.  Es 
war  eine  strategisch  mit  grossem  Geschick  geplante  und  mit  Tapferkeit  ge« 
schlagene  Schlacht  gegen  eine  überwältigende  Mehrheit.  Aber  die  Schotten 
setzten  ihr  Alles  aufs  Spiel.  Sie  kämpften  für  ihre  Freiheit.   Die  Engländer 

')  Ihm  hat  man  Tor  einigen  Jahren  in  Aberdeen  ein  imposantes  Denkmal  gesetzt. 

!)  Von  der  Grausamkeit  der  Schotten  erziblen  die  Eaglindcr  manches  Schauer» 
•tfickcben.  So  soll  Wallace  mehrere  hundert  Engllnder  lebendig  verbrannt  und  der 
gute  Lord  James  Douglas  jedem  englischen  Gefangenen  den  rechten  Zeigefinger  ab* 
geacbnilten  und  das  rechte  Auge  ausgebohrt  haben. 
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hatten  30  000  Tote.  Schottland  xvar  frei  und  wurde  unter  Kdalg  David, 
Sohn  von  Bruce,  zu  einem  unahhän£;igcn  Königreich  erklärt. 

Das  Lied,  das  die  im  Vorausgebenden  gescbilderten  Ereignisse  besing, 
nbrt  den  Titel:  «Soots,  wbe  lue*.  Die  enie  Sirapbe  des  Barnttehea 
Ortglneto  lautet: 

,Scots,  wba  ba'e  vi'  Vallace  bied! 
Scots,  «taam  Bruce  bas  afken  ledl 
Velfl«nie  to  jwu  cery  M, 

Or  to  victory! 
Nov*a  tbe  day,  an'  now't  itae  botir; 
SM  tbe  ftont  of  battle  lour! 
See  approacb  proud  Edward'a  pow'r, 

Cbaina  an'  slaTerie!" 

und  eine  freie  Oberseiziiag  de«  paatn  Gedicbtea: 

Scbotteo,  die  mit  starker  Hand  Ter  «teht  hier,  ein  ehrlos'  Knab'? 

ValUce,  Bruce  zum  Kampf  (eaandt.  Wer  tfillt  wobl  det  Feigen  Grab? 
WllllwBiBi«!  mM  tm  Gnbemad        Ver  denkt  |«tit  aii  Mtebe  Heb? 

Oder  Feld  der  Ebr'!  Fort  «US  unsern  Reih'n' 

Tac  und  Stund'  sind  aogoiückt  Ver  f&r  Schottlands  Kroa'  und  Land 


Pabid%  M  «eil      Aog»  Uldtt         Zlebt  dt»  Sebwert  aalt  huer  Hiad, 

Stolzer  Edward  unverrQckt  Wen  die  Freiheit  berfesandt 

Zieht  lum  Tode  her!  Der  muss  «leb  uns  weih'ol 

Bei  des  Unterjocher«  Wut, 
Bei  dem,  der  in  Ketten  ruht, 
Wir  vertiessen  teure«  Blnl^ 

Doch  wir  bannen  Not 
Auf,  dl«  Feinde  stürmen  an! 
Jeder  Fremde  ist  Tyrann  1 
VorwirtSy  Scholtsn,  Maan  für  MmuiI 

FMbeit  oder  Tedl 


Robert  Bums  schrieb  diese  berühmten  Zeilen  am  1.  August  1793- 
Er  schlug  darin  einen  Ton  an,  der  von  federn  echten  Schotten  tief  em- 
pfunden wird.  Sein  Freund  Syme  schrieb  über  die  Entstebong  des  Ge- 
dicbtea wie  Mgt: 

aldi  rbt  nft  tbn  efaeo  Moonvef  eeflaaf  dvreb  «fMe,  elntanie  SirWken.  Dar 

Himmel  schien  mit  dcrrj  elenden  Roden  zu  sympathisieren.  Fr  *ar  bedeckt  und  trlibe. 
Di«  Winde  heulten.  Die  Blitze  leuchteten.  Der  l>onner  krachte.  Der  Dichter  war 
aifriin  vea  dar  aebiackücbaa  &eaa  —  er  apiacb  kein  Won,  acbka  aber  la  Ba- 
trachtunt  vattoraa:  in  Gadaahan  alfivHHa  er  atb  Bnwe  den  fBiadüabaa  BagPadam 
eatfegan." 

Den  nidnten  Teg  ecbickte  Bums  das  ResvlMt  jenes  Rittes  so 

Mr.  Syme. 
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Die  Melodie  dieses  Gedicbtes  ist  wie  folgt: 

Scott  «bt  b«f«. 


:3fc=: 

Des  Aller  dieser  üldodie  liisl  deh  niclit  mehr  geae«  ffestseneii. 

Robert  Burns  behauptet,  in  vielen  Pützen  Scbottlands  von  einer  Über- 
lieferung gehört  zu  haben,  wonach  die  Melodie  .Hey  tntti  tatti",  welche 
die  Unterlage  zu  seinem  Gedicht  bildete,  Robert  Bruce's  Marscbmelodie 
bei  Bemiocltlmm  gewesen  teiB  sott.  Diese  Bduiuptuog  enibelirt  aber  jeder 
Begründung. 

Die  sonderbaren  Worte  „Hey  tutti  tatti*  sind  der  Titel  eioes  |akobi* 
tischen*)  Liedes  mit  folgender  erster  Strophe: 


und  des  folgenden  darin  voricoflimenden  echt  jakobitischen  Trinkspmcliest 


Die  Worte  „tutt  taiti"  (die,  uic  oben  ersichtlich,  verschieden  buch- 
stabiert v,erdeii  und  vielleicht  auch  hierJurch  Anlass  2u  verschiedenen 
Vermutungen  betreffs  der  Abstammung  des  Liedes  gegeben  haben)  sind 
mdgiiciiwwdse  Nadialunnagen  einer  Trompete.  Daie  es  der  SebreibftHiler 
einee  unwissenden  Kopisten  sein  könnte,  der  das  italienisdie  Vort  tttttl 
attt  Versehen  in  den  Titel  hineinzog,  ist  voh!  geschlossen. 

Die  Melodie  erscheint  im  Druck  zum  erstenmal  mit  dem  Titel  «Hey 
tuti  tatety"  in  M'Gibbon,  Scots  Tones  3.  Band,  1755.  Weiter  zurfick  als 
176S  lisat  sie  eich  nidit  verfolgen,  obgleldi  wenig  ZwdM  hemdit,  das» 
sie  viel  ilteren  Dattuns  ist 

*)  JakoMriaeta  senst  aus  Tlatladi  mm  dlaianifM  Utdw,  valeb«  ila  Eraigolaa* 

der  Auhtinde  fn  den  J»hren  1715  und  1745  (siehe  spiter)  beilnsen.  Sie  dsrieren  »her 
tatsicblicb  bis  zur  Revolution  im  Jabre  1688  und  der  Flucht  Jakobs  11.  (von  de&sca 
Utciniacbem  Naaisn  Jaestas  das  Vort  jakobhUch  abgeleitet  ist)  zurück.  Ja»  selMo  ia 
dar  dfassr  Ravetaflea  varsostshandsa  Pariods  gab  sa  JakoUiiaclM  Lieder. 


▼bca  70U  bear  ibe  tnimpet  soua' 
Tat]  taltf  to  tbe  drum, 
Up  sword,  and  down  gun 
And  to  tbe  locoa  agaln, 


, Höre's  to  the  king,  sir; 
Ye  ken  wba  1  meaa,  sir.' 
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DlMdbe  Mdodie  «aebeliit  «nch  za  dem  Text  .Hey,  iiov  ibe  Huf 
Okwm*  TM  Ataumder  Montforaerr,  der  am  Hofe  Jakot»  Vllt  lebt»  and 
endlldii  la  sehr  laagsamem  Tenpo  gesungen,  zu  einem  Text  von  Lady 
N«irne,  „The  Land  o'the  Le«1",  worin  sie  den  Tod  de?  F.rst?:ebnrenen  eines 
Bekannten  beklagt.  Man  siebt  hieraus,  weich  lebensfähige  Elemente  dieser 
Teofblge  ImievabneB. 

Die  für  die  Eai^nder  ao  verliliigBiavolle  Sotaladit  von  Bannodcbnni 
hatte  natärlich  die  Kraft  Englands  nicht  gebrochen«  Im  Gegenteil,  sie 
binterliess  einen  Stachel,  der  zu  spitzen  Schwertern  auswnchs  und  den 
taprem  Schotten  wihreod  der  nichsten  Jahrhunderte  blutige  Wunden  schlug. 

IMe  Sdilacbt,  die  Sdiottland  nnabhingigem  Königreidi  den'Todee- 
•tot»  fri»,  wnrde  ma  Q.  Sefrtember  1513  «uf  dem  Feld  von  Flodden  fa- 
»chlagen.  Die  Englinder  hatten  5000  Tote,  die  Schotten  doppelt  so  viel. 
Letztere  verloren  indessen  ausser  ihrem  König  Jakob  IV.  zwei  Bischöfe, 
zwei  Äbte,  zwölf  Grafen,  dreizehn  Lords  und  fünf  älteste  Söhne  hoher 
adliger  Familien.  Vom  da«  Ued  von  den  .Binmen  des  Waldea*  (,Tbe 
PleverB  of  Oe  Fereit*)  alagtp  ao  sind  damit  die  enf  Flodden  cefUienea 
Adligen  gemeint.  Unter  ,W«Id'  (The  Forest)  verstand  man  die  beiden 
Grafschaften  von  Selkirk  und  Peeble.  Sie  bildeten  die  Jagdsrfiade  der 
acbottiscben  Könige  und  Adligen. 

Des  Lied  llefl  in  zwei  Leierten  nnd  zwei  iWelodieen  vor,  die  sieb  Im 
granen  nnd  pnien  ibnli^  sind.  Die  erste  IMcbtang  stammt  von  Jane 
Billot  nnd  ersobien  unfellbr  nm  das  Jabr  1755^   Ibre  erste  Stropbe  lautet: 


Nicht  alle  Zellen  sind  geistiges  Eigentum  der  Dichterin.  Die  erste 
und  achte,  welch  letztere  in  verschiedenen  Strophen  wiederkehrt,  sind  alt. 
Die  Verschmelzung  ist  aber  ein  Meisterwerk,  und  das  Ganze  ist  mit  un- 
gemeinem  Gescbidt  folgender  sltsdiottiactaen  Melodie  angepasst: 


1^'  jjiii'  fr\yf\i'f^^ni^fnrri\^  ^'^ 


^I've  heard  s  liltin' 
At  owr  ewes  milkio*. 
Lsssea  a  miU' 
Btfore  dawn  o'  day. 
Now  tbera's  a  oioaain' 
Oa  Ifta  grsm  hNulB* 

The  Flow'rs  o'  the  Forest 
Are  a'  wede  «way*  — 


On  Ikeier  deatsehar  Obenatsna|): 

.Prfib'r  herrschte  Freude, 
Lachen  auf  der  Velde. 
Mikhaddebee  asBcea 

Beror  der  Hahn  gelcrlbt. 
Jetzt  nlchu  als  Trinen, 
Und  Seafter  nnd  Sshaea. 

Die  Blmreri  de-;  Waldsa 
Sind  all  abgeroibt." 
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Damit  betreten  wir,  was  altschottischeKttdk  «abdangt,  geschichtlichen 
Boden,  denn  obige  Melodie  erscheint  in  der  berühmten  Skene-Handschrift, 
einer  der  so  seltenen  Überlieferungen  altscbottischer  Musik.  Zwei  Gründe 
spndiea  fBr  das  beinahe  gVndfobe  Fehleo  nmalkaHseher  Haadtchriften, 
Erstens  die  endlosen  Kriege,  denen  so  viele  Schlösser,  Abteien  und  ibnliche 
der  Entwicklung  und  Pflege  der  Musik  günstigen  Orte  zum  Opfer  fielen. 
Zweitens  die  Schreckensherrschaft  der  Puritaner,  welche  die  von  den  Kriegs- 
hordea  verschoaleB  Oberbleibsel  weltlicher  Lieder,  als  dem  Seelenheil 
ihrer  Anhlogar  adiidUch,  den  Flaaiaiea  aaheiaiatellMa. 

Deshalb  liad  die  vortiandenea  Qadlea  mit  am  so  grOeMrer  Freude 
Btt  begrüssen. 

Eine  dieser  Handschriften  altschottischer  Lieder  gehörte  der  Familie 
Sitaae  voa  Carridrill  aad  Hallyards  ia  der  Gnli^aft  Midlafhiaa.  Die 
9mifl»1flni  warde  dnndi  ader  Ar  Joha  Skeae  aagefeitigl  aad  dareh  deiiaa 

Gröss-gross-enkelin,  Miss  Elizabeth  Skene,  das  letzte  direkte  Familienglied,. 
ungefShr  um  das  Jahr  1818  der  Fakultät  der  Advokaten  in  Edinburfh 
fibergeben. 

Sie  eathllt  keia  Daiam;  dedi  adilieeet  aum  aae  dem  Papier  aad  der 

Handschrift,  dass  der  erate  Teil  zwischen  1615  und  1620  geaefafielMa  leia 

mag,  dass  aber  der  sechste  Teil  noch  älteren  Datums  ist. 

John  Skene  starb  im  Jahre  1644.  Wenn  also,  wie  man  durch  Ver- 
gleicbung  der  Handschriften  geschlossen  hat,  die  Ia  Frage  stehende  Samm- 

Hilft» 
Zeit  ia 


laag  Toa  üua  seihst  herrihrt,  eo  gehSrea  die  Lieder  dar 

des  17.  Jahrhuadertt  aa.  Auf  jedaa  Fall  «area  sie  an 
seinem  Besitz. 

^  !    i     *  r  i      i  (jii 


.4_ 


^^^^^^ 


•1  i  n    :>  i'^M  i  >  -,'1  -j 


r  > 

s — 

i  'Vi, 
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▼le  aus  obigem  Faksimile  j*xier  Lieder  dieser  Handscbrifk  eraichtlicb, 
•in4  sie  In  TabuUtur  notiert,  vie  e«  zu  daroaliser  Zeit  die  Notenscbrift  der  Laute 
ofld  lameiilbiilleieii  lanraniMie  atlielaeliie.  Die  trfer  Uaten  catepiccfteB  des  vier 

Sailen  des  Instrumente«,  und  übiT  jeder  Linie  stehen  in  Ruch^taben  die  Namen  der 
danastellenden  Noten,  so  zwar,  dass  die  Bucbstaben  a,  b,  c  utw.  nicht  die  Noten  der 
diaiealadieii,  aoBdeni  der  cbrematlselie«  Toalelter  besdcbiicB,  vebel  man  bei  }eder 

Si!re  mit  s  «rRnc.  Demnach  hcTP-chnet  a  stets  die  Jevelllt»  Iwm  StttC,  b  dCM 
ersten  folgenden  Halbton,  c  den  oicbaten  Halbton  usw. 

Die  Mandora,  eine  Art  Ltttle,  (Br  «eldie  die  Lieder  der  Skeae'Handscbrlfl  auf- 
geschrieben TTtirden,  besass  wahrscheinlich  mehr  als  vier  Saiten,  denn  hier  «nd  da 
Ündet  man  Buciistaben  unter  den  vier  Linien,  die  jedenfalls  auf  die  fünfte  Saite 
Dcaug  nahmen. 

Die  Llnge  der  Noten vertc  werden,  «ie  bei  der  jetzt  gebriuchlicben  Netenscbrift, 
ducb  verschiedene  Noten  ausgedrücld,  und  diese  sieben  immer  über  der  viertel  Linie. 


Die  andere  Lesart  der  ^Blumen  des  Waldes'  stammt  von  Mrs.  Cock> 
bunt  von  Ormiston  <i7!n  oder  1712-  1794V  Sie,  wie  auch  die  Melodie, 
Ist  eine  Ins  Breite  gezogene  Variatioo  und  als  solche  dem  Original  in 
ininer  W^e  ebeabflrtlc.  Merkvflrdicerweise  itt  die  illere  Fora  den 
ediottischen  Volk  nicht  bekennt.  Veder  die  eine  noch  die  «ndere  finden 
einen  Platz  in  den  Programmen  schottischer  Konzerte;  und  während  John 
Greig  beide  Lieder  in  seinrm  sechsbändigen  Wrrk  Scofs  Minstrelsie  bringt, 
lässt  Alfred  MofTat  eigentümlicherweise  üie  ältere  Form  in  seinem  berr« 
liehen,  peetiachen  SemnMlwerk:  The  Minetreleie  ef  Scetlend  eae. 

Et  erfihrlit  noch,  eine  Strophe  der  neneiea  Lettrt  belzHlBfen: 


Vw  ««en  dM  anl  •  Hng     o*     tor  •  luHie    bc  •  fol  -  Hag;  l've 
taa  *  ted  herpieatwaaaiid  Mt  her  de^cay}  Sveet  was  her  Uesaiag»  and 


stni^Bat  aov  ihajr  are  flad,  dief  ara  fled  far  «-««f. 


Undbcr  ea 


•  res 


iVe  Seen  tbe  Fo-  rest  a  •  dor  -  oed  tbe  foremost  wi'  fiow'r«  o'  tbe  birea^baith 


r 


plea 


sani  and  gay;  Sae    bon-nie  vas  tbeir  biooming,  tbeir  scent  tbe 
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\§,  bat  ww  ihef  «w  «MwiM  tni    «*  ««de  •-««jr. 


iir  pcT'fti'iiilai^  bat 


Die  LMer»  die  svaldist  aasere  AoftnerkMinkeit  in  Aatpradi  n^nee, 

kafipfen  sich  an  die  Geschichte  der  Jakoblten.  Wir  wollen  diese  blutigen, 
aber  für  die  »cbottiMlie  Lyrik  so  frnciitl»ren  Erdgnisae  mit  leichter  Head 
skizzieren. 

NMb  den  Tede  Karls  II.  (I4S3)  beatieg  im  Jabre  1685  Jakob  II.  dan  Thron 

Enpliind?  Seine  AnbinRcr  nannten  5ich  die  Jtkobilen .  Fr  uar  in  vielen  Dingen  ein 
beller  Kopf;  aber  den  Lande  stand  er  bartslckic  und  bartherzig  gegenüber.  Zwei 
Faktarafl  lIcaaaB  Iba  daa  Vartraaan  der  Bev91kenins  i»d  dea  angllaebea  Tbraoca 

vrrlu?tfc  sehen:  scfnc  V'orcingcno mrncnheit  für  die  katbolischie  Kirche  und  seine 
Verstockiheir,  das  Volk  nach  ganz  bestiramtea  Grandtltzen  zu  regieren.  Von  .Kfinig 
ven  Getlea  Gaadao*,  tob  »yasalvea  Gehoffasaa*  —  fdaes,  die  Kail  I.  Krane  vsd 

Lehen  ko^fften  —  wollte  d*s  Volk  nicht»  wissen.  Dieser  Kimpf  iwischen  Volk  und 
König  hatte  nun  schon  500  Jahre  gedauert.  Unter  Jakob  11.  kam  er  zu  £nde  und 
eilitelt  ieae  keoallladeBdlc  Prelbcit,  dk  e«  zu  dean 


ist 

Jakob  Ii.  musste  iiichen  und  der  protestantische  Wilhelm  ill.  von  Oranien 
bestieg  im  Jahre  1688  den  englischen  Thron.  Der  Regierungswechsel  war  in  England 
sienlicta  ruhig  verlaufen,  in  Irland  und  Schottland  brachen  Aufstlnde  los,  ur.d  unter 
der  Anführung  des  Vize-Grafen  Dundee  (des  unter  diesem  Namen  geadelten,  grau- 
samen Graham  von  Claverhous«)  wurden  die  Trappen  Wilhelms  III.  t>ei  Killlecrankia^ 
20  Meilen  aeirdveaiUeh  Ten  Pertb,  besiegt.  Die  Scbotten  konnten  aus  diesem  Sieg 
aliardfiifa  fealaee  Venaa  tieben,  deae  ihr  Ffibrer  war  im  Augenblick  des  Sieges  ge- 
fallen. Englische  Truppen  beseuten  Schottland,  und  zwei  Monate  nach  der  Schlacht 
▼ea  KiUieeraaUe  wurdea  die  Hechliodef  bei  Duakeld  beaiegt  uad  jeder  jakobiiiiehe 
^ndentiad  yeiWiifl^  lebiediea» 

Die  Flttcbt  Jakelie  IL  uad  die  ihr  felgeaden  Erdfiisee  Uldea  den 

Gnjndstock  einer  ganzen  Reihe  patriotischer  Lieder.  Durch  viele  von  ihnea 
z.iebt  sich  eiae  tiefe  Sehnsucht  nach  dem  abwesenden  König  und  eine 
rührende  Hiagebuag  alles  dessea,  was  man  liebt  —  Eigeascbafteo,  die  eiaer 
beseerea  SaeHe  nnd  Pereoa  vflfdic  ffmuen  iHben. 

Reben  Bnmt  bringt  diese  GefQble  In  IblfendemGedidit  snm  Aoedmck: 

Friede  tibt's  alaimer»  bla  ]anie*)  kehrt  larflek. 

(„Ry  yon  Castle  wa'.") 


Am  SchleeewaUe  dort,  als  der  Tag  neigt' 

zur  Ruh, 

Da  bSrt'  dem  Gesang  eines  Greises  ich  zu. 

trübten  die  Trinen  dea 
Blick, 

m,  »u«.«r  s^bk'a  Friede^  bis  Jamie  kebn 

rufück. 


Die  Kirch'  iat  fsatünei^  d?r  Stut  nah 

dem  tall; 

Unterdrückung,  Betrug  und  Mord  überall. 
Mag  aliea  aua  dranf  iiah'a,  der  Staat  Stück 

für  Stück, 

.Dedl  Friede  gibi'a  aimmer,  bis  Jamie 

kehrt  surfiek. 


')  Jamie,  Koaename  für  James,  Jakob. 
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Idi  lehn*  iMben  Sfiba«,  so  xlehn  dM  tmr  im  IM  4»  Uten,  dl«  tPraad*  Itt 

Schwert.  gefloh'n: 

Nun  wein'  ich,  ti«  rubeo  in  kahler  Erd.  MdaeSöbn«  verlor  ich  und  er  seine  Krön'. 

Dor  Mvttsrbfacb't  Hort»  4«iiii  Ibritet  Ibr  Docb  tlaf  teil  duMlbe,  Ut  tftbe  OMte 

Clück,  Bltek: 

Doch  Friede  gibt'«  nimmer,  bis  Jamie  Friede  fibfi  nimmer,  bii  Jude  icehrt 

k»brt  sorSeb. 


m 


Das  Lied  wird  zu  folgender  Melodie  gesuageo: 

By  yon  Castles  ws'. 


Walter  Scott  hat  dem  Schottenführer  Claverhouse  in  seinem  Drama 
,The  Doom  of  Devorgoil*  (1830)  mit  folgendem  Lied  ein  Denkmal  gesctrt.') 
Die  Melodie,  die  in  .Lyric  Geros  of  Scottand*  (1850)  einem  unbelcannten 
KompMilttea  sogptclirlebai  irifd,  ist  jedenhllt  modcfo: 

Bonoie  DnodM.  _ 


ao^ncfanrKenwnüm:  Bs  gOthwilfstt  bfMhM 


mancb'  gold-ne  Krön'.  Drum  folg'  je-dcr,  der  mich  noch  iiebt  und  die  Ehr.  Und 


I  llj  I  !■  II  I'  1-^ 

bar.  Xonoi^  flU-  M  di«  B»-di>r  rad 


tieb  mROoB 


I  j[Q>'        *'       N       S  ^  ■     «■     •       *  ..  «      r    __M  ^ ^  1"     — • —  ■ 

'%)  -m-     -9-     -m-  ' 

lal-ict  dicKann'und  k)l-£>:i  Dun  dca  dem  »tMt-ii-cbenMsnn.Die  To-reni4cht 


«d^  wir  ite-bm  Ina  Faid»  Lang  to-ba]lni>daa  der  lap* 


fb-ra  Hau. 


*)  An  Anfang  des  vergangenett  JahrbondaKa  bAanpitiaR  dia  Vblgi»  daaa 
Scott,  indem  er  aas  dem  MmdBratigaii,  paiMadiaa  Ramlbeld  alam  üddaa  «aolrtai 
aein  Gaala  praedtoiert  bittau 
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DuDdee  auf  den  Schltctatrots  die  StmtM  nift  himat. 

Die  Glocken  tönen  rückwSrt';,^  dg«?  Vo!k  strSmt  tu  Hiuf. 
Doch  der  Provobt  j  im  stillen  denkt:  Lauft  ihr  nur  zu; 
Vor  dem  Teurel  Dundee  habflB  eodlieb  irir  Rflkl 
Chor:  Kommt,  füllet  die  Becber  usw. 

E«  gibt  Hügel  hinter  P;nt1flnd  und  Länder  'jbrrtn  Förth; 
Wenn  auch  Herren  im  Süden,  gibt  es  Führer  im  Nord. 
Und  dreimtldreitausend  tapFere  Streiter  gibfs  Ue, 
Die  rufen:  Harra  fQr  den  schAneo  Dnnd«e. 
Cbor:  Kommt,  füllet  die  Becber  usv. 

Wohlauf  zu  den  Bergen,  dem  luft'gen  Revier, 
Beim  Tyrannen  nicht  wohn'  ich,  viel  lieber  Mm  Tier, 
Nun  zittere,  Whig,  für  die  Deinen  und  dich, 
Vir  kehren  zurücke,  meine  Jungen  und  ich. 
Chor:  Ksmott,  flUlM  dl*  Biohar  iit«. 


DI«  Biehsieii  AafhMnde  der  JakoblMo  Ihllen  in  dn  Jahr  1715. 

Der  im  Jahre  1714  eingetretene  Tod  der  KSnigin  Anna  von  England  war  die 
olchate  Veranlassung,  dass  sich  die  Jacobiten  zusammenrotteten,  na  Ibram  Chevalloft 
Jairob  Stuart,  Sohn  Jakobs  IL,  auf  den  Thron  zu  helfen.  DiMor  hatte  in  Scbotdind 
wit  im  westlichen  England  michtige  Anbiager;  der  Tod  der  Ktalgbi  Anna  kam  aber 
■o  uaarmtet,  4us  ibre  Pliae  nicht  cur  AasfQbntng  nif  irareii,  und  Geoii  1.  von 
Hnaovnr  (denen  Todiler  Soptale  Oorotbee  den  PienNenMinlg  Priedrtcb  den  GroBiett 
beltMete)  bestieg  den  Thron  von  England 

AnCttlnde  In  mehreren  Stldten  erzeugten  in  denJalEoUten  den  CedanlceB,  deea 
■I*  BW  niB  Sebvert  tu  grdfen  biwicbten,  vm  die  getarnte  BeirdlberanK  IBr  Ihre 

Ziele  n  gewinnen.    Sie  fanden,  da^s  sie  sich  geirrt  hatten 

Otaf  Johann  von  Mar,  den  der  König  Georg  bei  seiner  Landung  in  England 
beleidigt  batiev  Itid  die  benachbarten  Adligen  ein  tu  einer  Jegd  im  Vahle  wen 

Braemar.  Die  Fahne  des  Thronkandidsten  wurde  gebisst,  l*'3ne  geschmledcr,  und 
in  kurzer  Zeit  ein  Heer  von  10000  Mann  gesammelt.  Mit  diesen  Streitkräften 
flutraehlefie  er  m^en  den  Henog  tob  AifrO»  der,  obgleich  ein  Sdiotie^  dte  Putot 
des  KSnigs  Georg  ergrifen  hatte,  und  griff  Ihn  bot  SherlffniBir  In  dor  Mtto  VOB 
Slirling  ao.   Die  Schlacht  Bei  unentachleden  aus.') 

*}  Da  sieb  in  den  grdsaeren  englischen  Kirchen  Glockenspiele  befinden,  so 
«erden  die  Glockea  naeh  botllnraiteB  Tooglngea  angeschlagen.  Doa  nennt  man 
yHn^ag  Um  changao*.  Hier  dod  oIbIio  dtoaer  ToBglBfe: 

Voon  diese  Tonreihen  rückwlrts  gespielt  wurden,  bedOMMlO  00  StBllB. 
*)  Proroat  ist  der  Biiiemielater  einer  Stadt 
DiOM  Schtacbt  Idttelte  die  poedeebe  Ader  olaee  Zeitgenoasen,  and  er  schrieb: 

„Einige  sagen,  dass  wir  gewaBDOBf 

Andere»  daas  ale  gewannen. 
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Du  Errictatea  der  Standart«  durch  d«ii  Gralm  JttbMii  voa  Mar  wifd 

von  Alexander  Laing*)  (1787—1857)  in  folgendem  Llede  besnngen  iiiid 
einer  alten  Hocblaodenetodie  ange|Mset: 


Die  Febne  eef  der  H«h*  Ten  Her. 
(The  Siindird  «o  di«  Brass  o^AUr.) 

Die  Ftbne  auf  der  Höh*  von  Mw 
Strömt  lucti(  ia  dem  Winde. 
Der  Pfeifer  Mist  vem  Locbiii|»r, 

BlÄsr  laut  und  blSst  Relinde. 
Die  Hochländer  aus  Berg  und  Tal 
Mancbieren  mutig  allsnoMlt 
Sind  stark  bewehrt, 
Mit  sleissend  Schwert 
Mmdiiaren  ite  fwdivlad«. 


▼er  «flrd*  niclit  feigen  eatem  Für«*? 

Die  DrjDimond  und  Glengary, 
Macgregor,  Murrty,  RoUo,  Keitta, 
Fraaini«  und  mpferer  Harrf ; 

Macdenalds  Stamm, 

Qan  Ranalds  Stimm, 

M'Kenttet  Snunm, 

MacgilTrays  Stamm, 

StrMliAlUat  Summ 

DI»  Tief  linder 
O'Ctllander  and  Airile? 


Aaf,  Deeald,  raf,  die  Zelt  verttrelebt; 

Hflrjgi  Sprechen  an  den  Nagel, 

Oes  Königs  Giüclc  steht  auf  dem  Spiel, 

Dem  wir  gecebworen  beben. 

Wir  lichr.  hirius 
in  Kriegesgraus, 
Mit  «eb'nden  PUld 
Und  blankem  Schwert; 
1d  Feiadesreita'a 
Wir  dringm  chi. 
Den  Baben  zn  veffaten. 


Andere  wieder,  dass  niemand  gewinn. 

Aber  eine«!  »eiss  ich'nur« 

Dass  bei  Sbcnffmuir 

Eine  Schlacht  geschlagen  wurdt, 

Und  wir  liefen,  und  sie  liefen, 

Und  ele  liefen,  und  wir  liefen, 

Und  wir  liefoa»  nnd  sie  liefen  fort." 
>>  Alexander  Laing,  der  Sohn  eine«  Arbeiiera,  wurde  am  14.  Mai  1787  in 
Bredita  geboren.  Seine  ganze  Bildung  erblelt  er  in  früher  Knabenxelt  wibread 
zweier  Winter.  Im  achten  Jahre  wurde  er  Hirtenicnabe  und  verwendete  die  paar 
Kupfermünzen,  die  ibm  hier  und  da  suBelen,  zum  Ankaufen  von  Büchern,  Papier, 
Tinte  und  Federn.    Nacb  und  naeb  wurde  er  Fladitatbetter  und  spiter  »Kauf- 

inaiiti-  (!'|  in    seinen-.  V'aters;i5i!;eliL  n.    in    welcher   Eigenschaft   fr    sicli    -in  Laufe  Jcrr 

Zeil  so  viel  ersparte,  dass  er  sich  vom  Gesdiift  lar&cksiebcn  konnte.  Schon  in 
der  Jugend  bette  er  »leb  ha  Veraemaeben  ▼ersuebt  und  darin  eine  aolcbe  Obung 
erlingt,  dass  selue  Ceisteskinder  in  den  Hauptsammluogen  schottischer  Lieder  seiner 
Zeit  (The  Harp  of  Renfrewsbire,  Tbe  Harp  of  Caledonia,  The  Scottisb  Minstrel,  The 
Beek  ef  Seetdsb  Seng  und  „Vbiade  BinHe*)  Aulbabm»  fenden.  Im  Jabra  IMS  uer- 
ölTentlichte  er  unter  dem  Titel  .Waystd;  FiDwers*  eine  GesanUiUKgabe  aelner  Lieder 
und  Gedichte,  die  im  Jahre  1850  in  2.  Auflage  erschienen. 
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Die  Mdodie  Im  vie  folgt; 

tht  Standard  on  tbe  Braes  o'Mar. 


-N  -h- 


Eine  echt  schottische  Dudelsacksatmosphäre,  die  durch  eioe  Begleitung 
den  xvellta  und  vierteil  Taktet  dnrdi  den  F-dnr  Akkord  nodi  ▼eretib'kt 
vird,  mht  anr  dem  von  Janen  Hogg  *)  mm  ereteomal  in  seinen  Jacoblte 
Relics  or  SooHand*  (1010)  verOfRuitliclitea  Lied  .Will  ye  gang  to  Sher* 
ramuir.*  *) 

Text  und  Melodie  lauten  ao: 


«Wollt  Ihr  geb'n  nach  Sbemunnlr, 
Käbncr  John  von  Inoitnir^ 
Dort  ra  Mk'a  den  adlsn  Mtfi 

Seine  Hocblandssprossen? 
Alle  Treuen  aus  dem  Nofd, 
Angua,  Hundy  and  Seslbitb 
Sifirmen  vorvirta  nacb  dem  Pordi 

Auf  den  HocUandsrotien. 
▼oUt  Ibr  ieb*n  naeli  Sbemmnlr, 
Kübaer  Jobn  von  lonisture, 
Dort  XU  seb'n  den  edleo  Mar, 
Sotno  HoctalandtaproMea? 


Dort  siebst  du  der  Fahnen  viel, 
Dort  hiiMt  do  der  Pfeifen  Spiel, 
Dort  »igt  die  Trempei*  das  Ziel, 

Wo  Kinonen  sprechen. 
Da  and'st  du  den  Samin  M'Crav;*) 
Camerons  sind,  Clanfonalds  da; 
Alle  atürmen  mit  Hurra 

Aof  den  Feind,  den  Frechea. 
Chor:  WeUi  Ihr  ish'tt  ns«. 


')  James  Hogf  oder  der  Ettrick  Hine,  wie  man  Ihn  gewöhnlich  nennt,  wurde 
ala  Sohn  eines  Hirten  im  Jahre  1770  in  einer  Hütte  am  Ufer  des  Ettrick  in  Sel- 
kirksbire  geboren.  Nach  SSiaer  SslMlseit  wurde  auch  er  Hirte.  In  dieser  Eigen« 
sctiafr  kaufte  er  sich  mit  etwas  gespartem  Gfldc  eine  Geige  unJ  übte  Reissig  fn  einem 
Stall.  Da  soll  ein  Dorfgelger,  der  sicti  nicht  wemg  auf  seine  Gc»cbicklichkcu  im  Geigen 
einbildete,  dea  Abends  vorbeigekommen  und  fat  irdtster  Angst  davongelaufen  aein, 
ala  er  hörte,  wie  seine  eigenen  TInze  von  einem  unsichtbaren  Geiger  in  haar- 
Striubendater  Weise  vorgetragen  wurden.  James  Ho^g  las  vici,  versuchte  steh  in 
der  Dkhtkunst  und  veröffcniHcbte  sein  erstes  Werk:  Scottish  Pastorale,  Poema  and 
Songs.  Er  wurde  mit  Valier  Scott  befreundet  und  erhielt  von  diesem  vielen  Rat 
und  Beistand.  Spiter  bescbifdgte  er  sich  in  Edinburgh  mit  lueraxiscben  Arbeitca. 
Sein  Hauptwerk  iat  .The  Queens  Wake«  (Die  Vacbe  der  KSnigbl). 

•)  Sberiifknuir,  nach  schottischer  Aussprache  Shemmuir. 

*)  M'Craw,  Abkürzung  für  Mac  Craw,  Sohn  des  Craw. 
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Edte  'Tbigs  sind  aufgestellt 

Reibeaweite  uif  dM  Feld; 

GtÜae  Bnneli*,  nanch  ftaim  tt«M' 

Beiakleid«r  mit  Rittea  drin;^) 
Saure  Mitcb,*)  Tcneme  Mlen*, 

Psalmtiic!i,  Bi^ssehank  zum  KlliMIt 


Wollt  Ihr  ech'n  nich  Sberramttlr» 
KObner  John  von  loaicture? 
Selch  ein  Tag  und  eotdie  Stunäf 

Niemals  sah  der  NorJ,  Mann. 
Solche  Dinfe  wird  man  seb'n 
Und,  wenn*!  manebe  reebt  vtmMu 

B^üh'nJe  Tinde  werden  weh'o. 
Munter  übern  Fortb,  Mann. 


Verden  nun  verschwinden. 
Chor:  Votlt  Ihr  t!*h*tt  taw,  Chor:  ▼ollt  Ihr  g^*»  «»w. 

wa  7«  pmt  to  ShMtMHiilr? 


Einer  der  vielversprechendsten  AvAillnde  fand  in  Nortbumberland 
statt,  aber  auch  hier  verhielt  sich  ein  grosser  Teil  der  Bevölkerung  ruhig. 

Die  Aufuindiscbeo  wurden  bei  Preaton  von  den  königlichen  Truppm  an* 
riflgM  flod  leswanieii,  dto  Vafllea  nledemiteiea.  Die  PBbtw  «nrdiii  umlbiOMM, 
•adiauptet  oder  getiSrgt  und  viele  Leute  ala  Sklaven  nach  Vtst-Indlen  verachiSt. 

Jakob  Eduard  batie  Frankreich  verlaaseo«  um  persönlich  sein«  Kaodidatar  aee* 
sellNlrtmi.  Br  ktn  so  tplt.  Da  kehtie  er  iiaeb  Piraiikrelch  turilek  md  flbariieae 
•■ine  Anhln^ür  ihrem  Schicksal 

Dieae  waren  wütend,  aia  sie  «ich  auf  diese  Weise  verUsseo  sahen.  Sie  kehrten 
mit  Tmier  <o  den  Henra  so  ihm  Tllem  xMAefc,  eaHlvtehto  Mlmier.  Den  vea 
dem  Feinde  Verschonten  wurde  unter  der  Bedingung  verxiehen,  dass  sie  Ihre  WtWto 
niederlegen  and  aualiefern  würden.  Das  letztere  geachah  auch,  soweit  «s  alle»  un» 
hiMidihue  hetrrf^  «her  ille^  9t»  Wert  hett^  «aide  IBr  eine  nktalUgi 

Gelegenheit  verborgen.  Überdies  wurden  im  Jahre  1719  durch  spanische  Scbtflh 
Tauaeade  von  WafTen  ina  Land  eiogefuhrl^  die  ebenfalls  einer  vorliuägen  Ruhe  in  dmi 
Hdhlen  trteh 


Die  Begeisterung,  die  durch  die  Revolution  (pace  Schottland!)  1715 
«Btlteht  war,  trug  reiche  Früdite.  Dlcbtkniist  und  Musik  wetteiferten  mit 
damder.  Leider  sind  ans  onr  wenige  dieser  echt  Jskobitisciiea,  lyrMe« 
Erzeugnisse  erhalten  geblieben.    Was  man  jetzt  als  jakobitisdie  Lieder 

singt  und  wert  hilf,  sind  zum  weitaus  grössten  Teil  moderne  Erzeugnisse. 
Die  Texte  sind  von  Robert  Büros,  Walter  Scott,  Lady  Nairne,  James  Hogfc 
Allen  Cnnnlngham,  und  Ae  Melodieen  sind  entweder  «nch  medem  «der 

■)  VerhShoung  der  feindlichMi  Uniform. 

^  Des  Wert  Whig  soU  ndl  «her  ifUUum}  ilakhhedeiitead  lete,  nod  man  soll 
die  Whigs  «oisn  ihrer  (asitsbUdi)  ssaron  Mleacn  so  fseanet  haben. 
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Variationen  ilterer  Melodleen.  Daher  kommt  es,  dass  diese  unter  ver- 
schiedenen Namen  auftreten ;  das  war  übrigens  bei  den  echten  jakobitiscben 
Liedern  auch  der  Fall  und  manche  alte  Melodie  wurde  dadurch  vor  dem 
Verteneawwden  gerettet. 

Die  Beschreibung  der  SeUaoht  von  Killiecrankie  im  Jahre  lOflO  bietet 
in  dieser  Hinsicht  eines  der  ältesten  Beispiele.  Das  Gedicht,  dem  ?.cp,«r 
die  hhre  einer  lateinischen  Übersetzung ')  zuteil  wurde,  wird  zu  einer 
gilischen  Melodie  gesungen.  Mit  .Scots  wha  ha'e"  war  es,  wie  wir  ge* 
«eben  habeo,  Sbnlleb. 

Ein  echt  jakobitisches  Erzeugnis  ist  das  Lied:  ,When  tbe  king  comee 
owre  the  water.'  Der  Text  wird  L«dy  Keitb  (um  1745)*)  zotescbrieben 
und  lautet  also: 


«leb  sitz'  betrübt  in  dem  kleinen  Haus 
Ab  dem  Sphiarad  ned  mcfcne  die.heiaaen 

Trinen; 

Icli  denk'  zurück  an  die  alte,  «Ito  Zelt, 
Und  as  tdililebt  hl  mala  Hers  dn  Mtbee 

Sehnen. 

Nicht  Scbmeichelei,  nicht  Kriecherei 
Dem  Fremden,  der  voll  Lug  und  Tücke. 
Doch  ich  stimm'  an  ein  fröhlich  Lied 
Am  Tag,  mein  König  kommt  lur  icke, 

O  lebt  ich  doch  bis  zu  dem  Tag, 
PBr  d«B  leb  b«t*  aaf  metaea  Knieen; 

Ich  stellt'  den  Rocken  schnell  bciscii; 
Mein  traurig  Herz  würd'  fröhlich  blübeo. 
Dann  Elnor,  eben  namenloa, 
Kommt  her,  zu  fQllen  eine  T  ticke 
leb  leg  dann  an  mein  Braulgewaad 
Am  T«|^  mein  Ktalf  kommt  mrflckei 


Ich  bab'  geaebn  die  alte  Zeit; 

Die  2Mt  dea  Sielaao  imd  der  Ehren. 

Die  Stuarts  waren  die  Fürsten  dann; 
Von  Whig  und  Tory')  nichts  zu  hören. 
Venn  «neb  mein  Haar  nun  dinn  und  gran, 
Die  HSnde  greifen  nun  rvr  Kri5cke, 
Was  mactat'«,  ich  singe  wie  zuvor 
Am  Taft  mein  KBntg  kommt  tntieko. 


Ein  Fluch  dem  dummen,  bMden  Whig; 
Dem  Ibdeo,  niedrigen  BetrBger, 
Mit  sfhw.irzcm  Herzen,  :;L:hoc;lem  Bltak^ 
Dem  Gotteslistrer,  feigen  Lügner. 
Meine  Eltern  waren  von  hohem  Stand, 
Ohn'  Falschheit,  Bosheit,  ohne  Ttlcke, 
Und  Lady  Keitb  werd'  ich  dann  sein. 
Am  Tifi  mebi  Kdn^  kommt  sorOeke. 


')  Grabsmius  notabilis  coegerat  Moatanoo 
Qul  dypeis  et  gladlls  fügarunt  AngHcanoe» 
Fngerant  Valiicolao  atquo  PurilaaJ 
Cacavere  BatavI  et  CamennlanL 
*)  Lady  Keitb  Mariscball  war  die  Mutter  des  berühmten  Marabal  Kehh|  elnae 
bei  Friodricb  dem  Groaaen  aehr  wohl  angescbriebenen  OAziera.  ^ 

■)  Vbig  and  Tory  waren  ursprünglich  Spitznamen.  Das  Wort  Vblg  Ist  abgo> 

leitet  von  TIii^Ram-n-iore,  einer  Korruption  des  kehi^-chen  T'ghanvinore  (ughani,  Pack- 

aattel).  Die  aufsiindiscben  acbottiaGtaen  Kovenanter  nanifte  man  Packsaitel- Diebe, 
well  ele  Ihre  Beute  in  den  niekaltteln  verbargen.  DerMarqnle  von  HonHf  aammeiie 

einige  dieser  Rebelleo,  um  mit  ihrer  Hilfe  ^cwis^e  Regieninpsbcschlüsse  zu  er- 
zviogen.  In  den  leuten  20  Jahren  des  17.  Jabrhundens  nannte  man  alle  Gegner  der 
iBeflemng  Vblggamere  oder  knii  Vblga.  Unter  Toir  (Irlaeh:  lonliblm,  pldislleh 
überfallen)  versund  man  zuerst  eloe  Truppe  irischer  Verbannter,  die  in  sumpfigen 
Gegenden  wohnten.  Dann  wurde  er  auf  die  Anbinger  James'  übertragen.  Humt 
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Die  MMie,  die  jMit  alt  »Uif  Keiih'k  LuneM«  tolnut  ist,  laaM: 


An  Tag,  mein  Köai(  konml  znröcka. 


deflniert  etaea  Vbic  als  einen  .Liebhaber  der  Prefbeit,  doch  ohne  Monarchie  toftu- 
g^bea  004  Aablnger  der  britischen  Kdaipliaie"  —  «ia«a  Tory  «U  eiaeo  .U^baber 
4tt  MmmdbUt,  oiae  die  PMbeit  «ifiiattbM  «ad  Aablotw  d«r  8«iMt»DyiiHi*  -> 
einen  Jakobiten  alt  einen  .Tory  ohne  Achtung  für  die  Landesrerfassurg,  der  aber  ent- 
ved«r  eia  titrigfit  Verfechter  absoluter  Mooarcbie  oder  wenigsieas  fcneigt  ist,  oosre 
PMkdiM  «I  «pfefa,  aai  dar  f«a  Ika  bafani^>»a  PHaUa  dia  TfefaaaMhMfi  la 
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Hs  hat  mier  dm  dmisehM  IHciittra  nidit  viato 
Atttttbnag  oder  Gennat  der  Matik  rar  toUm  BoModignaK  ttim 

geistigen  Strebens  notwendig,  denen  Musik  ein  Lebensbedürfnis 
gewesen  wäre.  Von  den  beiden  grössten  unter  ihnen  ist  zu  sagen, 
dass  sie  ein  innerliches  Verbälmis  zur  Musik  wohl  nicht  bstten.  Und  jene 
grane  Uienriadi«  Bevagmit,  die  des  ven  flrnea  cegebeaea  nicbtigen  Aaeteie 
fortpflanzend  weiterbildete,  die  Romantik,  zibll  nnier  Uiren  Anhlngem  wenige» 
die  der  Musik  Verständnis  oder  gar  Begeisterung  entgegenbrachten.  Nur  der 
früh  verstorbene  Wackenroder,Tieck8 Jugendfreund,  bat  ein  intimes  Verhiltnia 
nr  Mosik,  wie  seioe  schönen,  erfreulicherweiae  wieder  neu  gedmcktea 
«HeiMiiMigieniiiigeB  eine*  kmatliebendm  Klosierlirttdera*  iieireieeii.  Dun 
iat  einer  namentlich  ni  nennen,  der  Mnstker  und  Dichter  in  gleichem 
Masse  war,  der  geniale  E.  T.  A.  HofTmann.  .Musiker",  nicht  nach  dem 
gemessen,  was  er  komponiert,  sondern  nach  dem,  was  er  von  Musik  ver- 
atandea  bnti  idebt  nie  SdiaffiMder»  eoBdeffB  als  MalUikad  Nadiachaflnder. 
la  dieaer  <Übe  UebavaUer  BafUdaag^  Uagebaader  Aasdaatnag  dar  Malaler- 
wariie  Glucks,  Beethovens  ist  er  nicht  erreicht  worden. 

Es  scheint,  dass  unter  zeitgenössischen  Schriftstellern  diese  Begabung 
und  Kunst  wieder  auflebe,  und  es  scheint,  als  sei  Wagner  der  Zauberer, 
deaaea  aarveaalaeiidadea  Werk  die  Gabe  wieder  erweelct  lutt.  Ans  den 
Grenzgebiet  der  Musikdeutung  könnte  bald  eine  neue  literarische  Provinz 
werden.  Denn  über  ein  leidenschaftliches,  doch  wesentlich  passives  Wobl- 
gelallen  an  der  Muaik  hinaus  treibt  einzelne  jetzt  die  Erkenntnis,  dass  ein 
SlAck  des  eigenen  Wassaa  la  dea  T8aea  beacbloeaen  liege,  dass  nur  ela 
Labaa  ia  ihaea  Sitdgaag  bfiagea  kSaae^  trdbt  sie  als  DIaaar  das 
Verla,  mit  den  Mitteln  der  Spreche  die  ofTenbarenden  Wirkungen  der  Musik 
darzustellen.  Das  ist  etwas  anderes,  denn  gelegentliches  Wohlgefallen 
an  einzelnen  Erzeugnissen  der  Musik,  die  als  Reflexe  gewisser  oft  gehabter 
Stfaunnngen,  als  tfensader  Ansdrack  aüfeabllckliclier  Erregungen  gelMN 
III.  14.  8 
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^rden:  so  mag  Liliencrons  Stellung  zur  Musik  sein,  wie  dies  an  unäi 
von  diesem  Manne  krSfdg  persönlich.  Wir  meinen  aber  ein  tiefer  ruhendes 
Bedi^rfnis,  einen  umrasseoderen  Versucb  seiner  Befriedigung  beobachtet 
m  bflli«q.  Im  Innersten  endifittert  dnrdt  V«gnen  fuzinierende  Mneik 
ist  ihr  masikallsdi-MDStleriidier  Ofsenienite  durch  die  toMfa-Reitnng  am 
einer  Stelle  überhaupt  empfindlich  geworden;  nun  «suchten  sie  das  Neu- 
empfundene  im  Wortkuostwerlc  den  Sinnen  der  All^emeiobeit  zugjänglich 
zu  macbeji. 

t&dinas  Mann' und  Kerl'  $8 hie,  die  wir  «nf  diefcni  Wcfe  wudela 

sehen,  sind  in  allem  sehr  verschiedene^  je  «itgefengesetste  Mentcbeo  und 

Dichter.  Die  beiden  in  nichf=;  anderm  zu  vergleichenden  veranlasst  und 
berechtigt  ebenso  iiur  das  eine  zusammen  zu  nennen,  dass  beide  musikalisch 
reizbere  rnid  err^e  NttnIrMi  »ind.  Doch  tttdi  «a  dteeem  Berilhrungspunkt 
teigt  steh  die  versdiiedene  Art.  SBhle^)  iet  mehr  der  Mena  volkstfimlteh- 

^inniger,  ja  kirchlich-inniger  Vertiefung;  Mann  der  Sensible,  ekstatischen 
Regungen  stärker  zugetan.  Jenen  erquicken  neben  Oach,  dem  Helden  seines 
anmutigsten  und  gelungensten  Werkes,-)  die  .Meistersinger",  ergreift  der 
•ParsiM*,  dfeseii  berenaeht  der  .Tristan*.  Den  beedieldnett,  anMditi^ 
herzlichen  Scbilderer*)  der  Lüneburger  Heide,  der  Kleinstädte  Strullebom 
und  Hankenshüffel  befreiten  gütige  Hände  einst  vom  schulmeisterlichen 
Joche,  dessen  Spuren  doch  nicht  ganz  mehr  zu  tilgen  waren:  seine  derberen 
FarbentÖne  sind  oft  mit  einer  belehrenden  Absicbtlicbkeit,  fast  aufdringlich 
hlni^setzt,  Kt  ein  PtaUiknn  mit  fobntten  Nerven.  HalbtSne  nnd  ge- 
dämpftes Licht  zieht  Mann  vor,  die  Unendlichkeit  der  Nuancen  lockt  den 
Lübecker  Patrizlersprössling,  den  Frhen  überfeinerter  Generationen.  Bei 
Veitem  kein  Zirtling,  dieser  monumentale  Darsteller  des  ,  Verfalls  einer 
PiimiIle%0  dodi  fflr  die  staricen  nnd  fegensltxllehen  Farben  des  rflckildit»: 
ke  alwtnfBttden  Lebens  empfindlich  genug,  um  ihre  wahrhaften  und  sicbeiii 
Andeufunf^en  mit  den  kos'barcn  Schleiern  edler  Rcflcx'ion  bedecken  7u  können. 
Seine  Liebe  gehört  den  unbekümmert  und  ieicbt  das  Leben  geniessenden 
Blonden  und  Blauiugigen,  wenn  er  selbst  gleich,  der  blasse  Hellseher  der 
Gefühle;  der  Lust  an  Vort  nnd  an  der  Form  eid»  ergdten  hat,  jener  Madbt, 
die  ihm  mit  Tonio  Kröger  „als  die  erhabenste  auf  Erden  erscheint,  ZU 
deren  Dienst  er  sich  berufen  fühlt,  der  Macht  des  Geistes  und  des  Worte!» 

die  lächelnd  über  dem  unbewussten  und  stummen  Leben  thront'.*) 
i.i   

■)  ,Die  Musik"  brachte  in  ihren»  ersten  Jabfgaaf  Heft  8  (S.  0S5)  ein  musi- 
'Ulselm  KttttufbDd  vea  Kail  SBblei  toer  grosse  Pritaedaai-Snelt^ 

*)  Sebastian  Btch  fn  Arastsdt.   Berlin,  B  Bcbrs  Verlsj; 
*)  Zwei  Binde  «Musikaoteogeachicbten* ,  deren  erster  nunmehr  und  verdienter^ 
-«assen  schon  In  zveHer  Aufla(e.   Im  gleichen  Verisft.  • 

*)  Die  Buddenbrook«!    Berlin,  S.  Fischer.  . 
*)  Siehe  den  lUOi  bei  Fischer  erschienenen  Novellenbsod  »TrlsMn'. 
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B«Me  sind  ausgMddnnto  Beobachrer,  «mb  «ocfa  der  l^fctr  an 
Reichtum  und  Vertiefung  seines  Weltbildes  nach  seinem  Wesen  wie  nach 
seinem  Schicksal  dem  Genremaler  überlegen  ist.  Aber  beide  verarbeiten 
dn  Geaeheno  and  Erlebte  ihren  Naturen  entsprechend  gmadvencbiedea. 
D«r  flitfhr  nähre  S9bl«  labt  aicb»  mmcHmü  mit  fotniBtftefli  Spott  aad 
Ironie,  an  der  beschaulichen  Mannigfaltigkeit  kleinstXdtischer  Typen,  am 
Leben  und  Treiben  friedlicher  Sonderexi^tenren.  Der  mehr  reflektorische, 
erkeontots^erlge  Mann,  hungernd  nach  dem  Wissen  Qber  den  Zusammen- 
bang dar  Dinga  radit  aie  ao  vid  ar  kann»  an  arÜMaan»  um  ala  dann,  vor 
sich  hiofeatdlt,  mN  adiaifn  Ffatan  an»i|A«n.  Er  wftnadiio  «oU»  daaa 

s?e  dem  leicht  zu  rfihrenden  Herren  ferner  blichen,  um  der  notwendijan 
Klarheit  des  Erkennens  willen.    Nicht  immer  wollen  sie  sich  fügen. 

In  analoger  Weise  verschieden  verhalten  sich  die  beiden  gegenüber 
dar  Mnaik,  aobaid  ata  aidi  von  ibr  eifriflbn  and  den  Trieb  In  alch  fOhlen, 
von  dieser  ergreifenden  Wirkuiig  Zeugnis  abzulegen.  Wihrend  der  eine 
ohne  RQckhalt  dem  Strom  der  Gefühle  überlassen  in  den  Gestaltungen 
•einer  erregten  Einbildungskraft  schwelgt,  betrachtet,  prüft  der  andere 
innlcbat  Ao  Vorgänge,  die  in  jener  Mittik  ala  aliMm  effnriacfeaa  GabiKo 
•Idi  libqilelen,  von  Ibnon  dann,  Symbolen  glelcfaaam  atlrmOHdor  -edar 
beruhigter  Leidenschaft,  der  Sehnsucht,  der  Begeisterung,  wird  er  hin* 
gerissen.  Mann  hcuahrt  auch  hier,  auch  in  der  Ekstase  innigen  Genussee, 
den  Standpunkt  des  Objektiven.  Söhle  folgt  mit  Inbrunst  dem  bimmel« 
«iria  tBddhteteo  Flog  aoi^ior  Pbantaaie,  der  die  Mniik  nnr  die  Sobwingen 
lÖaMi  Das  grosse  Problem  des  Gegensatzoa  dar  reflektierenden  und  der 
naiven  Welterfa^Ttung  wird  hier  lebendig,  zoMUnmattgtdiiatt  in  die  A«^ 
gäbe»  Wirkungen  der  Musik  zu  beschreiben. 

Venn  Sdble  den  eratan  Sota  der  sBroIca*  bdrt,  »regt  aelao  Fbantailo, 
ipje  ein  Aar,  ibre  Sahwingan,  Ina  Unandllttbe  nad:  Uttgenwüano  an  mebon*; 
In  einer  Bachschen  Orgelfuge  vernimmt  er  nach  Sturm  und  Wettergrans 
sanfte,  einschmeichelnde  Klänge,  und  vor  seiner  entzückten  Phantasie 
stehen  Frühlingsbilder.  Nun  malt  er  sie  sich  aus,  in  reichen  begeisterten 
Pnrben.  «Daa  Chrlatkindlein  anf  Marlft  Setaosa,  von  inmma]elldit..nm« 
fleasen,  liebelt  holdselig  ihn  an,  winkt  und  nickt  ihm  freundlichen  Qnm 
aus  den  friedevollen  Harmonieen"  der  F-dur  Pastorale  Bachs.  Den  grossen 
Triller  am  Schluss  der  gewaltigen  C-dur  Fuge  sieht  er  über  die  Akkorde 
langhin  sich  dehnen,  ^ids  gelte  es  zu  überspannen  den  Himmel  von  einem 
Baäm  Ma  inm  andern*.  Oder  eine  Stalle  dar  »Braica*  ^  Ihm  41» 
Vision  »glatvollan  Nordlicbtscheins  purpurner  Ooitesmajestit*.  Und  nun 
strömt  seine  trunkene  Einbildungskraft  über  von  Bildern:  .Flammende 
Wolken,  zuckende  Strahlen,  gewaltiges  Brausen,  Krachen,  Beraten,  tauaend 
Reganbogen,  inmitten  alah  kremond,  ain  borrUdMr  Kuppeldom . « .*  Ho 
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»glitrcmdcn  Geigcnharpeggien"  in  der  Einleitung  des  «Parsifal"  erzeugen 
seiner  heilig  ergriffenen  Seele  den  Eindruck  .seraphischen  Flimmems*. 
Wtna  er  dss  Grals-Motiv  vernimmt,  so  erscheint  es  ihm,  mild  verkllrt, 
wie  »fetmeht  in  Sinditea  nrewlgen  Lidiies*. 

Mann  krystall{«i«rt  «ich  die  Musik  als  ein  Ereignis,  ein  Gestaltungs- 
Vorgang,  dessen  Bewegung  er  beobachtet.  Er  möchte  die  inneren  treibenden 
Krifte  erforschen;  dem  Krystall,  der  sich  vor  seinen  schauenden  Sioaen 
UidM,  in«  Hm  Uidna.  Dnnn  {andm  vaaA  ettehtBMt  er  mitlVbleiid  mit 
den  SdiMsen  des  befieuideten  Heixene.  Ihn  eteilt  M  ein  kleines  Thema, 

das  aus  einer  einzigen  AuflösTing  besteht,  dar  3!s  ein  , sehnsüchtiges  und 
schmerzliches  Hinsinken  von  einer  Tonart  in  die  andere*.  Er  erlebt  mit, 
wie  heftige  Synkopen  .von  hastigen  Triolen  ratlos  zusammengedrängt* 
wefden.  •Ungehenier  Anflmlir»  wild  erregte  Geedilfkiikelt*.  Er  durch* 
sehent  eine  kecke  Improvisatien»  dass  ihr  Innerstee  vell  verzweifelten 
Ohe  rmiits  ist.  Er  empfindet  von  dem  „beinahe  ruchlosen  plötzlichen 
Pianissimo"  in  Isoldes  Ltebestod,  dass  es  .wie  ein  Entgleiten  des  Bodens 
nnter  den  Pfiaeen  nnd  wie  ein  Versinken  in  enbline  Begierde*  eei.  Br 
elehl  «die  Flnt  der  emperdrlngwulen  Kelcepheirieeii*  eich  Aber  «hi  TtoHM 
herstQrzen,  sich  zusammenballen,  vorwirtswllzen,  zurückweichen  .und  wieder 
einem  unaussprechlichen  Ziel  entgegenringen,  das  kommen  muss*.  Er  durch- 
kostet diese  .ICimpfe  der  Sehnsucht"  und  dann  die  Wonne  der  Lösung,  der 
Ertennm^dervoUlMinflieneaBefHedigani.  ▼ean  stett  eines  erwirtetea  Ober- 
ganges  der  Melodie  von  Cls-  nech  Fte-dnr  dnrch  eine  tonlsle,  JIhe  Wendung 

die  Tonart  nach  F-dur  umschlägt,  ist  ihm  das  „eine  vollkommen  verbhlfTende 
Überrumpelung",  die  er  mit  den  Tönen  vereint  erlebt,  ,cine  Enthüllung,  eine 
in  ihrer  Plötzlichkeit  fast  grausame  Entschleierung,  ein  V  orhang,  der  zerreisst". 
Wenn  er  des  VerspMI  srnn  .Tristen*  bSit,  ist  es  ihm  eine  CHhnbemnKi  eine 
berauschende  Offenbarung:  ,0  chromatisch  empordringendes  EntzGcken  der 

metaphysischen  Erkenntnis I  hebrea»  leldleaee  VerUtocben,  ftbendiges 

Dinunem  im  UnermessUcben!"  — 

Beider  Dlcblsr  Art  ist  echt,  beider  BemAben  enlHdilig.  Nnr  der 
SchetMi  ihree.  Veeene  kennie  flfidillk  nneem  BlidUm  verilheftlelien,  ~  es 
kam  darauf  an,  sie  als  typische,  nicht  die  einzigen,  Vertreter  einer  frucht- 
baren  Tendenz  der  gegenwartigen  Dichtung  zu  zeichnen.  Mag  man  auch  zu- 
geben, dass  jeder  Versuch,  dem  tiefsten  Fühlen,  das  Musik  im  eignen  Wesen 
enfvflbU,  dnreh  Wortbaeehreibung  nabe  in  keninien,  eich  bescheUen  mfieee 
Snrrogat  sn  bleiben,  se  liegt  in  selchen  Bonifihvnien,  vom  Reizenden  dss 
Dichterischen  abgesehen,  ein  hoher  Wert  in  Rücksicht  auf  das  Publikutn: 
indem  diese  Andcuiun^en  und  Ahnungen  die  Begierde,  gleicher  Lust  teii- 
haft  zu  werden,  wecken,  regen  sie  an  und  weisen  den  Weg  für  ein 
indlvidoslles  nnd  vertielles  Verstlndnls  troeeer  TonsdiM^mten. 
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205.  Hugo  Riemann:  Anleitung  zum  Gen eralbass-Spiel'en.   (Illustr.  Kalecbi«* 

men  Bd.  10)  2.  Aufl.  Verlag:  Max  Hesse,  Leipzig  1903. 
Unter  den  trelflicben  .Katechismen*  des  berühmten  Verfassers  ist  dieser  einer 
der  unentbehrlichsten  fOr  alle  ernsteren  Interessenten  der  Musiktheorie.  Es  ist  ein 
untrügliches  und  recht  trauriges  Zeichen  der  Verflachung  in  fachminnlschen  wie  in 
dilettierenden  Kreisen,  wenn  ein  Werkeben  von  so  eminenter  Nützlichkeit  dabei  knapp 
gehalten  und  wohlfeil,  zwölf  Jahre  brauchte,  bis  die  3000  Exemplare  der  ersten  Auflage 
verkauft  waren.  Dabei  gehen  viel  teurere  Monstra,  in  denen  der  Schüler  unter  un> 
endlichem  Schwulst  kaum  je  einen  wahren,  d.  h.  für  die  Praxis  brauchbaren  Satz  flndet, 
immer  noch  flott  ab.  Wie  lange  muss  ein  grosser  Mann  in  Deutschland  tot  aein,  um 
auch  nur  einigermaasen  zur  verdienten  Würdigung  und  Wirkung  zu  kommen!  In  seinen 
Katechismen  vermeidet  Riemann  mit  vielem  Takte  nach  Möglichkeit  alles,  was  aus- 
schliesslicher seinem  Privaisystem  angehört;  in  diesem  hier  schöpft  er  ganz  besonders 
aus  der  enormen  Fülle  seiner  musiktheoretischen  Intelligenz  und  Erfahrung,  es  wiegt 
eine  ungemeitene  Anzahl  von  Durchschnittserzeugnissen  auf  diesem  Gebiete  auf. 
Gerade  in  seiner  Heimat  Leipzig,  wo  an  leitender  Stelle  der  Generalbass  etwas  recht 
Unbeliebtes  ist,  dürfte  das  Büchlein  vielleicht  Anregungen  für  die  Detailausführung 
altklaasischer  Instrumentalwerke  geben.  Max  Steinitzer. 

206.  Walter  Pauli:  Jobann  Friedrich  Reicbardt,  sein  Leben  und  seine  Stellung 

in  der  Geschichte  des  deutschen  Liedes.  Verlag:  E.  Eberling,  Berlin. 
Das  Buch  ist  eine  streng  wissenschaftlich  gehaltene  Untersuchung  über  das 
Leben  und  Schaffen  des  alten  Lledermeiaters.  Es  stellt  die  erste  zuverlissige  und 
ausführliche  Biographie  desselben  dar.  Reicbardt  erscheint  nach  der  Arbeit  des  Ver- 
flaasers  in  vielfach  neuer  und  vorteilhafterer  Beleuchtung.  Es  werden  die  Vorzüge 
diese«  eigenartigen,  vielseitigen  Mannes  trtiTend  hervorgehoben,  ohne  dass  daraus 
eitle  Lobrednereien  entstehen.  Pauli»  Urteil  scheint  Oberall  durch  emsiges  Quellen- 
studium belegt  und  begründet.  Den  grösseren  Teil  des  Buches  nimmt  das  Biograpbiache 
in  Anspruch.  Wir  erfahren  hier  auch  mancherlei  Interesaantes  über  das  Musikleben 
Berlins.  Der  kürzere  musikalische  Teil  bringt  eine  gedringte  Charakteristik  von  Rei- 
cbardta  Liedern  und  sucht  sein  Verhiltnis  zu  seinen  Zeitgenoasen  und  Nachfolgern 
SU  prizisieren.   Alles  in  allem  eine  für  die  Musikforschung  recht  verdienstliche  Arbeit 

Dr.  G.  Mfinzer. 

207.  Frau  Doktor  Krause:  Rhythmische  Obungen  unter  Anwendung  der  ver- 

körperten Noten  als  Anschauungsmittel  für  den  Gesang-  und  Klavierunter- 
richt. Verlag:  Breitkopf  ft  Hirtel,  Leipzig  1903. 
Die  Verfasserin  steht  auf  dem  durchaus  gerechtfertigten  Standpunkt,  den  An- 
schauungs-Unterricht auch  in  den  Musik-Elementar-Unterricbt  hineinzutragen.  Daa 
Arbeiten  der  Anfinger,  —  soweit  et  Kinder  aind  —  mit  Notenzeicbentypen  aua  Blecb 
oder  Karton,  die  im  Anscbluaa  an  den  Unterricht  vom  Schüler  selbst  an  einer 
•i|efl»  dun  hergerlcbtettn  Tatkl  in  «iocm  iLiniensysiem  von  groaaen  Dimcnalonea 


tokflMgt  «erd^,  lebeliit  dnhtXb  ein  nebt  giaefelfdicr  Gedinhe  la  Mta.  Ob  Jwloeh 

diese  verkörperten  Typen  J!e  TTand  des  kundigen  I  ebrers  lu  erseiiCTi  vermögen,  def, 
wie  Icü)  fiaube,  ebeow  anwbaulicb  du  ricbtife  and  daneben  aucb  daa  Falscbe  und 
ivir,  «M  mir  vicbdt  et«cb«faif:  b«(dw  Im  EntMeheo  TorfBbraii  fcna,  BlebM  leb  b^ 

iveifeln  Ausserdem  halte  ich  es  rür  das  Rictitigsic,  das  Kind  mSgllcfast  früh  daran 
zn  gewöbnen,  aein  Anactaattunfamaterial  durch  eigenbindigei  Nacbzeicbnen  der  Ent- 
•MboBff  dw  Zer«bMi  «Idi  MlbM  ra  lebaiBa.  Inowrbtn  bSane«  di»  vwrbBtpwMi  1f«Ml 
•in  gutes  Hilfsmittel  abgeben.  Beacbtenswerter  erschcir.t  n-.ir  der  Versuch  der  Vw- 
inaerlD,  in  ayatematiacb  korrtbt  dnrcbgefilbrter  Art  und  Weiae  daa  rbyttamiacbe  CefBU 
ta  «wfcm  bctw.  in  aebttlea.  Dea  ptaniBlnlte  PoftidiralieB  vm»  BtoftdiH  um  Korn- 
ptiziertcn,  die  Vahl  gerade  dei  Liedes  als  fJnterrlchtsMoff  und  die  Bebutsimkeit,  mft 
der  die  Verfksaerin  in  Ibrem  Material  foriacbreitet,  d&rlte  bei  vielen*  zumal  »ciiwacb 
bofibtM  SAIton,  galt  BrlMft  eRMn.  A.  Poehbtmmor. 

MUSIKALIEN 

20b.  J.  PhUipp:  L«  Trlll«.  ExMdeo«,  dbide«  «l  «MaiplAi.  Vtriigt  Alpb«Me  Uduc^ 
Paria. 

Die  Frage  der  Trillerauabildnag  erledigt  aich  fOtllcb  von  aeibat.  Der  Trtl]«r 
iat  eine  ao  einfkcbe  und  nstüHiche  Sachr  und  bei  richtiger  Finstellung  des  Motoriuma, 
entsprecbender  Rundform  der  Hand  und  Gewicbtafall  der  aotwendigen  Masse  durcb  eine 
leichte  Scbfittelbewegung  ao  tadeiloa  sauber  und  gieichmtssig,  in  jeder  Geschwindigkeit 
and  jedem  Stlrlcegrade  derart  leicht  auszufahren,  dasa  ein  Oben  und  SpezialStadium  liaat 
flberflfissig  erscheint.  Aber  J.  Philipp  hat  doch  ein  Gutes,  daa  dieaes  Werk  auazeichnet 
Er  Kibt  kein  toMt  Oboogsmateriai,  sondern  in  aussergewöhnlicb  geachickter  Veiae  eine 
progressive  Zusammenstellung  Ton  Musterbeispielen  aus  den  Kunstwerken  aeibat  and 
damit  eine  Obersicht  über  die  bauptsicblichsten  Trillerformen  von  Czemy  und  dement!, 
iftar  Beethoven,  Chopin,  Schumann  und  Liszt  bis  hinaat  w  Alban,  Rubinatfein,  Grieg, 
Marie  Jaell,  Leacbetlzky,  Saint-Saens,  TschaJkowsky,  Duvemoy,  Martocci  a.  a.  !■«  Daa 
llast  sich  bfiren;  denn  ea  apricht  den  Geist  an  und  bat  hiatoriacben  Famaa-  and 
Kunstwertt  Rod.  M.  Breitbaupt 

200.  Leo  Blech:  Seche  StBcke  ana  den  Klalaigketlaa.  «p.  II.  FBr  Piaaoferte 
'->-  zweiblndig.  Vertag:  Sfiddeutacher  Maalkvertag,  Strambaif  1.  B. 

Dieae  wenig  intereaaierenden  Mualkatäckctaen  noch  beaondcr^^  zweihSndig  hcnus 
tafabaa,  lag  oi.  E.  kata  twiagaader  Oraad  var,  mm  mladesiea  bitten  sie  daim  etwas 
ihngvaQar  geaatit  weidaa  ntaaa. 

^  HOL  Henry  Pafii  Zehn  leichte  Stücke  IBrPlaaaiiBiia.  «p,22i  Varibg:  SiddaMMbiar 
Mnsikveria^  Sttaaaburg  i.  E. 
VbfitBi   daftrtfge  mlnderwenige,   nacb  oaier  dem  DnidMcbaht  atahaadaa 

Klavierstücke  der  ÖPTentlichVeif  übergeben  werden,  lässt  sich  schwer  cnischcidcD ,  da 
doch  dadurch  weder  für  Kunst-  noch  Gescblftaxwecke  ein  Vorteil  entstehen  kann.  Mit 
ikoasAflia  vaa  svai  Namaiara  (Ciavatie  i  ta  Rataa  md  Bereeoaa)  tat  latbat  dar  Klavfai^ 
aatz  ungeachickt  behandelt. 
211.  Ludwig  Sehytte:  Seines  de  Pantomimea  pour  Piano  •  deux  maina.  op.  128. 
Vatlag:  Jonm  tidaauar,  Brealaa. 
Vor  ungefihr  eicem  Jahrzehnt  setzte  man  auf  den  jungen  dinlachen  Komponisten 
Ludwig  Schytte  g^asae  Hoffnungen,  zumal  nacbdena  Morite  Roaeatbal  aein  brülaaiaa 
KlatlatkenMft  ta  eto-ndl  Abaiall  mit  vHmm  BriUg  f«<iurag«a  hawk  LaMaf  glag 
iMm  äimn  in  BriMlnig  «ad  gaU«  ^byiia  m  danaa,  dl«  m  Waga  HagM  gMMbia 
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•Ind.  Welche  Gründe  ihn  in  den  Sumpf  der  VMtdireiberei  getrieben  haben,  entzielit 
sich  meiner  Beurteilunf,  es  lisst  sich  aber,  und  dss  i<;t  die  Ha'jpt^acbc,  mit  Leichtigkeit 
testttcilen,  das«  das  op.  128  wie  die  meisten  seiner  letzten  Kompositionen  das  Nireau 
dar  «Mit  vwnidMMn  UDiailu|iitatMn«»ik  ia  Macr  HbMieknlMt. 
212.  Btfonard  Schfitt:  Dtm  latermMei  paar  Pliaa.  op.flOi  Variagt  N.SIaireek» 
Berlin. 

SakBtt  tat  ila  fafeekaer  aad  ^OmnAiA»  KlnrlailwaipaaiM  ketauiat;  aala  ap.,  IB^ 
aus  einem  ^nirer  und  einer  HaaMfWfc»  lUMaiaiaafBiati^  tcMlatit  sich  seinen  MIwmb 

Ver&ffeotlicbungen  vürdig  u.  Karl  Kimpf.  • 

'  2131  Robert  Fteeba:  Qnartett  No.  3  fir  2  inelinvii,  Vieta-aad  YloloBcefl. -  o^^-^l. 
Verlag:  Adolf  Robitscbelc,  Vien  und  Leipzig. 
Tieder  eia  Bcvel»  der  FelasiBiiiilEalt  des  bekaoaiea  Koinpoaietea,^.der,  was  ihm 
'ia  Kraft  und  LeidenaelMft  fcM^  dnreb  LfeUfdikelt  vnd  Innigkeit  aeliier  Ttiemeii  and 
aa8gezi;ii.hncit:  Arbeit  ausgleicht.    Ein  übertus  glücklicher  Gedsnkc  ist  glcicli  Jas  Haupi- 
tbcma  des  ersten  Satzes.   Recht  originell  ist  da«  pikante  Scherzo,  yoller  Anmut  der 
hagnaM  SMx,  lebr  Indg  und  hiaat  tu  tpiMM  da»  Ha«]«* ' 
2t4k  H.  GoUleb'Noren:  Suite  e-moll  Ittr  VMine  nad  Klavtaf..  'fip.  16w.'  Verlag: 

Eisoldt  &  Rohkraraer,  Berlin 
Gelegenilich  der  ersten  Vorführung  dieser  Suiie  aus  dem  Manuskript  habe  Ich 
•^on  (Die  Musik  Bd.  7,  IS^  tot  dieses  wertvolle  Werk  aufmerkiam  gemacht.  Jetzt,  wo 
ich  es  in  Ruhe  durchgenomtnen  und  selbst  gespielt  habe,  finde  ich  mein  früheres  Urteil 
durchaus  bestitigt  Freilich  steckt  viel  scbiumeodcr  Most  darin,  aber  sicherlich  ist  ea 
eine  starke  Talentprobe  eines  reichbegabten  Komponisten.  Viel  Eigenartiges  enthllt  das 
Priludium,  sehr  melodiös  ist  der  Mittelsatz  des  Scbeno.  Von  Dvofik  kannte  das 
Finale,  cifl  slawiiclier  Tanz,  recht  gut  herrühren.  '       A.  / 

2I&  MaxBciar:  Zvdir  Madrigale  für  Mlaaaitbar  toaiMtab  —  Sechs  Madrigala 
fQr  gemischtea  Cbar  bearbellet.  Vailig:  GcteMer  'Hag.*':Ca^,Lajcslg 
und  Zürich.  ^  _ 

Mn  Kegar,  ab  Koaapoatot  vaa  daa  ainen  sttm  HIoibmI  u^Mutm,  too  den  «fMlem 
zur  HStle  rerdammt,  tritt  uns  beute  nur  als  Bearbeiter  entgegen.  Ein  Dutzend 
Madrigale  alter  Meister  für  Minnercbor,  ein  halbea  Datzend  —  z.  T.  dieselben  — 
für  gemischten  Chor  —  zumeist  sehoa  vaa  Vfillaar,  Vldauaa,  Kesaer  nav.  aoeta  ba> 

arbeifet,  sind  von  Msx  Rpper  efr.reln  herausgegeben,  mit  den  notwendigen  Tskf-,  Tempn- 
uad  Vortragszeicben  verseben  und  in  die  geeigneten  Tonarten  geschrieben  worden.-  Ge- 
•fachte  Cbofvereine,  bea—deia  Soloquartette,  pflegaa  diaaea  lierrlictae  Genre  berdta  in 
lunebmendem  Masse;  wenn  unsre  Münncrchöre  an  den  Hegarscben  Rsiazzo^prringen 
und  Brambachseben  Lsngwelligkeiten  sieb  endlich  einmal  satt  gesungen  baben  werden, 
.«am  ala  darch  feinrablandc  Mnaiker  —  nicht  unmaaikaliache  Feldwebel  —  ia  aoigaaffsr 
Pflege  vesentlicfa  hSher  erjogen  sein  werden,  und  dsnn  musikalisch  Oherhsupf  ernst  lu 
nehmen  sind  — ,  dann  wollen  sie  an  diese  herrlichen  Scbitze  früberer  /leiten  geben  und 
—  itaf  baraoea  ibr  ftBlurea  Taa  und  Tralbaa. 
216.  &  de  I.nrige-    F1nes  KSnlgs  Trinen.    Kantate  für  Sopranaaln^  Gkar-Od 
Orcbesier.  op.  m.  Verlag:  Breitkopf  &  Hirtel,  Leipzig. 
.Elaaa  Kdalga  Triaaa*  tat  Mr  genlaalHa  Cbarfaretne,  die  daa  gioaaa  Oiaiariate 
noch  nicht  pflegen  können,  eine  bemerkenswerte  NovfiSt.    Dem  solisilschen  Teile, 
Sopran,  den  breitesten  Raum  gebend,  in  seiner  ciofacb  fliessenden  Melodik  manchmal 
aa  Mendelaaeba  arlaaaiad,  lat  daa  Werk  Ia  itoagpar  Parai  radit  «Ifkaaai  antialNuil^  fir 
daa  CInr  aiclii  aabwar,  in  Ernumgalang  daa  Orcbatiera  nit  Klavier  gaaa  gat  aaflBbibar. 
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Hier  «erden,  wu  bei  aenen  Terken  «elten,  Ausfihfwri«  afld  ZahSrende  Are  FMod« 
htben.   Dms  der  Text  ein  biblischer  i»t,  sei  noch  erwihnt  Fritz  Bttelt. 

217.  W.  Hemnann:  Vier  Lieder,  op.  60.  —  .Unter  blühenden  Linden."  op.OI. 
Verlag:  Eisolt  8c  Roblirlner,  Berlin. 
Et  «cheiiit  vielticb  die  Aneicht  verbreitet  su  «ein,  das»  iitn  UederkomponlafMi 
ein  (ewisse«  ttebiileches  Können  toBfi(t>  Ver  ticb  die  Lieder  von  V.  Hemntnn  (aldlt 
mit  Hans  Hermann  zu  verwechseln)  darchsiebt,  wird  trotz  aller  JMelodilc  wenig  Erflndung 
bmeflwa.  A.  Rltm«  GMUcht  .Uslar  UiteodM  Lindm«  iM  «dm  tritt  aaspradieiider 
ksmiMDlart  vorlM. 

2l&T«r  AuUn:  Vier  serbisch«  VolMlUder.   V«il«g:  SOddmMekw  Mailk. 
T«tl«li  Stnaahvig  L  E. 
Tor  Aidta  liat     Gaffer  ntdM  nw  hi  Mtotn  Helaiiitamde  Sebweden  «Ibm  golMi 

Namen,  sein  Rohm  als  Kotnponisl  dürFte  aber  wohl  noch  nicht  weiter  gedrungen  sein  - 
IN«  Tier  Ll«d«r  —  «ecta  Texten  von  J.  L.  RttaelMtg  —  sind  erlüirlicberwcise  im 
««fdlietaeii  Cbanktvr  gelwltwi,  vn  mnwnavlir  ni  Tenteli««  li^  ito  «•  «iM  ip«iiflMk 
serbische  Muüik-  ]a  nicht  gibt,  ^is  Jen  'X'eri  der  Lieder  anblilll^  ««  kun  tUM  ÜMUm 
«igeaanice  Jtflelodiic  und  reizroiie  Harmonik  nacbrübmen. 
tl9.  WaMiMr  IHaUay:  VM  Ll«d«r.  «p.  1.  Verlag:  Ela«lt  k  ft«feMaer,  Barif«. 
Als  Erstlingswerk  kein  übler  AnTang.  Die  Lieder  sind  grüsstenlcils  sang  und 
dankbari  •I>örpertanzweisc"  nnd  »Du  Glfick*  dfirften  wohl  am  meisten  Anerkennung 
fladeo.  Dia  VaMoamMt  daa  aeiMliBanialaa  P»eaia       OtalMi  Stn^wlis  baieagi  gatate 

keine  glückliche  Auswahl  in  Liedertexten 
220.  Patü  Frommer:  Lieder,  op.  48  und  49.  Verlag:  Mu  StaegemaDD  Jan.,  Berlin. 
Daa  B«  aarllUDHck  waMubaii«  Ohafteettt  hilia  aa  Paal  Ffemnar  alaaa  tBeMgae 
Mitarbeiter  haben  kfinnen;  fQr  dla  Mdlte  Muse  Ist  unbestreitbar  Veranlagung  vorbanden. 
Der  Komponist  wird  aber  boffeadM  keiaea  Anspruch  darauf  erbeben,  dau  man  die 
sval  U«d«r  atoaiaa  lalMlia  «Mb  «nat  iifaal.  Riebard  Karseb. 

m.  Bmat  FIfigel:  Ffinfsebn  Cbor«lv«rspl«l«  Mr  OrgeL   op.  SB.  VMacs 

F.  E.  C  Leoekar^  Leipzig. 
2tt»  Gulttw  PotiliuMiii;  Z«bn  Choralbaarbaltnsfas  ala  Var>  waA  Naebaplala 
beim  Gottesdienst  so  gebrauchen.  —  Z«9lf  Vor-  odor  Naebaptalo 
Op.  6.   Verlag:  C.  D.  Baedecker,  Essen. 
Fttr  doB  prabilaetaaft  Gabrandi  ta  Gonaadianat  lo  anpfebla«. 

Karl  Straube. 

223.  Fricdricii  Gernsheimt   Fünf  Gedichte  von  Otto  Julius  Bierbaam,  für  eine 
Singatimme  mit  Pfanetorta.    op.  TA.    Vailags  Cbr.  Madridi  Vkmtg, 

Gr.  Lichterfelde. 

Wenn  anch  nicht  gleichwertig  an  muBikallschem  FeiDgetaalt,  zeichnen  sich  diese 
OaallliB  doch  durch  feinsinnige  Anlehnung  an  den  dichteriachen  Stoff  und  aparten  Ana* 
druck  an,  die  allerdings  stets  im  Dienste  eines  vorsichtigen  Konservativismus  stehen. 
Die  Eindrücke  des  Heftes  steigern  sich  konsequent :  .Abend"  (No.  3)  ist  von  ausser- 
afdanflicher  Tiefe  und  Kraft  der  Sdmmung  getragen,  und  »Plledar"  hielte  Ich  fQr  daa 
Beste  der  Sammlung  in  aeiner  fein  abgetönten  Zartheit,  wenn  der  zweistrophige  musi- 
kalische Aufbau  nicht  der  Dichtung  so  auffsllend  zuwiderliefe.  Ein  trotziges,  stürm- 
frahes  »Stunaliad*  mit  einem  leider  etwas  trivial  auagefallenen  ,Abgesaii|f  baambllaiit 
da«  ZyklBB,  aas  daa  aldi  gut  qaelidiiarta  Singer  dchar  maaeba  AnrefMBt  balo« 
«arda«.  Hamann  Talblar. 
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LE^  MfiNESTREL  (Paris)  1904,  No.  5-7.  —  Die  FortseuuDKen  ▼en  A.  Boatar«rt 
Abtaandlunc  JVtnbtr'  behandeln  bAoptticMfeb  die  Oper  von  Maasenet  AuMer- 
dem  ▼•röhatlielit  JaUmi  Tiartot  ia  Minar  aBwliosiMM*  i,L«itrM  et  docuBraM 
laMHs  mr  le  reqairai  d«  BwHo«*.  GMekldlt  TteitM  halt  dar  Antkil  .U  noida 
Berlioz'  zum  Ver^iar. 

~  No.  8.  —  Entbilt  die  Foitieiiaag  dar  Arttlnl  »Barlloiiaat*  nad  »La  nitate  Bailloi* 
von  Julian  Tieraet. 

ALLGEMEINE  MUSIK-ZEITUNG  (Ckarlottoabtti'f»  lflM»MobB-7.  Sahrbtbaeb, 

Icoapp  und  voll  des  Interessinten,  entwickelt  sich  die  Untersuchung  fiber  «Die 
Trompete  und  ihre  Bedeutung  im  Volksleben"  von  Bruno  Garlepp  weiter.  Namani- 
Ueb  daa  8bar  dia  Varwendaac  der  Tionpata  bai  den  Römern  nnd  Ibar  doa 
Trompeterstand  wibrend  des  Mittelalters  Gesagte  verdient  das  hfichste  Interesse; 
insbesondere  die  Tatsache,  dass  der  Erzengel  Gabriel  von  den  Trompetern  als  ihr 
Scbatspatron  angeaehen  wurde,  dass  ihm  zur  Ehren  Trompeter-Festlicbkeiten  statt- 
Ikndan  und  Kaiser  Ferdinand  II.  sogar  in  Jabra  1823  eine  Verordnung  in  bezug 
auf  diese  ,Gabrieli-Feste*  eriiess.  Der  Varfbaaar  tritt  sodann  mit  Wirme  für  die 
ehrenvollere  Verwendung  der  Trompete  ala  Orcheater-Instrument  ein ;  er  verweist 
auf  die  gllnzenden  Partieen  der  Trompete  in  Bacba  H>moll  Messe  und  im 
Tadeum  von  Kindel  nnd  bedaoart  dan'  Niedergang  in  dar  Anwandung  der  Trompete 
in  splterer  Zeit.  Freudig  begrQsst  er  zum  Schluss  seines  AuÜMttea  die  von  dar 
Gataawart  zu  erbofaoda  •Nauarwadnias  dar  Trompetarinaaf.  —  Naeb  aaiaa  dia 
•Briaaarungen  aa  H.  VM  BBlav*  vma  Adala  Hippiua  baaoodan  barnfgabobaa. 
KORRESPONOENZBLATT  DES  EVANGBL.  KIRCHENOESANGVEREINS 

FÜR  DEUTSCHLAND  (Leipzig)  1904,  No.  3.- Der  Aufsatz  , Daa  Proteetantiscba 
und  Evangeliache'.bei  Hlndel  und  Bach*  von  Karl  Gieba  indat  biar  aaina  Faft* 
aatiai^  Dar  VartMaar  IBbrt  ana,  via  J.  Sab.  Back  aacb  Abatanaraai^  Obar- 
zeugung  und  Charaicter  dem  Protestantismus  angehfirte,  er  nennt  Bach  «in  seiner 
liefen  Innerlichlcait,  seinem  allem  luaseren  Glanxa  abholden  Wesen  den  grSaataa 
aiaalkallacibaa  Vamaiaf  daa  Ptoiaaiaaüaawa  narbaapt**  aad  tagt  vaa  Itai  daa 
weiteren:  .Sein  Wesen  ruhte  auf  dem  Grunde  Inniger  Frömmigkeit  und  vereinigte 
mit  böchatar  k&naUaritctaer  Genialitit  eine  geradezu  r&hranda  aaapmcbaloae 
ScbUabibalt  Saiaaa  aalaiaa  Waitaa  M  dia  Aariabaapfcrrfl  laaaaiaa  Glaaiaa 
ganz  fremd,  er  verschmiht  schmeichelnden  Klangreiz  und  ainnlicben  Zauber;  seine 
Schfipfüngen  borgen  oft  süssen  Kern  in  rauher,  bitterer  Schale,  bringen  aber  immer 
imiaraa,  raligidaaa  aad  dtdklMa  Gewinn.  Nur  wenige  Sidcko  nobnoa  anmittaibar 
die  Sinne  gefugen;  aonst  ist  seine  Musik  ernst  und  keusch,  ja  manchmal  hart 
und  herbe  wie  die  protestantische  Religion,  die  in  der  Welt  des  geistigen  Gedankena 
und  der  aittlichen  Oberzeugung  lebt . . .  ar  ttigl  im  Unterschied  zu  dem  weltoÜHMa 
Hlndel  jene  tiefisinniga  Saila  Lutbara  aa  aicb,  dia  wir  ala  eine  wunderaana 
Miacbung  von  unatiaapffacbllcbar  ▼abaiat  nad  aaligaai  HlBmalalHadan,  von 
haiUgam  Enut  aad  Uadlicbar  Frtbllehkait  kaaaaa  aad  «vaagellaaba  laaaillebhait 
naaaaa." 
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DER  KLAVIERLEHRER  <Be  r  I  i  n)  1004,  No.  2.  -  Ober  .Du  Studium  derMuslkgeschichte 
fdr  den  Labrbcnir*  bandelt  Anoa  Mörsch  und  betont  mit  Recht  (nach  Pestatelluns 
der  leldfien  Tatsache,  daee  dieeer  Zweig  der  mutikaliscben  Aaibildunc  im  Dureh- 
Kchnitt  gegenwirtigaihusehrTemacbliaaigt  werde),  daaa  das  Studium  der  Geschichte 
der  Musik  und  ihrer  eioteliiflo  GntmntOB  aaerlisslieb  Mi  lir  jedM»  ^  ^  Beruf 
des  Miwiklebreii  nfelit  Im  Uotteii  teehnisehen  Drill  efk»BBe,  Modam  to  dar 
musikalischen  Erziehung.  Der  Lehrer  muaa  aelbst  ein  historisch  fMCbüHM  V«r> 
stindnis  besitzen,  wenn  er  andern  Berater  und  Führer  sein  will. 

NEUE  MUSIK-ZEITUNG  (Stultgan)  1904,  No.  10.  -  Der  Artikel  .Musikisüieük'' 
TOB  Hermtan  Kcster  ^bt  eine  Oberticbt  Ober  die  HaapteeebMi  dar  noflik» 
Isthetiscbcn  Drnkarbeit  des  19.  Jahrhunderts;  ausgehend  von  Ktnt,  wird  &ber 
Scbetliog,  Hegel  und  Scbopeabsuer  der  Weg  zu  Haasücks  Auseinanderseuuogea 
etatneblacee.  Oskar  Grobe  berldiiet  ^ne  Hnge  Walli  Lrtaa«  aad  arrilblt 
dabei  von  17o]h  Besuchen  auf  dem  Lrpperbeideschen  Scbloss  bei  Brixlegg.  Der 
Beginn  eines  Aufeaaes  .Bio  Kapitel  zur  Freiheit  des  musikalifcben  Vortrags*  von 
AHM  RIebiar  balbatt  aicb  mit  der  Kaastnikrte«,  den  Aafbaa  vaa  Matikatfickea. 

Ausserdem  enthält  da?  Heft  die  Artikel:  ^Die  Prs^er  V'iolin- Mei^terschule  des 
Professors  SevcikL'  von  Kudolf  Frelb.  Procbizka  und  .Siegfried  Wagners  Oper 
«Dar  Kobold'«  tob  Fardlaaad  Pfahl. 

DAS  DEUTSCHE  VOLKSLIED  (Wien)  1904,  No.  2.  —  Enthält  ausser  einem 
Nekrolog  .Dr.  Ante»  Werlo*  vob  Josef  Pommer  die  AbbaodlHng  »Akusllscbe 
aad  tonpsychologitebe  Aafheeung  de«  dentseben  Velkstledeo*  tob  L.  RlamaaB 

und  einen  von  Max  Jentscb  peset/icn  „Lieh  t  u  ii  gsgesang  der  norwegischen 
Matrosen",  wie  ihn  die  Flygam-Cari^n  in  ihrem  Roman  .Der  Jungfbmtarm*  mit- 
tent  oBd  «io  ar  aoeb  la  daa  Aebiri|aifabf«B  daa  Ifl.  JOlnliaadaftB  tob  RaliaadaB 
gebSrt  worden  ist 

NEUE  ZEITSCHRIFT  FÜR  MUSIK  (Leiprif;)  !004,  No.  8«  -  Besonder?  lu 
nennen  und  die  Artikel  .Zur  Biographie  der  Brüder  Graun"*  von  Karl  Mennicke, 
.Neue  juagfraaaMacha  KMakuael*  VOB  Valier  Nie  mann  und  .Ernest  Cbausson* 
von  P.  Landormy.  Letiter  betrauert  Chitisson'ü  f1R55  — 1899)  jlhen  Tod  als 
einen  schweren  Schlag  für  das  neuere  französiscbe  Kunstlebeo;  Niemann  tritt  für 
die  französische  Klavier-  und  Gcsangskonst  ein,  er  findet  sie  keineswegs  .iusser- 
lieh,  exzentrisch,  melodieenarm,  kühl,  ohne  Herz  und  Gomfit",  sosderB  findet  ia 
ihr  .Charme,  Esprit,  entzückende  Grazie  und  Eleganx"  uad  lobt  alo  ala  alao  bo> 
sonders  treffliche  S;;:r.:r,'.]nE;:-.'N ;msi. 

MUSIKALISCHES  Xt'OCHnNHLATT  .Leipzig)  1904,  No  m  -  Bringt  Beitrage 
.Zur  Tantiämenfrage"  und  .Zur  Auffübrungsrechtfrage*  von  Georg  Göhl  er,  Carl 
Rein  ecke  und  aadera.  Unter  dorn  Titel  .Alte  Gedanken  in  neuem  Gewsnde"  be- 
handelt Paul  Knr;teiner  sngemefne  mu^tkaH^che  und  künstlerische  Fragen;  sehr 
schdn  ist  namentiicb,  was  er  über  das  brbarmen  als  Sympttim  und  oberste  Quelle 
der  Menschenwürde  sagl^  aad  «OBltt  ar  das  Ziel  von  Wagners  Streben  bezeichnet: 
.Endgültige  SelbsterlSsung  von  den  uns  umgebenden  Fesseln  der  Wirklichkeit« 
Erneuerung  und  Wiedergeburt  des  Menschen  durch  eigene,  tiefere  Erkenntnis.* 

DER  KUNSTWART  (Leipzig)  1904,  No.  9/10.  —  Ia  edner  .OffBaeB  Frage  aa 
Deutschlands  Koraponistcn"  nimmt  Georg  GSbler  Stellung  zu  der  Tantiömen- 
frage.  Der  Schluss  des  Aaltettes  .Polix  Draeseke*  von  CAtaler  betaaadelt  baupt« 
tfeblieb  Dtaaaka^  .Chrfataa",  der  «laieh  aa  iroeaaa  «ad  mvefilBiiicbaii  An- 


resungen«  ist;  trotzdem  stellt  Göbicrr  mit  wamM  VoflMi  die  in|^Gli« Srn^^mie 
nod  die  fls^noll  M«tte  «m  bdchsieo. 
MONATSCHRIPT  POR  GCyTTESDtENST  UND  KIRCHLICHE  KUNST 
(GJitingen)  1904,  Nr.  2.  Gustav  Beckmann  bespricht  unter  dem  Titel 
•JolMnnea  Brabiu'  SebwaaeDKetaDg*  die  elf  Cli«nlvorapi«tt  fQr  die  Orgel  op.  122— 
ipMhieii  rBbreadra  ScInmeneesanK,  dfe  lerne  Gebe  fOr  die  K<id|lii  dar  In' 

ttrumente,  f&r  unsre   Orgel    -  die   Seele   Rrnhms'  bette  boillk  SdUtlbeil  dteMT 

kleinen  ToaacMpAtngea  schon  ihr  Feierkleid  eagelegti* 
CÄCrUENVBREINS-ORGAN  (Regensburg)  I9M»  No.2.  —  Eine  bittWMmift  ud 

lehrreiche  Darlegung  Ober  JPafM  Rai  X.  oad  der  allfemeine  Clcilien-Verein*. 
LA  R^VUE  MUSICAI  F  (p,ri^)  m4,  No  ?  ~  Rertt  labalMnid»  iit  die  Smdto 

.L'humour  dans  la  mustque'  von  Üctave  Maus. 
SAMMELBÄNDE  DER   INTERNATIONALEN  MUSIK-GESELLSCHAPT 

(Leipzig)  1904,  V,  2.  —  Eine  Fülle  des  Inbalts'  Der  za-eite  Teil  von  Friedrich 
Ludwigs  aStudien  über  die  Gesctaiclite  der  mebralimmigen  Musilc  im  MiUelaiter* 
•  bfingt  dl«  ItnlUg  Bdsptele  CooiaMMkc»  aus  der  HaadsdirUI  veo  Mentpellter. 
»Ans  schlesischea  Visitationslisten*  verSffentiicht  Hermann  Müller  die  Er- 
ftboiaae  der  10S4— 1671  Tom  ArcbidUk<>nae  Neander  im  Auftrag  des  Bresiauer 
Pflmbtadiolli  SebMtliB  von  Kotteek  vw|MiomiB«iicB  KIrebeotItilationen.  Eine 
b!ogr«phi5chc  Skijze  von  Carl  Mennicice  behandelt  ,J  A  Hasse".  Sehr  lebr- 
rcicli  ist  der  Anilcel  .Zum  musikaliscben  Siandpunicte  des  nordischen  Dichter- 
knItH*  VOM  Otto  Fischer,  der  neues  fiber  Klopeloelni,  OmMBbMf«»  Gnmfli^ 
Sturtens  u.  a.  Stellung  zur  Tonkunst  bringt;  besonders  ist  von  Interesse  dM 
Koniept  eines  Briefes  von  Gerstenberg  an  Pliilipp  Emanuel  Bach  mit  dem  Vor- 
scblag  von  KlavierstQckea  rar  IlluftnUoo  bibliseber  Sprficbe,  aus  dem  taervorgebt, 
du»  GertteBbert  im  Gegensatze  etwa  zu  Klopetock  die  Bedeutung  und  die  groeM 
ZokttBft  der  reiaeB  lattrumentaimuaik  in  ihrer  ganzen  Tragweite  tu  ermessen  Im- 
stande war.  Umfang-  und  inhaltsreich  ist  die  Abhandlung  von  Ernst  Rych- 
nowek]!  «Ludvtg  Spohr  nsd  Friedrich  RecbUts*;  aus  uBgedtocktaB  Briefen  wcrdea 
die  BeiieiMBgen  des  Kempoalstea  tu  dem  genblvoUea  and  vsrm  «aMlBebmeBden 
Scbriftsleller  klar,  Jen  er  im  Spitherbst  1804  in  Leipzig  bei  der  Probe  eines 
Spobrtcbea  Konzertes  kennen  lerate  and  der  ihm  dann  Zeit  seines  Lebens  ein 
verilaallehef  Preaad  geUldiea  ist  Nsneatiieh  dl«  UaterbsadlttageB  fiber  die  Teile 

zu  den  Orstorien  «DSS  V.niv  des  Gerechten"  und  „Der  Fall  Bsb', Ions"  sind  be- 
sonders inieresssat.  Noch  berichten  O.  G.  Sonneck  über  aNordamsriksaiscbe 
MaiikUbllotbekea*  <Vla]Be  ISr  Siadlearclsaade)  uad  Cbertes  Mscleea  fiber  »Beiliex 
in  BBf^«. 

RIVISTA  MUSICALE  ITALIANA  (Turin)  1904,  XI,  fssc.  1.  -  Die  Fonsetiaaf 
der  Arbdt  ,Les  titres  fltostrds  et  flmsge  sa  servIce  de  Is  mvslqae*  ▼ob  J.  Gread* 

*■  Carteret  behandelt    die   EntaMcklung    der  Lithogriphie   von    l^i.W    1350,  Angelo 

Selerll  verAffentlicbi  ,Un  baiietto  musicato  da  Claudio  Monteverde  sconosdalo 
•  sael  bletnl*,  den  Teit  des  1641  tbb  Moateverde  kempealertea  Bsileis  sVlnerle 
d'amore*.  Es  folgen  Arbelten  über  ,La  musica  in  Shakespeare*  von  H.  ]-  Co n rat, 
aL'iaveazIone  del  VioUno«  von  A.  Untersteiner,  vBrigid«  Bsati"  (die  aregio« 
dei  leatte  llrlee  ael  «eeeio  ta*)  vee  C.  Lessl,  «L'dmofteB  musteale  et  lee  Mdee 

associfcs"  von  J.  M      shy  und  „Musica  e  religione"  von  V  Tommasini. 
MU^lCA  SACRA  (Regensburg)  1804,  No.  2.  —  F.  X.  Haberl  spricht  hier  fib«r 
»Fspet  Fkit  X.  wid  die  KlrAea«««lfc". 
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NEUE  OPERN 

RuMio<^  Lconcavallo  ,Der  Roland  voo  Berlia,"  die  auf  besondcrett  Vuaach 
lUiMr  WilbcliM  t>Mfcrietoae  Op«r  soll  In  OMotor  d.  J.  Ibra  Uiwrilihmi 

an  der  Berliner  Hofoper  erleben. 

AUS  DEM  OPERNREPERTOIRE 

Gotha:  Die  ertte  AaffllliraDf  tob  Friedrieb  Scbuchhardis  ronantiscber  Oper 
.Die  Bergmaaaabrattt*  tat  mit  auateaproclicaeai  Brfalg  ttattgehadaa. 
Halsiagfora:  Am  2.  MIrz  wurde  zum  erateomal  .Tannbluaer*  mit  auaaer* 
•rdMiUebma  ErMk  c*g»bea.  Mitwirfceade:  Aivm  JiracMt  (Olrifta^  MaikkJ 
JirmMt  (Biaabetb),  Eail  GefMner  (TfttlrolleV  Die  Bfllett  n  Knt  weHwM 
Tannblnaer-Vontellungen  varen  nacb  der  eraten  Auffubrunc  sofort  vergriffen. 
Uns  a.  D.:  Am  17.  Min  hat  am  laadacbaMicbeii  Thealer  die  Unumbrua(  voa 
Dr.  ▼aldttelai  Oper  .Toatatta*  aater  croeaaai  MMI  «CMtithBtea. 

i:  .Dunja,'  eine  russische  Dorrgcscbichte  in  zwei  Bildern  nicb  einer 
Gog^liGbaa  Ida«,  JUaaik  Ten  Ivan  Koorr,  hai  bei  aeiner  eraten  AaffSbroof 


Wdmar:  Das  Hoftbeater  beabsicbtiit  wabractaeinlicta  im  Anschluss  an  die  diea- 
ilbrfte  in  d«a  letstaa  Tafan  de«  Mai  ia  Fraakfim  a.  M.  atattBodeada 
TMUbudai  ?anMBiailaa(  daa  AUfanaiaaB  Daaffcbaii  Mvaikvantaa  aia 
Corneliuarest  zu  Tertnstalten.  Es  wird  die  beiden  Opern  des  DIcbter- 
kompoalataa»  aainea  ^Barbier  von  Bagdad*  und  aaiaaa  »Cid"  aaf- 
lltaiaa  vai  dkaaa  Aafllbrmiatt  «9  OricbMlaUmMaa  aad  IIa  OrVad- 
psrtiluren  beider  Werke  zugrunde  legen,  die  Franz  Lisit  und  Karl  St5r 
benutzten,  ala  am  15.  Dezember  1858  bezw.  am  21.  Mai  1865  die  Opern  ia 
Valaiar  lam  flbarimpt  «rate«  Mala  ta  Saasa  glaiaa.  BaMa  PbrtHataa 
waren  aelt  dieser  Zeit  für  die  öfTentllchkeit  unzuglnfllcb.  Inzwiscben  sind 
aaf  deutacbea  Bübnen  Überarbeitungen  der  beiden  Opern  aul!^fabrt  worden, 

erste  BQbne  sein,  die  Im  ToUes  Umfing  aiT  dia  <M|iMllbm  diaaar  ba- 

deutenden  Werke  zurückgreift 

KONZERTE 

CaimaNttt  la  dar  13a  Aafllbfnag  daa  Sahabart>Varalaa  <INiltaM  Haga  RMb- 

bell)  wurde  neben  andern  Werken  Schuberts  seine  Messe  Es-dur  No.  5  erfolg* 
reich  zur  Aumbruag  gebracht  Mitwirkende:  Emma  RQckbeil-HiUer,  Anaa 
SIMi,  dia  Harraa  K  Saviar,  Cari  Saidar  nad  Pbaba,  aavia  dia  Kapalto'daa 

Inf -Reg.  No.  125. 

Cleve:  Der  atidtiache  Slngverein  führte  am  Paaaionaaonntage  unter  Leitung 
aafana  DMiaaiaa  H.  Brteli  «ad  MMar  Müvfitw«  daa  HMIfMhaa  OrtbaaMfa 

aua  Crefbld  und  der  Sollateo  Martha  Beinea  (Sopnn)^  Clemens  Kaufuog 
(Tenor)  und  Anton  Singer  (Bariton)  Edgar  TIaela  «Flraatlakua"  auf.  Die 
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Danzis:  Unser  gesctiltzter  MiUrbeifcr  Herr  Dr.  C»rl  Fucbs  feierte  das  25ilbrije 
JiibUiuln  Miner  Oanzlfer  VirkMmkeit  alt  Pitniat,  Organist,  Lehrer  und 
KfMlnr  mk  «hMm  Keaicn,  da«  IbliMdM  Prar«««  MtMelt:  Brabm 
(Akademische  Pettouvertfire),  C  M.  von  ^eber  'Aurrorderuaf  zam  Tanz; 
ffir  Piaoofbrte  und  Orchester  arraociert  von  Peter  Gatt),  Lisit  (Pbaataste 
ttbar  Uofultek«  Volkmalodtem  für  Kltviar  imd  Or^Mter\  WagMr  (Meltief^ 
singer*Vorspiel},  Schubert  {Gesang  der  Geistfr  über  den  Vaaaero),  Carl  Fuchs 
(Sieben  Lieder)^  Beethoven  (Pbaousie  op.  80>  Ala  SoUsian  virkten  neben 
4tai  JvUtor,  4ef  ia  dca  Srilckn  V«lwn,  Unit  aad  BMlb«f«M  im  Ktaftof^ 
pirt  ipt«)tp,  die  Danen  Gertrud  Codier,  Lisi  Nagel  und  Gwind  VlMbickal^ 
sowie  die  Herren  Haas  Tiazier  und  Curt  Crüuner  mit 

neaabort:  Es  Im  dto  «rfreallclie  TatMCb«  m  tooe tatteren,  dn«  dn  Iammm 

an  guter  Muaik  auch  in  unserer  ahgelegenea  Gegend  lu  cmchen  beginnt, 
ron  der  die  tkh  einer  immer  regeren  Teiloahme  des  Publikuma  erfrettcndea, 
TM  Offmi«  E.  Mtgaai  laa  Lebaa  garalBaea  Kanataraiatlk-  aai 
popullren  Kirchenkonzerte  Zeugnis  »biegen.  Das  Programm  des 
Kammermuslkabeads  (Mitwirkeade  Frl.  Kroymann  und  die  Herren  KrQae, 
KraaaaadMagBaa)  baatni  aaa  daa  THat  Miall  «p.  1  Na.  3  faa  Daathataa 
und  F-dur  op.  42  von  Gade,  ferner  aua  Liedern  von  Schubert,  Schumann, 
Brahma  und  Wolf.  Im  aecheiea  popnlirea  Klrcbeakonzert  (Mitwirkende: 
die  Herren  Magnus  (OrfClV  Omaina  (Klariaatle)  and  Koch  (Hofa)«aidaa 

Verke  von  Räch,  Moiirt,  Spohr,  Rheinberger  und  A.  Krug  aulJgefBhrt. 
Frankeubauaen  a.  Kyffb.:  Am  28.  und  29.  Mai  findet  die  Jabrhaadertreier 
dar  OrSadaat  deataehar  Maalkfaaia  dardi  dan  iamaMg»  Xamar  la 
Prankenhausen,  Georg  Friedrieb  Biachofr  (1788-1841)  statt.  Das  mehr- 
fach als  erstes  deutachas  Maaiklsai  ervUiaiCb  ia  Frsakeahauaea  aatar 
Spabia  Lahaag  aad  aaUadadiar  MItwUCtiat  t«M«^  <M       «itt.  Ika 

ging  tber  das  von  1804  voran,  bei  dem  unter  Biscbeffs  Leitung  Htjrdn's 
•Scböpfung'  und  HAodel's  MHallelu^a"  aufgeführt  wurden,  die  jetzt  im 
Programm  ala  JubülamaamMMni  flgariataa  «ardaa.  Maaihalto  SaüaMi 

IUI  Berlin,  Leipzig,  Sondersbausen  usw  verden  mitwirken. 

Kopenhagen:  Oasnlchste  Konzert  des  Dinlscben  Konzertvereios  bringt  eia 
aaaaa  Vlaltafeaaseft  van  P.  E  Laaga^Ular,  alaan  dar  badaaiaadaMB 

dinlscben  Komponisten.  Oer  Solist  Ut  Axel  Gtde,  Sobn  von  NIelt  W.  Gade. 

Leipzig:  Dar  RladaNVaraia  füart  Im  Mai  aaia  SOjlbrigaa  Jubiliaau  För 
die  Pelar  tat  Mgeadea  PregraBiai  ftetgeaatst;  Soantag,  dea  8.  Mal  vamittaga 

Festik!  im  ^''^'S^^cn  TestsasI  des  Zenuahhearcrs.  Abends  a  cappella  Konren 
in  der  Ttaomaakircbe  (n.  «.  Werke  von  Hassier^  ScbulZi  Badi«  Brahma, 
Draaaaka)»  Montag,  dea  8L  Ma^  »Chttoiaa*  laa  Prau  Lte^  OriAaaiar* 
Theater-  und  Gewandhausorchester. 

MttUiala  a.  Rohr:  Der  Mfilheimer  Gaaaagverein  bracbta  ata  drlllaa 
AbaaaaiaeaiakMiiert  Bachs  .Mattblna-Paaakm*  mit  itn  SolistM  Dr.  F.  Kraaa 
und  Frau,  FrL  Hubert,  den  Herren  Litzinger  und  Bachem.  Das  Werk  erftihr 
aaiar  der  anaichticoa  Laitaag  Muaikdirektar  Disiifa  eine  würdige  Wlader- 
gaha.  Die  AaRlbraag  «orda  am  aadava  Tage  la  dar  gMchaa  Walta  üs 
Volkskonzert  unter  ungeheurem  Andring  dat  PaMUmflM  «Maihsl^ 
wieder  mit  dem  gleichen  kfiaatlariacben  Erfolg. 
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Dm  Skizzeabneb  B««tIiov«at  mit  Bnivfirfea  tum  Et^nr  Koaxert  op.  73, 
•ter  du  Jaliwi  Latrin  Im  dritten  Beetliovett-Heft  beilelitet,  tat  «flbntar  datjenige 

aus  der  frühern  Sammlung  Carl  Meinert  in  Dessau,  dss  schnn  von  Gustav  Nottc- 
bobn  (Zweite  BeathOTaaiana  p.  2ä5ff.)  durcbforscbt  wurde.  Aus  den  von  dem  bocb- 
vafdlaaiaa  BaatbavaiHTiMfDvadNf  lavaaaaBaa  AaRMbMfaaB  attlM  tMk  aadtf  faaa 
die  von  L.  zn  op.  73  in  Beilehung  gebracbte  Skirrc  einer  „marc!»-  In  Wirklichkeit 
aiehis  mit  dem  KUTlerkoozert  zu  «cbalTen  bane,  »oodero  dass  es  sich  am  erata 
AvfkaldimtBfBii  (Dr  dea  MUMbioaraeli  te  F>dar  haadaHi  das  Baattavan  1800  für 
die  bShmlsche  Landwehr  oder  für  Er^herrog  Antnn  sclircrben  wollte  und  der  In 
Norddeutacbland  ala  aCeacbwindisarscb'  bekannt  gewoiden  ist.  (V(l.  Nottebohm, 
Thaoiailiehaa  Vartalehala  dar  Im  Dnieka  aiadilMianas  Wariia  vaa  L..waB  Baa* 

fliOTen,  p.  140.)  Hr  Heinrich  "WeUl. 

Ferdinand  Locwe  bat  infolge  der  ibn  mebr  und  mebr  in  Ansprucb  nehmen- 
den Tliigkelt  als  Dirigent  des  Wiener  Konzertvereins  dJa  Laltaat  der.Xaaiaila  dar 
•Qasellscbafl  der  Musikfreunde"  in  Wien  niedergelegt. 

Prof.  Conialiaa  R  Oha  er,  Direktor  des  Pbilbarmoniscben  Vereins  in  Karl* 
Tube,  bst  eine  ihm  aagatrafana  Pfohaaar  «tt  der  CatamM»-Uni*«fal1tt  1»  Nav^Yark 
aaganammaa. 

Alaxtnder  Sebald  vom  Leiptiger  Gewaadbattaqaaflatt  wafde  tan  aralaa 

Konicrtmcistcr  de-;  Münchcner  Kai inorchesters  gewiblt. 

Hofkspeiimeister  Albert  Gorter  in  Karlsruh«  wurde  ao  SteUe  dea  tos 
Sttanbarg  acbddeadaa  artten  Kapetlmefetere  Otte  Lobaa  ivm  Kapallmeleter  daa 
Strassburger  Stadltheaters  Kc*:itilt 

Dr.  Ludwig  Wfillner  ist  für  die  nicbste  Saison,  wie  gemeldet  wird,  an  das 
Naaa  Tbaaier  le  Berila  varplllditet  «arden.  Dia  Maaaia  Jaatiar  vad  Fabraar  bat 
ar  sieb  für  seine  auswlrtigen  Konzerte  vorbebnltcn. 

Direktor  Angelo  Neumann  in  Prag  wurde  vom  König  von  Sachsen  das 
Blitafkraas  eraier  Xiaeaa  iaa  AlbtaebiaanlaM  verildiaB. 

Emil  Ssuer  erhielt  vom  Kf^nif;  von  Spanien  den  Orden  Alphons'  XII. 
In  die  bayrische  Adelsmatnkel  wurde  mit  erblichem  Adel  der  preussische 
Horkapellmelster  Felis  ▼alngartaar  Edter  w.  MftnCbaif  iaMfladian  aliifMraiBB. 


Der  bewibrte  Kspellmelster  des  PbUbarmoniscbea  Orchesters  In  Berlin, 
Jäaaf  Üiebteak,  lat  an  24^  Min  gaatafbaa.  1«  Prag  gabaraa,  baaMbie  ar  daa 

dortige  K on^ervatorfuTi,  wurde  1861  Mitglied  der  Hofkapcllc  in  Weimar,  1883 
Konzertmeister  in  Prag,  1868  Konzertmeister  am  Hofcheater  in  Wiesbaden,  1882 
.  OjMradirafcier  an  kalaarildMB  Tbeaiar  In  VaradMtt.  Vtm  18BI  Ma  var  ot 
Kapellmeister  nvn  Nitionalthetter  In  Pe«;f,  von  I8d3  bis  1897  Kapellmeister  am 
Wiesbadener  Hoftbeater.  Seit  1897  war  er  Dirigent  des  Berilaer  Philbarmoaiteben 
Orchesters  und  verstsnd  es,  ala  LalMr  dar  papaiiren  KoaiaHa  daa  Intaiaaaa  Mr 
die  Meisterwerke  der  Tonkunst  »ucb  in  wefterrn  Kreisen  de?  musikliebenden 
Publikums  zu  wecken  und  zu  erhalten.  Er  war  auch  ein  treiflicber  Geiger  und 
ist  als  Komponist  besonders  mit  einer  Symphonie  in  h-mell  hervorgetreten.  Sein 
Tod  bedeutet  fBr  da*  Musikleben  Berlins  einen  empHndtichen  Verlust.  (Die 
'  '  '   »Musik'  verfilfentiiebta  erst  vor  kurzem,  in  Heft  9,  aus  Anlas*  von  Rebiceks 

 -61k  Geburtstag,  sein  Bild). 

Musikdirektor  Ga«if  Seiler,  Lehrer  am  Lehreraaninar  in  Baaahelmi  lai 
In  AHar  van  IB  JNibna  ataam  Scblaganfktl  erlegen. 


TOTENSCHAU 
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BERLIN:  TbnMer  de«  VeMeiit.  Zan  entenmal  .Der  serbroehene  Krag',  rolks- 
tDmlich^komitche  Oper  io  drei  Akten,  Text  von  Heinrich  Lee,  Musik  von  Georg 
Jarno.  —  Mui  bnncbt  an  keinem  Obenaa*»  voo  Pieiit  zu  krinkela,  nm  tieb  alebt 
redMebaflten  4«rilb«r  n  flmwii,  im  die  Medlkbe  Rnbestlite  Hetnricbe  von  Kldet 
inodemeo  Verkehrsrücksicbten  und  Kanalisaiionsprojekten  nun  doch  nicht  zum  Opfer 
nit  Meo  braucht  andereraeits  auch  nicht  mit  bjrperaenaitir  liierarblatoriacber  Aii> 
tebaaiio(Bveiae  geplagt  zu  sein,  um  ofebt  dac  gemdntebaMiebe  Opas  der  Herren  Lee 

und  Jarao  zum  mindesten  auch  als  einen  unverzeihlichen  E'iagntt  in  die  persönlicbsfen 

Angeiefenbeiien  des  Dichters  zu  eropflnden.  Die  Zeiten  romaniacber  Ubrettisten,  die 
mit  »nrglwf  Uobekfimmeffflieli  den  fedaldigen  Beden  der  VeltUteratnr  anip>fl(ien  and 

beackerten,  in  d:n  die  Komponisten  den  Keim  ihrer  Koloraturen  und  Rouladen  senken 
konnten,  sind  doch  eigentlich  vorüber.  Eins  der  feinsten,  elgenwücbsigaten  denisctaen 
LuMspMe,  die  tHniende  ORenbarong  «en  Kleieie  komleeli«eailrlidiefli  Talent  kat  der 

Libreil!st  der  Jarnoschen  Oper  in  einfr  Weise  Rir  seine  Zwecke  rurechtgestutit,  die 
«enlg  Achtung  vor  dichterischem  Scbaireo  verrit.  Das  einzigartige  Verfahren  Kleists, 
dem  Gent  der  dnmaiiadien  Handinnc  ntdit  In  Ihrem  Vierden,  eondem  aon  Ihrer  rSek» 
Wirts  gekehrten  Entvicklung  zu  schildern,  ist  hier  durch  umstlndUche  «reni^che  nar- 
ateliang  ersetzt  Die  beiden  langen  ersten  Akte  veraoscbaulichea  uns  die  Exposition; 
Ihenil  epische  Breite  in  trautem  Verein  mit  fiberwuchemden  Lyrismen  an  Stelle  dea 

mes'^erschsrfen,  funkelnden  IMalog^  und  des  sprühenden  Wortspiels  bei  Kleist,  Damit 
ist  natürlich  luch  auf  jede  tiefere  psychologische  Cbarakteriüicrung  Verzicht  geleistet. 
So  ist  von  der  derb-realiatiscben,  kSstlichen  Pran  Marthe  Rull  des  Originals  im  Grunde 
nichts  fibrig  geblieben  als  eine  polternde  Alte  von  tveifelbafter  Komik.  Und  der  scharf« 
sinnige,  obendrein  auf  einer  Inspektionsreise  beflndlidie  Gerichtarat  Mal  die  ihn  be* 
wegenden  juristisch  fttchminnischen  Empflodungen  io  einer  mit  Valdbom-  und  Postwagen» 
renastik  ferbtfnien  eeatinMaialen  Arie  ans.  Glüclclkbe  Zeiten,  In  denen  revidierende 
foridHiehe  PemBnlfebkenMi  aadi  aedi  IBr  derlei  enras  flbrlg  batieat  An  gelungensten 
ist  der  dritte  Akt,  die  Gerichtsszene,  da  hier  der  Librctiisi  den  tollen  Humor  des  Originals 
wenifMeoB  eInJgermaaaen  ta  Wort  und  Geltung  kommen  liest  und  sieb  der  Komponist 
eaf  dielcreie  ndedraaiMlaehe  Untermaloat  beeehrlnki.  JHag  aefn,  daae  den  Sajet  tn 
opemmlssiger  Darstellung  nicht  anders  beizukommen  war,  es  bleibt  doch  die  Frage  ollen, 
warum  Just  ein  solches  Meisterwerk  zu  musikalischer  Verarbeitung  beraofexegen  werden 
moaeie.  Denn  die  Muelk  Jamo'e  Ist  keineswegs  dazn  angetan,  uns  mit  den  SChaneneeHe« 

des  Textbuch  es  2u  versöhnen.  Das  anscheinend  erst  später  hinzugfTj^Ie  Beiwort  ,7olkS> 
tümllcb*  fordert  ja  gerade  zu  besonders  strenger  Beurteilung  auf,  wofern  man  nicht 
OpereHenrhythnen  and  Meodeehelalyflk  ale  fBr  dae  Volk  allein  zntrl^lebe  Keet  be> 
zeichnen  Tcflt  Das  Charakteristikum  der  Jamoschen  Mtisik  fst  ihr  v311iger  Mangel  an 
Einbeitiicbkeit  des  Stile  und  ihre  verschwindend  geringe  Originalitit:  Nesaler  und  Flotow, 
▼laner  oad  BerMner  Opereiit  etnd  Ihre  nttcikalleehea  Nihrelier.  Ebiilf  aad  elMn  In 

der  melodramitischen  Bei^leitnng  des  dritten  Aktes  taucht  hier  tind  da  ein  hübscher 
EinlbU  auL  Das  anspruchslose  Publikum  nahm  übrigens  die  Noviiit  mit  viel  Behagen 
g^Umwi.  Un  die  Aambmic  naehiM»  «Idi  die  Hetrea  Mai  tMt  (XHriiMi)^  Bnrtl 
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Stuumer  (Adtm),  Giutev  K«itui  (RappKCbO  und  bttondm  Uaa  Donincer  (E^chra) 

DRESDEN:  Ausser  dner  CegaintaurfübruD(  des  »Ring  4m  MUbelungen"  »ind  ^rährend 
der  letzten  Wocbeo  kdnerlei  Teten  an  verzeichnen  geveteii.  I^lccioi't  .Bohöme*, 
«■bricbeliilleta  die  letite  Nevbelt  der  ao  Operaerfolsen  nicbt  eben  reichen  Seieon,  bet 
?ich,  ohne  gerade  zum  Schlager  zu  werden,  doch  in  der  Gunst  des  Publikums  sehr  be< 
festigt.  —  Im  Reaidenitbcater  tmgf  die  NetMiaetudleraof  der  MUUkkenctaea  OptnHte 
.Das  venranacbeae  Sebloaa*  leUnItet  Intaraaaa.  Man  leraie  In  dam  aalt  acbliabn 
Jabren  bier  nicht  gegebenen  Stüclc  ein  Werk  von  prlcbtlger  Frische  und  hohem  musl- 
kaliacben  Wert  kennen,  des  eile  Erecheianagen  dar  aauaran  Oparatianliiaraiar  «ait 
Abanagt.  F.  A.  Gaieeler. 

FRANKFURT  a.  M.:    Einer   Neueinstudierung   von   Muyerbccrs   „Robert  der  Teufel" 
begetnate  das  Pablikum  nicht  gerade  warm.  Aufrichtige  Freude  weckte  die  ebenfalls 
nen  ▼ergeaooiaien«  Splalapar  «Daa  goldene  Klent*  van  Brttll,  and  bei  dieaer  Gdagnn- 

beit  fird  auch  eine  mehr  als  SO  Jahre  alte  komische  Oper  von  Ferdinand  Pacr  zum 
erstenmal  den  Weg  auf  die  Frankfurter  Bühne,  wo  man  ihr  sehr  freundlich  begepiete. 
.La  meftre  d«  «bapdBe"  fat  von  Dr.  ▼Ubaln  Kleefeld  nnd  ftana  Brannait  nan  bearbeite« 
worden,  und  so  llsst  sich  denn  in  der  Tat  »Der  Herr  Kapellmeister"  noch  sehr  wohl 
geaiassen.  An  dem  Humor  der  Handlung  sich  zu  erquicken  ist  flreilicb  heute  nicbt 
inalir  Jcdaraianna  Sadba;  dagegen  bat  aleh  dar  Hnnar  den  Mnalltnllaebett,  den  Mar  nnd 

da  mit  Vorsicht  in  der  Orche<^terr3rbung  nachgeholfen  wurde,  hübsch  erhilten.  Aber 
das  Werkchen  ist  schwierig  zu  studieren,  wenn  es  sich  mit  der  seibatverstiodlichen 
Laich tlgkeit  einer  ftaaiBaiadisn  komlecben  Oper  entwickeln  eali.  Da  diee  wtrkilcb  dar 
Fall  war,  gebfihrt  Kapellmeister  Kunwald  und  den  Hauptdarstellern,  Freu  Kertiic  wie  dam 
Herren  Steifens,  Schramm,  Hensel  und  Reich,  diesmal  eine  besonders  gute  Note. 

Hann  Prellaehaldt 

HAIHBURG:    Siegfried  Wagners  .Kobold«  ist,  trotz  allem,  der  Schlager  der  Safson 
geworden:  sieben  Wiederholungen  bei  gut  besuchtem  Heute,  das  ist  ein  iuaserer 
ErMgi  da«  kalna  dar  Ibrigan  NavIMiaa  anab  nnr  annllianid  atralChia.  NIeU  dia 

.Feuersnot*,  wiewohl  Rich»rd  Strauss  selbst  zu  uns  kam  vni  tim  Teilnahme  für  sein 
Werk  warb,  indem  er  es  selbst  dirl^erte,  und  noch  weniger  der  aCorregidot"  Hugo  Wollh, 
dar  naeb  aaral  AnJMbnmgan  atkdigi  a*ar.  Und  ao  aabr  dIa  ▼att-Varalaa  and  dia  afai- 

gefleischten  WSlfinge  sich  auch  mit  der  Inszcnesttztins  dieser  Oper  bemfihen  mSgen  — 
es  bieibt  dabei,  dasa  sie  nicht  lebensfähig  ist.  Das  Versagen  der  Wirkung  wird  vlellach 
der  Teztdicbterin  Rose  Ms]rredar  «ngaacbaban  nnd  In  das  Valf  aakaaMbandaB  Kraiaan 

wird  sie  stisschHesslich  zum  Karnickel  gemacht.  Osn?  zu  Unrecht.  Die  Hauptschuld 
Hegt  beim  Komponisten,  der  heiaa  mit  dem  Stolfe  rang,  ohne  ans  ihm  die  wahrhaft 
echte  dramatische  Musik  heransacblsgen  cn  ktaaaa.  Dia  Uamltialbarkait  flehlte  selaar 
Mueik  in  dieser  Oper  durchaus;  e?  ist  alles  Musik  aus  zweiter  Hand,  Musik,  die  durch 
das  Sieb  der  Reflexion  hiodufcbgelaufen  ist.  Geistreiche  Mosaikarbeit,  aber  kein 
Schaffen  ans  einem  grossen  Stück  heraus.  Instinktiv  fBblls  des  Publikum  denn  auch, 
dess  die  grosse  Inspiration  dem  Ganzen  fehlt  und  hei  süer  Arierkennurg  der  feinen, 
aristokratischen  und  potenicn  Kuos:  Wolfs  kommt  es  doch  nicht  in  eine  intime 
FQblung  zu  der  Komfidie.  Die  Aufführung,  die  ziemlich  unglücklich  bthetlalert  wer, 
indem  sie  aus  der  Buckelkomödie  die  Buckel  eliminiert  harte,  nahm  unter  Kapellmeister 
Stransky's  Leitung  musikalisch  einen  recht  artigen  Verlauf.  Etwas  solide  und  schwer- 
flUlig,  aber  korrekt  und  klar.  In  den  Hauptrollen  wirkten  verdienstvoll  Pnn  Metzger» 
Froitzheim  und  Herr  Dawison.  —  Ein  geradem  furchiharer  Operrschmarrn,  betitelt  „Die 
Turmschwalbe"  war  die  n&chate  Neuheit,  die  bei  uns  ihre  Uraufführung  erlebte.  Das 
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^Tcrk  ha!  einen  Tiener  TotikCnsrler,  Cnrl  ?chaum»nn,  2um  VeffasRer;  wie  es  an  die 
Hamburger  resp.  Altonaer  Bühne  gelangte,  wird  wobl  stets  unaufgeklirl  bleiben.  Irgend 
«alehd  ElfleMdMlten»  die  ibwbnipt  dltkuiibd  «Iran»  bnltst  da«  OpM,  fefra  du 
Nr<!!;ier«  .Trompeter'  ein  klassiscbes  Meisterrerk  ist.  überhaupt  nicht.  Ein  Konter* 
vatorist,  der  seinem  Lehrer  so  etwas  In  die  Stunde  brlcbte,  wflrde  sich  den  emsteaten 
Unannelimllcblceiten  aussetzen  und  trotz  alledem  fand  das  tranrige,  armseHfn  Etakont 
eine  freundliche  Aufnihrne.  Welch  efn  PuhliVum!  An  NeueinstudicrtinKm  ^nb  es 
unter  Cille  den  scbwicblicben,  auch  textlich  so  verwaschenen  .Carnevti  in  Rom"  und 
unter  Gusuv  Brechers  wie  immer  direkt  rrrormaton^ch  elngrdllMdan  MeUterhand  dM 
heUsblQtigen,  krafistiMtenden  .Rienzi*.  Mit  dieser  AufTübrang  setzte  der  geniale  }unge 
Dirigent  sich  denn  auch  bei  den  letzten  Zweinem  doreb,  die  er  leider  gerade  an  oberster 
tHäOm  gehabt  lu  haben  scheint.  Aber  die  Quallilt  der  Aufgaben,  die  man  ihm  nunmehr 
anzuvertrauen  Anstalten  macbt,  dürfte  wohl  dem  tatenfh>beB  Ehrgeiz  des  jungen  Künstlers 
genügen  und  einstweilen  eine  Wiederholung  des  Falles  Felix  Veingartner  Terblndsn. 
Das  ist  sehr  zu  wQnschen,  denn  wie  die  Dinge  liegen,  Icann  Gustav  Brecher  heule  sebr 
wob!  Hamburg  entbehren,  Hamburg  aber  weit  weniger  ihn.   Heinrich  ChevaÜey. 

KASSEL:  üustavKulenkampffs  neue  Oper,Annmarci'(L>bretto  von  Axel  Deimar), 
die  ihre  Uraufführung  an  unserer  Hofbfibne  erlebte,  versetzt  uns  in  die  wildromantische 
Vorzeit  des  Pommemlandes.  Sie  spielt  Im  Jihrt*  1475  in  K^^lin  und  behandelt  die 
Liebesgescbicbte  des  Ritters  Heinz  von  Bredenbeck  uud  der  ebrt>amen  Bürgermeisters- 
tochter Annmarei.  In  dem  Text  sind  mancherlei  kleine  Züge  verwandt,  die  ihn  als 
ein  kulturhistorisch  interessantes  Bild  mittelalterlichen  Lebens  erscheinen  Uesen.  Ein 
liefer  gebendes  Interesse  aber  für  die  handelnden  Personen  wird  nicht  errdcbt  Die 
Musik  ist  flüssig  und  leicht  verstindlich,  aber  ohne  besondere  Originalitlt  des  Stils,  der 
meist  delüsmsteriseh  ist.  Doeh  zeigt  mencbe  nebt  wiritssme  Stelle  die  scbüpferiscbe 
üblgkeit  «nd  des  GeetiltangeTemiSgen  dce  erbbrenen  Kempenisteii.  An  besten  ge« 
langen  erscheint  der  im  ersten  Akt  von  Annmarei  und  ihrer  Base  Cordula  gesungene 
Maienreiben,  der  «neb  im  Verspiel  sam  dritten  Akt  geschickt  verarbeitet  ist.  In 
zweiten  Akt  sind  der  Preaeaebor  «ad  das  rQbrende  Tieebgebe«  beeondera  ta  erHbnen. 

nie  stark  lyrische  Haiiptsicne    des    driften  Aktes    zwischen  Heinz    und  AnnmarLri  leidet 

unter  ihrer  Ausdehnung.  Wirkungsvoll  ist  in  diesem  Akt  auch  der  Trinkspructa  Heinzens 
•Neeb  etnea  Trank  snn  ietUMMMl*.  Die  Anfnhfaflf  «er  wtm  Kapellmetaier  Dr.  Beier 
bestens  vorbereitet  und  trug  diesem  wie  dem  anweeeod—  Komponisten  nach  dem 
zweiten  und  dritten  Akt  wiederbollea  Hervorruf  ein.  Dr.  Brede. 

KÖLN:  Den  dieeirsiledie  Henpseraigaie  der  lettM  beiden  Veehea  Uldeie  ein  Kepell- 
roeister^Jasf^picI.  Otto  Lohse,  der  Kapellmeister  des  Sirsssburger  Stadttbeaters, 
bat  bier  im  neuen  Theater  Siegfried,  Fidelie,  Faust  und  Carmen  geleitet.  Der  Eindruck 
md  —  vee  einen  Tiieeieffceiiellmeieier  hier  nislii  «II  beeeUeden  tet  —  der  laseere 
Erfolg  waren  ?!o  stark,  dass  die  Theatcrleltung  sich  beeilte,  Loh«;?  für  lingere  Jabre  dem 
Institut  als  musikalischen  Chef  kontraktlich  zu  gewinnen.  Gieichzeitig  wurde  hrau 
Jeeepfelaa  Laim^  deren  fesselnder  Geenllaag  <von  Vagners  Elisabeth  und  Gounod's 
Margarete  man  verdieoMe  laieiaeeB  eansneatebreclil  hu,  nie  jugcntiiicb.dramatiselM 
Singerin  verpßiehtet  Faul  Hiller. 

MÜNCHEN:  Moiefle  »Don  Giovanni*  kam  wieder  Im  Hoftbeater  zur  Aufführung, 
nachdem  er  lange  Jahre  im  Residenztheater,  dem  sogen,  .kleinen  Haus",  und  auf 
der  dortaelbst  beflndllchen  Drehbühne  gegeben  worden  war.  Durch  den  Perlliill  der 
letzteren  ist  die  früher  geradezu  einzige  Gesamiwirkung  zerstört  worden;  mit  den  vielen 
Verwandlaagea,  die  nun  wieder  durch  den  Zviscbenverbeat  geireaat  «erdea  moaeiei^ 
ging  die  Stimmung  aebr  raacb  Terieraa.  Die  AaffBhniag  aaür  RielMr  war  im  Ibilfsa 
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raeht  gut  FMbImIi  laof  dl»  Tlttlpcrtle  adt  knaltvoller  Toatetaag  md  t^Miw  Ob«w 

legenheit.  Vortreiriich  war  auch  .^alters  Ottavio,  imposant  der  Komtur  Baubergers. 
Im  Hoftheater  wurde  Mehul's  Joaeph  in  E(ypten*  in  neuer  Einstudieruag  gegeben.  Der 
MUt  Tenor  Reiter  gab  des  Joaeph  geaaaglleb  fitonus  acbfto,  aber  daratellerisch  uo- 
genügend,  im  Dialog  zudem  mit  fast  pffnHch  wirkender  Befangenfaeit;  er  hat  noch  viel 
XU  lernen,  Tor  allem  aucb  seiue  Volkssingerallüren  loszuwerden.  Vortrefflich  war  Bau> 
bergers  Jakob,  eine  künstlerisch  auagereifte  Gestaltung,  an  der  man  seine  Preade  haben 
konnte;  d«ag}Mcheo  Frl.  Tordek,  deren  Benjamin  an  Natfirliehkeit  d«r  Anflhuom  md 
geaanglldMf  Frische  henrorragte.  Gute  Leistungen  boten  Brodersen  Iis  ShntOB  «ad 
Mang  als  Utobal.  Dr.  Theodor  Kröv  er. 

NeV'YORK:  Im  MetropoliMo  Openlioate  kanat»  Fraaz  Naval  aucb  ala  g^Romeo"  nicht 
bvwvtteD,  dati  er  hier  an  rechten  Pfane  ist.  ATno  Aeicli  aang  die  Julia*.  Sie 

besit.'t  nllcrdings  schöne  MiiteF,  *ird  aber  durch  ihr  übcrschlumendcs  Temperament  zu 
unangenehmem  Übertreiben  in  Spiel  und  Gesang  fortgeriaaen.  Die  Aufführung  von 
t^Ptgum  Hoebiett"  caMkte  n  dea  beatea  der  Sdaea.  Fnm  GadaU  aaaf  zam  eraiaaflMl 

die  »GriHn*.  Sie  ist  eine  bedeutende  Künstlerin,  die  leider  für  die  nlcbstc  Saison  mit 
Direktor  Conried  tu  keiner  Einigung  gelangt  ist.  Die  übrigen  Mitwirlcenden  waren  Frau 
SwiMcili,  F!ri.  Senafd,  Soottl  <eia  aiiaga«ielmeiaf  Gial^  Caaipaaari  (der  mltefiraniebe 
Figaro),  Rosai  uod  Reiss.  Felix  Mottl  dlrij;ierte  , Romeo  und  Julia*  aowie  .Fi^üro"  mit 
Melaterschaft.  —  Zum  Schloaa  gab  es  noch  einen  .Ring*-Zyklus,  und  zwar  dirigierte 
AUk«d  Hertz  KlietaitBld  oad  Qtnuätmmmmft  IMd  Valkttre  md  SiegiHed.  Bargttalier 
sang  den  Loge  (zum  erstenrnsl),  den  SIegmund  und  den  iunger  Sicßfried,  Krsu<!  deti 
llteren  Siegfried,  der  vielleicht  seine  beete  Partie  ist.  Burgstaller  glänzte  bc&ünJcrs  im 
.Siegfried".  Olive  Fremstad'a  »Sieglinde'  stand  über  der  KiMk,  litt  ebenbürtig  war 
Milka  Temina  als  .Brünnhilde*  in  Siegfried  und  G5tterdimnnerunR.  Marion  Weed  ist  der 
Vatküren-Brünnhilde  in  keiner  Hinsiebt  gewachsen,  erfreute  aber  in  hohem  Grade  als 
„Gutrune".  fCloepf^r  war  ein  aiiagateicinetar  .Hunding*,  van  Roojr  als  »Wotan  und 
Wanderer*  ist  bekanat,  er  aeigl  Jet«  leider  atark  zum  Tremolierea.  Auch  <.taad  er  diaaea 
Mal  le  naaikalischer  Sicherheit  nicht  ganz  auf  gewohnter  H6he.  Ais  grosser  fCflaatler 
bewährte  aicb  Otto  Göritz  als  .Alberich",  der  nicht  einmal  von  dem  wundervollen  Mime 
Albert  Reiaa*  öberttofflea  wurde.  Edlih  Walker  als  .Eida"  ragte  wenig  hervor,  bester  war 
Loatae  Heaier  ata  »Fricka*.   Mfibimaan  war  aebr  lobeaewert  ala  aGuadief*,  Rebert 

Blaas  reicht  icJoch  Tür  den  „Hagen"  bei  weitem  nicht  aus,  trotz  herrlicher  Stimme. 
Gana  vorxüglicb  gelang  daa  Enaembie  der  Walküren.  Die  Regie  des  aRiogea*  fBlute 
Ante«  Fachs.  Veraebledeae  Neaaraatao  vataa  elagelBfert^  die  dea  AaJnhniafea  ze 

grossem  Vorteil  gereichten,  aber  leider  noch  nicht  immer  mit  gutem  Gelingen  zur  Auf- 
fübiung  kamen.  Daa  Arrangement  der  Ssene  nach  Siegfrieda  Ermordung  kann  icb  aber 
aar  ala  teial  vartehlt  beteidiaaia.  Die  SeUaaa-SMae  der  GSuefdlaiaieniaf  war  fflfea 
früher  eine  grosse  Verbesserunit.  Arthur  Laaer. 

r^ARlS;  Am  16.  Mint  gab  die  Komiache  Oper  ihre  zweite  grease  Nevitit  dea 


noch  sehr  junge  Künstler,  der  vor  zehn  Jahren  den  ersten  Romprets  davontrug  und 
bereits  eine  ziemlich  klaaaisctae  Symphonie  in  e-moil  und  ein  mehr  romanti&ch  gefirbtes 
.Symphoaiadiaa  Gadicbl"  aach  Lonau  »La  fteeaaalaa  Neetarae"  hiatar  sidi  bat,  nennt 

sein  Werk  weder  Oper  noch  Musikdrama,  aondem  —  achauderhaft  genug!  —  „Tragddie 
muaicale".  bamu  hat  er  at)cr  sein  Neuerungabedürfnis  auch  erscliöpfi,  denn  diese 
Tragddie  in  Musik  ist  von  der  ersten  bis  zur  letzten  Note  äusserst  traditionell  und 
IWBventlonell.  Schon  der  Stoff  brachte  daa  übrigens  mit  sich,  denn  die  aus  Jem  Jahre 
1S75  summende  Verstragödie  von  Henri  de  Bornier,  die  Paui  Feriier  mit  schuidigem 
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BMp«lEt  la  «la  Openibvcb  Terwindtlt  ba^  Im  Uom  eine  VelterMbieppttBf  der  Rolaods- 

Mge,  die  keinen  neuen  Cedsnken,  keine  neue  Empfindung  hin^ubrlngf.  Der  Verrlter 
von  Ronceval  Ganelon  taucbi  nacb  zwaazig  Jabrea  Als  Markgraf  am  Kbein  unter  dem 
NeOMa  Amaury  wieder  auf  und  hat  einen  böcbat  beideabalien  Sobn,  der  »icb  in  die  ver- 
wtitte  Tochter  des  gefallenen  Roltnd  verliebt,  aber  trotz  des  Zuredens  des  alten  Kältere 
Kerl  auf  ihre  Hand  als  Unwürdiger  verzichtet,  sobald  er  erßhrt,  dass  sein  Vater  Amaury 
alt  Ganelon  den  Helden  Roland  verraten  bat.  Die  Gewissensbisse  des  Verriters  ziehen 
sieb  dofcb  vier  lange  Akte  hindurch,  welche  die  Musik  nsr'irllch  nicht  vericfirzt  bat. 
Der  UbrMllt  und  der  Tonsetzer  haben  im  Gcgcriieü  Ganelon  aoch  mehr  begünstigt,  als 
der  Dicbter,  indem  sie  ihm  schon  am  Schluss  des  ersten  Alcies  eine  lingere  Vision  zu- 
leltea,  vo  er  Ronceval  wiederzuseben  glaubt.  Rabaud  bat  aucb  ibm  allein  ein  be> 
tcbridenee  Leitmotiv  gegönnt,  wlbread  er  G6rald,  den  jungen  Heldea,  seine  Angebetete 
Berta  und  den  Kaiser  ohne  derartigen  Steclibrier  laufen  lisst.  Er  steht  ungefibr  auf  dem 
SiMidpunkt  Vafneie  Im  Tannblnier«  l^tiienirin  aiainit  elcb  ncbea  «elaer  RelaadtioGbier 
▼erwegea  nodera  aus.  Dtt  kam  Venpiel  der  Oper  «lfd  von  einer  regelrechten  Page 
gebildet,  die  ein  PioKramm  darstellt,  denn  Rabaud  bat  durch  alle  vier  Akte  hindurch  an 
den  iiteren  Formen  möglichst  fe*t(ebalien.  Breite  Ensembles  mit  und  ohne  Chor  werden 
rter  geeaebi;  ale  vermledca.  la  der  VorNebe  fir  zügige  M^edleen  ritterNebea  aad  oft 
eiftfls  bomhasflschen  und  banalen  Charnkters  lehnt  sich  Kabiiud  fast  noch  inehr  an  Weber, 
als  an  Wagner  an.  Im  Orcbester  werden  die  Begieiiungsmotive  mit  einer  Keneeqiienz 
«eher  feapeaaeat  die  dea  Sttnaiea  oft  «abeqnem  wird»  ebieiiea  Ribiad  Im  geasea  ndir 

sangbar  schreibt  und  weniger,  als  andere,  die  Stimmen  in  die  Höhe  schraubt.  Der  dritte 
der  vier  Akte  ist  der  beste.  Kaiser  Karl  sitzt  sehr  betrübt  zu  „Aachen  in  seiner  Kaiaer- 
ptecbi*,  weil  da  Serateae  dgHeb  eelae  Ritter  bersnsferdert,  Ibm  das  Schwert  Darandal, 
das  ein^T  Roland  gehörte,  abzunehmen.  Endlich  naht  G6rald  und  beaiegt  den  Sarazenen. 
Er  wird  mit  Berta  verlobt,  aber  im  Vater  dea  Heiden  erkennt  Karl  auf  den  ersten  Blick 
Gaaelea  wieder.  Warum  er  aeeb  Aaebea  takaanaea,  lat  unbegreiflieb,  aber  die  Szeae 
iwlschen  dem  reuigen  Verriter  und  dem  atts  Rücksicht  auf  C6rald  un?cblö^«igen  Ksi'?er 
ist  vortreH^licta.  Hier  allem  bat  der  Komponist  die  neuere  Bahn  dea  musikdramatischca 
Stils  betreten  und  damit  mehr  Wirkung  erzielt,  als  mit  seinen  gerluscbvollen  Ensemblee 
nach  der  allen  Schablone.  Im  lauten  Akt  wird  Ganelon  durch  einen  gefangenen  Sacbaea 
öffentlich  entlarvt.  In  einer  vtrkaamea  Szene  geatebt  er  seinem  Sobn  selbst  seine  Ver* 
fUfeabeit.  Hier  kommt  es  aucb  la  «feMn  Ensemble,  das  dramatiaeh  gerechtfertigt  iat 
aad  «acb  muaikaliacb  tiefaree  latereeee  erregt  Karl,  Berm  aad  der  ffuiie  Hof  ddafea 
fa  Gimid,  ZH  bleiben  aad  die  ROekebertint  Darandala  ala  volle  SSbae  der  vlterUeben 
Schuld  anzusehen.  Gdralda  unbegreifliche  Weigerung  ist  dem  Komponisten  weniger 
Ceglöcki^  veU  ibm  der  Oicbier  bier  acblecbt  vorfearbeiiet  b«^  aber  dieaer  wenii  he- 
Medlgeade  Seblaae  wird  der  Oper  ebensowealg  ectaadea,  ala  dem  Drama,  daa  noeb  immer 

in  der  Cumfdic  PrsRCtise  ferne  gesehen  wird.  Um  die  Aufführung  machte  sich  vor 
allem  Dufranne  in  der  Baaa-Bariton-Panie  Ganelon>Afflaury's  verdient.  Selir  gut  war 
eaA  der  Basais»  Vlenllle  ala  Kerf.  Ldon  Beyle  batte  einige  MGbe,  sieb  vom  lyriacben 

zum  ehernen  Heldeiitenor  auFz  u  sch  »'i  ngen,   aber  es  gelang  ihm.     Weniger  glijcklich  war 

die  ebenfalls  eher  für  das  leichtere  Fach  be^bte  Marguerite  Carri  in  ihrer  Anslrengung, 
vier  fange  Akte  bindarcb  berolecb  le  aeta.  —  la  der  Oreeeea  Oper  ebMl  Ueaa  atariga 

Neubesetzungen  zu  verzeichnen.  Die  Engländerin  lindsay.  die  als  Konstaiue  in  der 
Entführung  nicht  ganz  befriedigte,  war  als  Julia  Counod's  sehr  am  Plaue.  Daa  Blondcbea 
vee  damala,  Pii.  Vetlei,  fareaAte  elOh  mit  getlageram  GlOek  nie  Ktalgla  der  Hageaettaa. 

Gute  Hoffnungen  erweckte  da?  lerires  Jahr  vom  Conservatoire  »bgeganRene  Frl.  Borgo 
ala  Aide,  wibreud  die  neue  AUisiia  Arbeii  ala  Amneris  nicht  recht  durcbzuUnngco  vcr* 
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tnocbte.  —  Bio  merkwürdiges  Zeichen  der  Zeit  iel^  dtu  die  Operette  aus  allen  Pariaer 
Tlieaiwii  venelnniJiden  ist.  Was  einige  Siogepielballen  amer  dioacin  Tiiet  nocli  apielflii» 
tlad  PMtmi  mit  tuaammengestoppelten  tlteren  Couplett.  Alt  vor  Imrtem  dü  Tbetttr- 
Cluny  daa  Bedürftiia  einer  muailcaHachen  Erginiung  zu  einem  zweiatctigen  Luatapiel 
«mpftnd,  griff  ea  nicht,  wie  früher,  zu  einer  Operette»  aondern  zu  einer  der  einhcbcrwi 
feomiachen  Opern  alter  Zeit,  nimlich  so  Adama  »Le  Sourd  ea  TAaberge  Plein«". 

Felix  Vogt 

PRAG:  Die  deatacb«  Op«r  hat  «iima  ZvtinktM':  .Da»  JlgerhAun«  Ibra«  «iaitliiHi 
Kapellmeiatera  Vilbelm  Releta  sm  Qtml-Uraallllining  gebnetot  Bs  lumdolc  steh 

nlmlicb  um  die  Umarbeitung  einea  einaiccigen,  vor  12  Jahren  unter  dem  Titel  .Der 
Schwur"  in  Berlin  bai  Kroll  mit  gutem  Erfolg  tcbon  fecebeaCB  ▼«rkea.  Mit  den 
UiDarbettaBgen  Itt  m  du  b«tkef  Ding.  »Kinder  mnebt  NetiM  «ad  «berm«!  Neuet,  Mm» 
hat  euch  der  Teufel  der  Unproduktiviiit"  meinte  Wagner  in  einem  solch'.-n  Falle.  Als 
Reich  aeinen  .Scbwor*  komponierte,  atand  der  Veriamo  in  der  Maienblüte  aeiner 
SBndM.  Heote^  d«  dlmo  Geidiaiiekoricbtnng  abgewIrtscAaflot  ba^  atebt  mtn  •«  knian 
Stoffen  mit  der  achuldloa-acbuldigen  Liebe  zweier  Geachwister  ats  HRuptmnriv  7iemlich 
fcfibl  g^a&ber.  Rolcba  Partitur  zeigt  auf  jeder  Seite  den  guten  Musiker  und  erfehrenen 
KtpelhnelaMr,  der  mit  Vigoer  In  Henen  vnd  Meeeagnl  In  HeadgeloBk,  NMhi  «hae 

per?!3n!iche  Note  schreibt.  Die  im  CaTaiieriastil  effclitvn!!  mU  weitgeacbwungenen 
Gesangaposeo  singenden  Älpler  wirken  zudem  nicht  recht  glaubwürdig.  Die*AaRBbruDg 
lltM  ItMer  umA  tnaoehes  n  wünieben  Obrig.  —  In  leebeeblidiM  Wttoaeldieenr  Im 
nun  endlich,  nach  wochenlangem  Aufachub  Anton  DvoMks  neue  Oper  „Armida" 
herausgekommen,  freilich  ohne  viel  mehr  zu  erzielen  als  eiaen  Achtungserfolg.  Das 
liegt  zum  Teil  an  den  vofiltMen  Sloff,  den  die  Kraft  ungewohnter  Situationen  fehlt  und 
der  in  aeiner  Themraük  nicht  mehr  erwirm»n  kann  Und  der  Librettist,  Jaroslav 
Vochliuky,  der  gctckcrt^ie  Dichter  der  Tscbechen,  hat  leider  gar  nichts  getan,  um  die 
Handlung  seelisch  zu  begründen  und  unaerem  Gefühl  damit  niber  zu  bringen.  Wunder 
auf  der  Bühne  sind  jetzt  doch  nur  als  Sinnbilder  paychiacher  Vorginge  roSglich.  Wir 
haben  somit  ein  echtes  literarisches  Buch.  Schöne  Sprache,  aehr  gute  künstliche 
Reime,  breite  Rhetorik,  opembafter  Formaliamus.  Aber  keine  dramaiieche  Schlagkraft, 
keine  Spannung,  keine  plaatiache  Charakterbezeiebnung.  Und  Meiater  Anten?  .Wae 
bab  ich  davon,  wenn  eine  Oper  dramatiacbe  Moalk  tat?  Wenn'a  nur  acbSoe  Muaik  tat", 
aagte  er  mir  einmal  und  nach  diesem  unglücklichen  Grundsatz  hat  er  auch  »Armida* 
komponiert.  Aber  wie  noch  so  viel  sclidae  Worte  noch  lange  kein  lebendiges  OraoM 
machen,  so  mscbt  aecta  so  viel  eeb6ae  Mnailc  »oeb  lange  keine  wirksame  Oper.  Hlmi- 

kaiisch  Schönes  liietet  auch  ilic  nijue  Oper  reichlich,  »enn  auch  nicht  viel  l'inpi S^samcs. 
Der  exotische  Stoff  zwang  UvoHk  überdiea,  aein  Beatea,  seine  kernige  nationale  Eigenart,  die 
seinen  kembHAen  Benernepern  eo  viel  berterftanendes  verMbt,  pinItEitteben.  In  Leger  der 
Krcuzf:>hrer  geht's  zwar  manchmal  zu  wie  in  Zi?.ka's  „Tabor".  Und  dann  ko-nnien,  besonders 
im  dritten  Akt,  ao  seit-  and  rolUose  Scböabeiteo,  wie  da«  leidenscbafilicbe  Liebesdueit 
and  daa  llebeasebwDIe  Somnem«ebt>Ifltermez«o.  Sebade  das«  Dveük  der  Blldt  für  die 

Szene  fast  ginzlich  fehlt,  so  dass  er  über  vereinzelte  loVale  Erfblge  nicht  hinauskam 
und  auch  die  «Armida"  brachte  seinen  Verehrern,  die  von  ihm  eodlicb  ein  duKb- 
grellbades  Werk  etwanen,  ehie  Bntiiasehaor  CbuakterlsHsdi  IBr  Dveiike  Opern  sind 
die  unwirsch  pohcmdcn  Abschlüsse,  die  ohne  jeden  inneren  Grund  mit  unfehlbarer 
Sicherheit  —  so  wie  das  Hineargebea  auf  den  beben  Ton  am  Scbluaa  der  alten  Arie  — 
sieh  etasiellen,  eelbtt  nn  Bode  lert  nogelegier  Naebsplele.  Die  velteodeie  Melstereebelk 

der  Ptiktur  und  der  Iti^tritmrntstinn  vrr'i'rht  sich  von  sr1h<!f  hei  dem  RrSs5ten  Musi- 
kanten unserer  Zeit.    Wirklich  ersten  Ranges  war  die  Aufführung  unter  der  tücbugen 
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I.ei(ung  des  Kapellmeisiers  Picka  Die  Finger,  Frau  Malura  fA rm Id«),  Plik  (Rfnmi 
B«Doni  (lamen)  verdienen  ebenso  Lob  wie  die  sllnxende  Inszenienmf. 

Dr.  R.  Bttkt. 

WIEN:  Mit  einer  ^orgßUlgen,  die  Partitur  Hugo  ^ülf^  oline  Sirich  und  Rani  notcn- 
tetreu  wiedergebenden  Aufführung  des  ^Corregidor"  wollte  Direktor  Msbler  offen> 
hu  bewriMB»  4im  der  outtM  BrMff  dleasr  Oper  aMht  dtudi  die  Varibideraiigmi  ««r. 
schuldet  sei,  die  er,  im  i^uten  Glauben,  die  Wirkung  durcb  Konzen 
bti  dtr  ErstaafRhrung  an  den  Werke  angebracht  halte.  Diesen  Beweie  bat  er  immerhin 
•ftfMibt  Die  KeatikthcinmiiBieo,  die  ee  veriitaideni,  die«  der  delttrieelie  Fliake  eaf 
das  Publilcuin  Qberspringt,  liegen  bei  dem  Werke  tiefer  nnci  Vönnen  durch  Aurmnchen 
von  Strichen  nicht  behoben  werden.  Die  Wiederhersteilung  der  SzenenfBhrnog  dea  Ori- 
gliMle  kMBie  deraa  nfcAt  den  beebekluiiieA  ErlMff  kebea,  well  die  Verkleidimt  dee 
Corr?^idcrs,  auf  die  Eifersuchtsszene  des  Lukas  folgend,  in  Vorgang  und  Vertonung  ketne 
Steigerung  bietet  Die  absichtliche  Verhüllung  des  Streitobjektes  stand  der  Wirkung  der 
ntm  Bo  vell  MnnegeMfeMB  Veriundlangen  dee  Ttortn  Aktee  aei  ee  BbneBdcr  en^ 

gegen.  Nur  der  Schlusscbor,  des«!en  l^treichunp  sm  wüni^'ifen  fiereehffenigr  w«r,  nahm 
sieb  behaglich  und  heiter  abschliessend  aus.  Es  m  in  der  Tat  sehr  xu  bedauern,  dass 
der  im  Theater  uns  gar  nicht  nahegebende  Stoff  und  die  dramatische  Unerfahrenbelt 
des  Komponisten  den  musiluliecb  se  gllnsend  «usteetetteten  Corregidor  zum  Sinken 
bringen.  Aber  wenn  ein  Meisterwerk  wie  Chemblnl's  JMedea"  ea  nie  zu  einem  Theater- 
erfolg  tiit  briQgen  können,  und  aEuryanlbe*  nicht  leben  kann,  muss  sieb  der  „Corregidor* 
den  Zuruf  gefUlen  leeeen:  .Ancb  Petroklus  ist  geetorben  und  war  mehr  als  du." 

Gaeter  Sehoenalcb. 

WIESBADEN:  Eine  neue  Einakter  Oper  „Korsische  Hochzeit"  ^  nach  einer 
Teleniannschen  Novelle  von  J.  Hoch  —  Musik  von  H.  Spangenberg  fand  bei 
Ihrer  UmufiBbranf  eine  IDr  den  blerorie  aoeleeites  Kempenlelea  eebr  ebraavelle  Auf« 
nähme.  Der  Text,  etwaa  willkOrlicb  lusammengeachweisst,  ist  suf  einen  ziemlich  grellen 
Eielct  berechnet.  Die  efUlqflete  Angiolina  wird  an  ihrem  Hocliieitstage,  ohne  Zu- 
sHmaung  des  jungen  Gatten  Tobias,  operiert,  und  rouss,  fcimi  eebend  geworden,  in 
ihrem  Tobias  den  langgesuchten  MOrder  ihres  Vaters  erkennenl  Die  Musik  Spangen- 
berga  reriit  vielfach  den  Einflues  ^  neu-llellenischen  Richtung  und  ist  Im  gancen 
dnrebntie  bBbnenwtrkeem  geecbrleben  tnd  von  lebendiger  Klangwirkung.  Neben  efnlgen 

eindrucksvollen  lyrischen  Episoden  liohcn  ^.icb  besociders  such  die  zum  Teil  aufNxtionil- 
welsen  basierten  Hoebsdletinse  durcb  Frische  und  Temperament  hervor.  Frl.  Triebel 
pb  die  Angtellne  ta  eebr  ennMfter  Welee.  —  In  edireffMeni  Gegeneeii  iv  den  vor- 
genannten, durchaus  opernhaften  „Musikdrsmt*  ateht  das  drtiaViii^c  Tondraraa  «Helga*, 
Dichtung  und  Musik  von  V.  v.  Woikowskf-Bidau^  das  unter  Prof.  Mannstidts 
eebvmcvolter  Dirken  am  I&  Mlre  lam  ereiemnal  In  Siene  H^e  let  eine 
Berchta-Prfesterin  in  Friesland.  Held  Frlggo,  dem  sie  heimlich  zugetan  ist,  kehrt  als 
Christ  von  der  Meerfabrt  beim  und  wirbt  um  die  Hand  von  —  Helgas  Schwester 
Fk«]fde.  Um  Freyde  ven  der  MaebdedCkelt  der  einen  CSiier  tu  flbeneaeea.  will  Frigge 
den  bellige  Peuer  der  Berchta  rauben.  Am  Opferstein  irift  ihm  Helga  entgegen,  ver- 
biet tbfM  Prieatertums  und  bekennt  Friggo  ihre  Liebesleldenschaft.  Sie  siebt 
eki  »vifebaewIeeeB.  Mao  miibi  den  Penoibnad.  tm  drittem  Akt  setzt  eine  Sturm- 
flut ein  und  Hel^a  benutzt  diesen  Moment,  um  sieb  Jti  rifchen  5ie  behsnptet:  Ihre 
Göllin  Berchta  zürne  und  verlange  als  SQbnopfer  die  un&cbuldige  Schwester  Freyda. 
EvM  nie  dieae  sieh  eoeOblck^  im  Verein  mit  dem  Jetzt  merkwQrdig  apatbitchen  Helden 
Fn'ei^o  den  Todessprung  ins  Meer  zu  riskieren,  erwacht  in  Helga  die  Rene:  Sie  kiiedet 
ihre  Schuld  und  kündet  zugleich  die  allgemeine  Götterdlmmerung  »das  Ende  —  dee 


Digitized  by  Google 


134 

DU  MUSIK  IIL  14. 


Sm4«''.  Sie  »elbtt  •tüni  licb  in  die  Plateo.  —  Leider  ist  dieser  Stoff,  der  neben  An- 
<^<b«wwi  4oeli  ueli  elnm  ecbt  dramtHMlieii  tngM  «(Cht  «atMiH»  vm  Avior  mh 

n)asü!oser  Breite  be^3ndelT.  Die  Spraclie,  nicht  selten  von  hoher  dicbteriacbet  Scbfinbeit, 
*9igt  sieb  fiber  und  über  mit  bekannteo  Wafoeriamea  gespickt.  Und  lü  gleidier  WfliM 
IcfeM  tick  4le  Mmlk  m  4n  groMe  BnyveadMr  V«fU]d,  d«MM  Ldtmoil'V'TMhBlk  tlell 
Wnilcnvslcyr  ganz  lumitig  zu  eigen  gemtcht  bar.  Data  er  einzig  dies  Muster  viblte 
und  weder  recbts  nocb  links  scbaute,  verleibt  seiner  Partitur  ein  eottcbleden  vor» 
a«li«Mt,  ttniMiMüiet  Gcpfff«.  Sebad«,  dMt  tdM  Eltemtl^  der  auwdM  iritkunimllea 
Binielbeiten  zu  danken  sind,  sieb  docb  im  («nten  nicbt  krihlf  genos  erweist,  um 
dietta  Siil  selbstberrlicber  su  durcbdringen  und  so  ein  neoangmcies,  lebliiiflerea 
latefMM  flr  dlM  Vcrk  tn  vackan.  Dm  PitblllniB  stlgia  «Uh  lllr  amdw  ponl^ 
vollen  Schönheiten,  namentlich  iostnimentalen  Charakters,  nicbt  uaempHln^licb;  dann 
aber  wihrend  des  fast  4>tastüfldigen  tBusikdraaiatiscben  Geaussei  flaute  das  Interesse 
•b.  Vielleicht  «BiMbliestt  sieb  dar  Antar  an  abier  kfIMg  cfaMCbaaMondm  Uai* 
ubaiMBf ?  E«  lobata  der  Mflbe.  Otta  Oara. 

KONZERT 

AACHEN:  Beginnen  möchte  leb  mit  dem  Beriebt  eines  besonderen  KunstReru55fs  im 
lettten  Konzert  der  MusikAliscben  GewllMbaft.  Frl.  Debmiow  sang  mit  vorzüglicher 
Sditttang  «ad  labamwatiam  Brltuaaa  dea  Inbalta  eliia  frlaaere  Aanbl  vea  Uedem. 
H.  Martesu  begeisterte  in  einen  Mozartkon;? rt.  der  G-dur  Romanze  von  Saint-St6ns  usw. 
durch  die  ungemein  scbtae  Tonfülle  und  fast  spielende  Bcherrscbunf  der  Technik. 
Prot  Sebwkfcaratb  «oaaie  Mar  den  Stinmungsgehalt  der  elniehiea  Werkeb  eovalt  Iba 
die  Klavierstim mr  enthSlt,  5orR?9m  zu  beben  Ha?  gilt  itneh  von  der  dritten  Katnmer- 
musikauffübrung,  in  der  Scbwickeratta  im  Verein  rait  lucstgcn  Künstlern  des  stidt. 
Orcbeeters  das  Klavier-Quartttt  t-aioll  vea  flietart,  ein  Klavier-Trio  von  Schumann  und 
die  konnte  in  Es  von  R.  Stratiss  op.  18  (zum  ersten  Male)  mit  schSnem  Gelingen  darbot. 
Sodann  ist  eine  gut  vorbereitete  Aufführung  der  |,ScbApfung*  mit  Frau  Rückbeil-Hiller 
zu  notieren.  Besonders  gefielen  die  mit  Bravour  gesungenen  Cbfire.  Das  sechste 
Aboonementskontert  brachte  tar  Berlieifisler  drei  Sitze  aus  »Romeo  und  Julie",  Haydns 
Mtlitairsymphonle  und  die  Vertilge  dee  Vokalqaanett«  Gninbscber-Culp>Hess-Eweyk. 
In  der  Karioche  kommt  Bach  mit  der  b-moll  Messe  zum  Wort.      Joseph  Liese. 

AMSTERDAM:  Wie  aU|ihrtieb  kehrte  daa  hier^ausserordentlicb  bctlebie  »BMmliche 
Sneiebqaailelt"  wieder  ein.  Zam  beaendere«  Glanzpunkt  gestaltete  iMeh  im  Abecbleda« 
konzert  die  Aufführung:  des  Schubertschcn  Streich quintetts  unter  Mitwirkung  des  ireff- 
iicbea  Celllatea  J.  Messel.  —  Ala  Solisten  in  den  Abeaaemeatakeazertea  eraieilea  den 
tewebatea  Irfetg:  Ed.  Rialer  aitt  UM-  uad  Dee(beveB*RoBteneB  uad  Job.  Meaeebaett^  der 
ein  interessantes  Werk  des  z.  Z.  bedeutendsten  niederiindlschen  Komponisten  A.  Dlepen- 
brock  aVoodela  Fahrt  aacb  Aplpipia«*  aoa  der  Taafe  hob.  —  Ein  eigener  VieliBabend 
gab  C.  Pleeeb  Getegenbeft  tar  ▼efteii  EntMtuog  eelner  glfarenden  Eigen  sebafteo.  Eine 

Melsterleisfung  lieferte  er  mit  Eacbb  vollslän Ji^c-r  rünftcilij/cr  d-moll  Sonate  für  Violine 
alleio,  von  der  man  gewöhnlich  nur  die  Ciaconna,  und  nocb  dazu  in  verkürzter  Form, 
«a  bSrea  bekoannt  —  Die  a«  Palnaeaataf  voa  «Teoakaaet"  feraaatatteie  Aafflbmaf 
der  Matthlus>Passion  machte  unter  Mengelbergs  Leitung  tiefen  Eindruck.  Solisten  ersten 
Ranges;  Frau  OMeaboon,  Frau  Kraus-Osborne  und  die  Herren  Urlus,  Messchaert  und 
Sol,  guter  Cbor  oad  auageetdebeetea  Orebeater  verebHgiea  elcb  tv  eiaer  GeaaaMlelaiBBg 
von  binreissender  Wirkung.  Hans  Augusiin. 

BERLIN:  Der  achte  Sympbonie-Abend  der  Königl.  Kapelle  brachte  Schuberta 
Uavallettdeie^  Beeiboveae  Cetietaa-Oaianlfe^  die  drWa  Sf ■pbeala  vaa  Braha«  aad 
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LIszts  ^Tssso*.  Zu  Brshms  steht  Wefngirtner  in  ketRPm  rccbten  Hcrzcnsverhüfnis; 
er  s«tst  ihn  daon  uod  waDO  aufs  Prograoim,  weil  er  iha  docii  nicht  (ut  igooriereo  kann. 
Aber  4«r  Hanr  «plit  tfadi  Imhmw,  wh  «Mit  der  Dlrifsot  loiwf Hek  «  Mu»  JÜMik 
beteUigt  i*t.  Die  Llsztictie  TondichtunR  k»m  lu  gllnrendcr  Wirkung  und  erweckte  einen 
Sluroi  in  Beifall«.  Am  neunten  Symphonie-Abend  biidete  Beethovens  Neunte  den 
Hauptinbalt  des  Programms.  Voraufging  die  Ipbigeoien-OuTeflürt  vm  Gluck  niltW^BMS 
Scbluss  und  eine  Suite  in  C-dur  von  Bach  für  Sttrichinstrumente,  zwei  OMen  und 
Fagott.  Die  Wucht  der  Slreicbinsirumente  stand  bier  nicht  im  richtigen  VerbäUniä  zu 
den  paar  Blisem,  von  deren  Mllvirfcailg  dtr  H5rcr  sich  nur  überzeugen  konnte  an  dea 
Stellen,  wo  die  Streicher  schwiegen.  Im  Bbrigen  sind  die  kleinen  Sitzchen  dieses  Werkes 
meist  heiter  humoristischen  lohaHtt  wie  manche  Teile  der  franzSsischen  Suiten  in  E-dur 
oder  G-dur.  Die  Aufführung  der  Neunten  verdient  rückhaltlose  Anerkennung;  nament« 
liell  das  FInele  geeteltet  der  Dirigent  zu  fucinierender  Wirkung.  Übrigens  geriet  diee- 
nal  sogar  de«  Soloquarteti  (Frau  Herzog,  Frau  Goetze,  Gurt  Sommer,  Baptist  Heffauaii) 
so  vorzuglich,  dass  der  Hörer  ohne  Herzklopfen  sich  vom  sanften  FIQgel  forttragen  lasseB 
konnte.  —  Ffir  des  Konzert  sam  Beeten  den  Peosionsfonds  unserer  PbUbamio- 
nlfeer  liatft  «leb  der  Dirigent  wieder  einmal  Tsdtallwwsky's  Symphonie  In  b-raoll  em* 

gesucht.    Der  Saal   der   PhilbartBonie  war  leider  nicht  voll   bcsctrt.    M[t  Schümanns 

Manfred-Ouvertüre  eröffnete  Arthur  Niklscb  den  Abend;  ««seerdem  dirifscrte  Max  Schillings 
■da«  tegielMid«  Modk  tu  Vndenbnieli«  Hexenlled,  deeeen  Text  Lodwlg  Wlltter  «praA  — 

eine  Meisterleistung  der  Deklamation.  -  Der  Sternsche  Verein  untrr  GemthefaB« 
Ffibrang  bat  mit  aeiner  AuIRlhnuig  der  Missa  Solemnis  bewiesen,  daas  das  Werk  veU* 
■Madlt  «Itfber  ^lOmSttm  Etgentam  de«  Verein«  gebliebea  i«t,  der  das  Verfc  derelae»  «oter 
Leitung  des  Stifters  lum  erstenmal  ir  Berlin  ganz  aufgeführt  bat.  Das  wichtige  Solo- 
quarteit  war  durch  die  Damen  Meia  Geyer  und  Marie  Craener-Schleger  sowie  die 
Herrea  Dlsrieh  aad  vaa  Eveyk  tafamaaea  beaettt.  —  Die  Berliaar  Liadartafel 
(Chormelster  Zander)  gab  einen  Chorlieder-Abend  mit  einem  Programm,  das  schlichte 
Volksweisen  neben  moderne,  auf  rafHoierte  tonmaleriscbe  Effiekte  binfearfodtete  Chor« 
Btficke  gesetzt  hatte.  Der  Verein  bewiltigte  seine  Aafjpibe  nh  Tolteadaiar  Ktaagaeliaabeit; 
die  rhythmische  Prizision  und  klare  Tcxtsussprsche  muss  Rsnz  be"!onder?  anerkannt 
werden.  —  Von  Solisten-Konzerten  sei  das  an  erster  Stelle  erwähnt,  das  Bruno  Hinze- 
Reiohold  mit  Irma  Saenger-Sethe  (Violine)  und  Ludwig  Hess  gegeben  hat.  Lieder» 
abende  gaben  Rtwa  Kai  lach  er  (ein  epitier  heller  Sopran  mit  flacher  Tongebani»  aber 
lebendigen  Vortrag  Gabriele  von  Pireb  (sympatbisdi  dunkler  voller  AH,  der  aber  aa» 
genügend  geschult  ist),  Emmy  von  Linsingen  (ein  glanzvoll  michtiges  Organ  mit  mühe» 
leacr  HAbe^  mehr  lür  die  Bfiba«  als  den  KoBMitaaal  f^el(nei).  Nebea  d'Albert,  der 
sieh  I.  Z,  mriinnals  tat  Bcilla  bCn»  lleaa,  «raebelnett  die  Bbrlfea  Pfanlsiea,  die  jüngst 
Klavierabende  gaben,  wie  Pygmien.  Selbst  Ossip  Gabri  lowitsch  mit  seiner  reich  ent- 
wickelten Technik,  eeineas  wanaea  nodnlatioiiaahiten  Anachla^  wollte  mir  nicht  recbl 
behagen,  well  er  «a  wlllktMleh  all  daa  dyaaailaebeB  Ver«ebrlfk«n  der  Komponisten 

\erfahrt     Siegfried  Salomon  hat  einOB  kllRSn  spitzen  Klavicrion,  der  ini  Hörer  kaum 

mitkiiogti  auf  seinem  Programm  ataad  iL  a.  ein  Priludium  mit  Fuge  von  Glazouoow, 
dsrsa  koaiplIslerteB  Aafbaa  er  Hbrigeae  doreb  de»  Vermf  klar  derfefte.  Olga  Haba 

zeigte  eine  fein  ziselierte  Technik  im  Passagenwesen,  ihr  Ton  trä^t  abrr  in  breiten  Zeit- 
maaaen  nicht  weit.  Zu  Bachs  chromatischer  Phantasie  uod  Fug«  reicht  die  Anf- 
tosaag  aiebt  aaa;  rsebt  bUseb  getlet  Sehameaas  g-aeH  Seaai«.  Ratb  Lyada  Ddy« 
hat  gewiss  viel  geübt  und  eine  gewisse  GclJuRgkeit.  aber  die  Studcs  ?ymphoniquc5  von 
Schomaan,  Cbo^n's  leidenscbalUiGhea  o-aioU  Nocturne  vermag  sie  nicht  nacbzucmpaadeB. 
Bnaaia  Draagaacha  PMgnnm  biacliia  aosaer  dam  lUMaa  Bacfe,  Basthafsa»  Chsfia, 
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Um^  mmH  Klsfimtficln  von  Tdiituliier  and  Alberto  VUliun«.  Ali  Pianist  nngiert 
•r  wrttr  dl«  tr«rgeaebrlna«ras  Teebotter,  er  ipielt  rbytlinilfleli  k1«r,  ««ttr  MmmüM 

pikant,  »ber  d»s  Gemüt  geht  leer  aus     Ftwai  hesonderes  wagte  Frlfz  Cortolezli,  indem 

•r  SMnan  aus  den  ertten  Akt  des  .ParsiW  and  ans  dem  zweiten  des  aTristan*  scloMi 
mm»  tau  v«fdirafeel(«tt  Sad  vof sptolMi,  aicht  atva  ttidi  dem  KlavimiMsnt  daMadtan, 

sondern  nach  der  Piffliur,  nac!)  der  Bflmoning  der  Orchesterklangwirkung  selbständig 
s«r«cbtfele(t.  Alle  Acbtuof  vor  dioMBI  Voitrsf,  vor  diesem  KOnneo»  vor  diesem  Kconen 
dar  VafaaiMhaa  TaadkbfaiveB,  «bar  waaa  Harr  Canalailt  Main«;  daat  ar  daaaa,  dfa 
nicht  In  Bayreuth  gewesen  sind,  sach  nur  eine  Ahmtnc;  von  der  Orchestcrairkung  hef 
gebrscbt  babe,  so  irrt  er  gevaldg:  ohn«  Text,  ohne  Bübnenbild  ist  die  Muslim  allein  am 
Klavlar  vNHf  aaTatailadlldi.  ObrlgMia  IM  an  fBr  ival  Hlnda  kwm  ««riHcb,  die  grossan 
Partleen  des  Wagnerseben  Icomplixierten  Orcbestersstzes  zu  bewiltigen.  die  Hüfsmirte! 
des  Pedaies,  der  Sprünge  mit  den  Hiaden  versagten  auch  vielhch.  Selbst  wer  die  Musik 
feasu  kannte,  vermocbia  mit  dem  Obr  nttibt  einmal  die  festen  tbematiscben  Linien  In 
den  iWittelitirrmen  oder  im  Rass  lu  verfolgen  Dieser  Versuch  muSS  bei  aller  Achtung 
vor  dem  Willen  und  dem  Gedäcbtni&  des  Spielerin,  als  dem  Geist  der  Wagnerschen 
Bfihnendlchlung  widerstrebend,  misslungcn  genannt  werden.  In  ihrem  letzten  Qaartet^ 
abend  spielten  die  Herren  Joschim  und  Cenossea  mit  A.  Moser  am  Pult  dar  ivallaa 
Bratacbe  ein  fBr  Berlin  neues  Streichi|aiBlaK  tob  Stanford,  das  zwischen  PealbefaB 
F-dur  op.  18  und  Schuberts  Cdar  Qolatttt  nur  eine  unglückliche  Position  einnahm,  weil 
der  Jnbait  dM  Werkes  doch  pr  xa  vobedaulead  enchien.  Wie  eiiiat  Bennett  bister 
MendelseohB,  ea  Haft  Staalbrd  blafer  Brabns  bar;  ee  klingt  silee  «fa  ein'sbgebtanter 
Brahma.  Die  H5rer,  die  doch  gewiss  gern  alles,  was  ihnen  Meister  Joachim  bialel^  «Wlg 
bianetaaMfl,  blieben  dem  Staafordscbea  Quintett  merkwürdig  kSbl  gefenöber. 

E.  E.  Taabart 

Herrtiänn  ZHchcr,   ein   i'ungcr,  in  weiteren  Kreisen  sIs   vorzflglicher  Begleiter 

auf  dem  Klavier  bekannter  Künstler,  veranstaltete  mit  dem  pbUbanaoniafibea  Orchestert 
das  er  selbst  mit  fhat  zu  grosser  Lebendigkeit  ditl^erte,  einen  KampeeMoneibend.  Ana 

wenigsten  gelungen  ei-wtes  sich  die  Syinphonie,  mit  der  er  begann:  sie  besteht  aus  zwei 
langgedehnten  Sitten,  zwischen  die  ein  arablacber  Tans  als  Intermezzo  eingeschoben  ist 
IMetea  pHcnat  Inetnimentlerte  Silebdiefl  tot  aa  deh  eehr  tMKI§,  peeet  aber  ntobl  te  dea 
Rahmen  der  beiden  Sympfaoniealtze,  von  denen  der  zweite  viele  Schönheiten  Im  einzelnen 
entbllt;  die  Themen,  namentlich  dee  ersten  Saues,  sind  sber  zu  locker  sneinsndergereiht 
aad  sa  «aalg  eyphaatoeb  verarbeitet,  dia  lanniBMatMlaB  atebt  feaBgend  naage^Habeii. 

Welt  günstiger  prisentterte  ^ich  ein  Violtnkonrert  in  h-moü;  e<i  enthüt  aher  rahlrelche 
unnötige  Schwierigkeiten,  denen  selbst  Alcxaadcr  Pcucbnikoff  nicht  immer  gewachsen 
«sr.  Noch  snsprechender  und  auch  dankbarer  erschien  mir  die  vlersltzlge  Sulla  Hr 
zwei  Violinen  rnit  kleinem  Orchester,  die  PetschnikofT  mit  seiner  Gattin  Lflli  femos  vor- 
trug, in  allen  diesen  Instrumentalwerken  waren  die  Gesangsthemen  weit  glücklicher 
arfbadaB,  ala  die  eraten  Themen,  die  Schlüsse  meist  sehr  wirkungsvoll  susgearbeita^ 
naebta  eich  die  Vorliebe  für  eine  gewiase  JVlelancholie  geltend.  Am  günstigsten  wsr  der 
Elndruek  dar  Vokalwerke,  die  Julia  Culp  mit  ihrer  wundervollen  Stimme  und  tiefem 
Verstlndnis  vortrug;  nsmentlich  dss  Lied  «Frühgang*  bedeutete  einen  durchschlsgenden 
Brfelg.  In  den  kleineren  Formen  scheint  sieb  Zilcber  varlAaflt  überhaupt  gIBcUlcbar 
tu  bewegen,  als  in  grSsseren.  Der  Bberans  reiche  BeifSdl,  der  ihm  gespendet  avrda, 
wird  ihn  sicherlich  zu  neuen, sich  hofTentlich  in  ansteigender  Linie  bewegenden  Werken  an- 
spornen. Der  Oeiger  E.  Gagiieimi,  der  vom  pbUbarmoniscben  Orcbeeter  beglettet 
vaide^  hat  ahm  pcMbtvellMi  Ton,  spielte  aber  Siadtaf»  amee  Kantert  aa  lampenaiaBiloeb 
aAleivmd  wd  aft  aarefa,  dui  ea  bcta  GeaaM  wttt.  Damea  vaidtaat  dae  VtoUneptol 
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der  jungen  Elsle  PiKvfair,  an  drr  altes  gesund  Ist,  nur  Lob:  sie  gebSrt  in  den  Aug- 
•rviblteo.  Ebenso  auch  ihr  Partner  Georg  Scbn^evolft,  der  bisher  nur  als  aus' 
■etüldiosilsr  VlotMcdlitt  tofcaaBi;  In  Stranii'  »T«d  iittd  VtikUnnf*  md  TMli«|]M«ak7*a 

„Romeo  und  Juli«"  sich  s!«  Dirigent  ersten  Ranges  bler  einfGhrte.  Im  WaRnerrercln 
sang  E?a  Filcbowska  mit  feinem  Versttadois^uad  in  der  Höbe  lelcbt  anaprecbeoder 
Stifli»»  siB»  AbmU  Ha|0  ▼ellbeliw  Uwtor»  Evn  Luboteh  JentM»  DoloraM>ZyUM; 
Benno  Schach  steuerte  Bachs  g-moll  Solosonate  für  Vtolin e  und  Fritz  Corto!ciJs  einen 
Parsifal-Klaviervortrsg  mit  twstem  Gelinge  beL  —  Am  Karfreitag  wurde  im  Tbeater  des 
▼estens  Lotmm  Pereni's  OiiImIvib  «IM«  AutbisielMiigi«!  LannM*  Mih«flilui^  4a»  18QT 

als  Werk  eine«  VienrndzwariTigiShrifjer  berechtigtes  Aufsehen  erregte  «nd  vor  etwa  5  Jjihren 
im  biesigen  Operntiaus  eine  Aufführung  erlebte.  Der  Scbwerpunict  diei»es  Wagners  iiiatiuss 
nidht  TMltlttllMd«B  Verices  liegt  im  Orchester,  dss  durchaus  symphonisch  b«kMMt  l^t 
und  lingere  Zwischenspiele  zu  erledigen  hat:  diese  bilden  sicherlich  den  interessantesten 
Bestandteil  des  durch  nicht  viele,  aber  machtvolle  Chöre  ausgexeicbneten,  von  Religio- 
sitlt  erfDIIten  Werket.  Es  war  vm  Hann  Plttaer  all  sichtbarer  Liebe  einstudiert  vordsa: 
Orchester  und  Chor  fsfer  unter  ?efner  lielbewiisitten,  erfreulicherweise  jetzt  ruhiger  ge- 
wordenen Direktion  ibre  Scbuldigkeit.  Aber  wie  konnte  er  es  zulassen,  dsss  der  Chor 
und  der  Vertreter  des  Christus  Lateinisch  sangen,  die  übrigen  Solisten  sich  der  maagel- 
baflcn  deutschen  Obersetzting  bedienten?  Die  umfangreiche  Rolle  des  EvangeHsMl 
ttng  Paul  Bleiden  oder  schrie  sie  vielmehr,  da  er  ein  Piano  nicht  kennt;  seine  sn  si^ 
pricbtige  Tenorstimme  entbehrt  leider  aller  Schulung;  auch  wusste  er  mit  den  Rezita- 
liven  siebt  *id  «nHfintoii.  D«a  Cbritni«  Mag  Dr.  PrtMl  »ut  Fnakftirt  M.  lait  Mia«D 
sebSnen  Baritoa  vetal  Mm»  m  MlbangtvolL  Von  dar  in  bo^drtmstfscben  Partiaaa 
£on<it  vortrenMMtt  Rwif  Klflf  wiT  ImI  IkiVB  «ilMi  Ontorlenvereuch  eiwis  mehr  in 
erwarten.  Dr.  Wllh.  Aitmann. 

Ostergtodcen  liutefi  den  Frieden  ein.  Konzert  und  Krttfk  rvben.  AnP  die  EHia- 

konierte,    in    denen    die  Kunni  weniger  eliie  als  die  Toilette,    folgten  die  „einzigen" 

Abende.  Auf  diese  die  .lettten*  und  aAllerletzten".  ist's  schon  vornehm,  sutt  drei  oder 
fler  Abende^  eta  efnclgae  Renen  n  gebea,  ee  teihe  man  ea  anA  dabd  teweadea  laaaea; 

denn  es  wirft  kein  gutes  Licht  auf  tinscre  Zeit,  Kunst  und  "^pekulntlon  Arm  in  Arm  ver- 
eint zu  sehea.  —  Im  Qbrig^n  gab's  manche«,  da«  von  der  Hoffnung  getragen  ward:  einige 
MbUektanrallea,  dana  Mlar  Klaag  tage  aad  lart  rerlbaiwaiia.  8»  Bin  Saat:  alaa 
Naturalistin  mit  sicherem  Griff  und  guter  AtemfUnktion,  mit  pricbtig  ausgeglichenem 
Register  und  stiUstiscbem  legstoi,  aber  noch  mit  vielen  flach  gebildeten  Formen-  Sie  lasse 
daa  NacfavomslaiaB,  bciie  die  Form  aad»  ai«kr  am  aad  vetdalb  Mvalk  aad  Ausdradk^ 
so  ksnr's  reiche  Frucht  tragen.  —  Ein  gleichfalls  schBnes  Material  von  guter  Schulung 
und  mancher  fast  vollendeten  Form  bedeutet  Hedwig  Frltsch.  Schade  nur,  das«  «ie  — 
vaiar  ZabdHgaag  aildomder  Uiaatlnde  —  iaiMga  starker  Indisposition  ohne  Temperament 
In  monotonem  Kling  er^tsrrfe  -  F^ifrückende  Mittel  und  einen  reizenden,  frischen, 
musikalischen  Sinn  traf  ich  auch  bei  Martha  StapelfeldC  an.  Aber  hier  deckt  der 
glosliobe  Mangel  etaes  etaeraea  Managrllte  aad  eiaes  keatentrierten  Pianos  Hast  die 

Rsnien  Vorzü?;e  Sie  srfceite  durum  an  der  Stauung  und  merre  die  .Elle  Luft*  sus,  die 
itiicm  Klange  vorausliuft.  Kunstgessng  ist  keine  Luftentwiclclung  mit  allmihlicher  Klang- 
bildung, sondaiB  Klngverdung  einer  komprimiertes  Laflalule.  —  Bat  MaJaOloersen« 
Hnitfeldt  muss  man  schon  grSssere  Einscbrinkungen  machen;  denn  trotz  fster  HMie 
uad  schöner  KopflSne  bat  sie  den  schwedischen  oder  norv^ischen  „Kloas*.  Aaeb  die 
laleaaüea,  Zunge  und  Ansatz  funktionieren  nidlt  gat.  Maa  knamt  Aber  die  Halsigkeit 
aad  die  gequeiscbten  DIphtonge  nicht  hinweg.  —  Lina  Martoball  beatadi  dandi  gaia 
Scfetttong,  gediegene  Form  ood  eine  gewisse,  ruhige,  famahaia  Alt  sa  *la|Ml*  Aber 
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iuch  hier  ist  der  Hals  nicht  frei,  und  die  Ausspracbe  derart,  dass  man  von  der  über- 
reifen Stimme  wealf  za  erwarten  hat  —  ScbSne  Mittel,  aber  flach  and  offen  gebildet, 
flilt  •etawlBr  H8b«  and  tcktaelMrai  Ateoi  entibSpfeii  Gertrad«  L a ckys*  Kubm.  Zagelemi 
tist  sie  nur  wenig.  Der  Ton  flackert  ntch  wie  vor,  und  das  Detonieren  scheint  Msnier 
zu  werden.  —  Dagegen  musa  Ich  Emily  Hamann-Martinsen  rundweg  ablehnen.  An 
Midi*  eiHtatillelisr  HtfiMlnfNei  MinItMC  iaglicke  MIlie  wad  AiMt  Es  iit  mir  inUar, 
uie  msn  so  In  den  Tag  hinein  singen  kann,  wo  der  Hals  wie  Eisen  so  fest  und  der  Ton 
schon  in  der  Kehle  erstickt,  beror  er  noch  Form  erhalte*.  —  Zum  Schlust:  Ad«  Söder« 
Hneek,  cio  «bmm  Ot«n,  leMn  V«rrtce  In  der  HSIm  dnrdi  die  abeolot  hieefee  Kan- 
etmiins  wie  ^vrth  den  Mangel  an  innerem  Leben  und  ^Sririe  vSHig  tu^hoben  werden. 
—  Die  Herren  Fehx  Ledercr-Prina  und  Alexunder  Helnemann  sind  bekennt. 
Erster  leidet  schwer  anter  einem  monotoneo  Nasalklang  aad  ilteiB  Aaeats.  Ba  vw^ 
ifigiicber  Musiker  Irift  ihn  der  Fluch  eines  unedlen  Timbres,  gegen  den  er  machtlos. 
Starre  Pomen  und  mangelnde  ObenSne  sind  jedoch  Fehler,  die  eine  so  hoch  begabte 
Intelligenz  leicht  beseitigen  müsste.  Eigene  Lieder  zeigen  einen  Hang  zur  Melancbellc 
aad  XU  eraeteai  Triamea.  Letzter  schlug  sein  sieghafMs  Organ  mit  Macht  la  die 
Scbenze.  Mendelaeetin  and  Brafams  «tren  durchdacht.  Die  Berliner:  Lazarus,  Kaue, 
Schwcrs,  Ertcl  karatn  schlechter  weg.  Obrigena  fehlfs  zum  Stil  noch  an  vielem;  denn  je 
gewichtiger  ein  Organ,  um  so  xwingender  die  Fofdcraag  nach  eiaem  voUeadMea  Schliff 
aad  edlen  Metall  aaeh  Masa  nad  ruhlger.WBrde  der Ltate.  —  BIMen  die  KlavierepielerOfcar 
Z^[c%sKi,  AttilloBrugnoll,  MarcM£tscbik,—  ein  Tecbnikervon  fundimenialen  Grund- 
lagen und  starkem  Kiavieriastiakt,  aber  ohne  grossen  Kunstverstaad  und  obne  dynamische 
Cfisle  —  aad  AaiMle  Klose.  Leiste  lalt  dea  Pbilbaraionlketa.  To  Seele  aad  Teai> 
peramert  der  I  angwelligkeii  verfallen,  hat  der  Teufel  sein  Recht  verloren.  Die  technisch 
uBsollngliche  Dame  spielte  Beethoven  (Es«dar  Koniert),  Lissts  .l^tbeiiscbes",  von 
Bdaaid  Revss  vergebeae  Itr  grosses  Orelieater  fasiraneallert,  sowie  Tsebetkowefcy^ 

b-moll  mit  ein  und  demselben  Ton  bcrtihigt  und  voll  Behagen.  Mit  einer  Heigerin 
Inka  voa  Linprun,  deren  Ton  aad  Technik  noch  reifender  Sommersonoe  bedürfen, 
aetnae  leb  aiit  VerptAfea  van  dlesew  ^ater  AbseUed  aad  belase  dea  MUlag  will- 

kommen  Rudolf  M.  Breithaupt. 

BRESLAU:  Bachs  .Hobe  Messe*  [macbte  im  elften  Abonaementskoozert  der  «Ver^ 
ctetgaag  der  Breetaaer  Orcbestereerslae  «ad  dw  Braslaoer  Slapirademie*  oaier 

Leitung  von  Dr.  Dohm  einen  solchen  Eindruck,  dsss  das  Vcrk  in  einem  Extrskonrert 
wiederholt  werden  musste.  Auch  bei  der  Wiederholung  war  der  grosse  Konzertbaussaal 
dicht  besetzt.  Chor  nad  Orcheater  hielten  sich  vortremich.  Die  Soll  wurden  von  Frau 
Clalre  La  Porte-Stolzenberg  (Sopran),  Frau  Celler-Wolter  (Alt),  Robert  Kauffmann  (Tenor) 
und  Rudolf  von  Milde  (Bass)  gesun;;cn.  Im  letzten  Abonnementskonzert  hörten  wir 
lauter  bekannte  Werke  von  Schumann,  Mozart,  Bech  and  Tagner.  Eine  Neuheit  .Hymne 
an  raeine  Göttin",  symphonische  Dichtung  für  grosses  Orcboster  op.  8  von  Richard  Wetz, 
empfiehlt  sich  durch  KlangachSnheit;  neue  Gesichtspunkte  werden  darin  nicht  aufij^stellt. 
Viel  Beifell  hnd  der  Geiger  Brem  Eldering.  Der  leute  Kamroermusikabend  beschtftigte 
stcb  mit  bekaoalen  Werken  von  Sebamaaa»  Mozart  und  TbuUI«  (Sextett  of,  6).  Die  Aus- 
mreadan:  Dr.  Dohm  (Klavier),  Rlamdstoas,  Behr,  Henaana,  Melnr  ^irdebquartett), 
SchrAer  (Flöte),  Witt  (Oboe),  Stöhr  (Klarinette),  Kirbach  (Fagott)  und  Koch  (Horn)  standen 
aal  der  Höhe  ihrer  AuCiahe,  Crossen  Erfolg  hatten  Frau  Marie  Cöue  als  Liederaiaferia 
aad  der  pUnomenale  Gdger  KnbeRk.  J.  Sehlak. 

R f? N N  :    Die  Fülle  des  zu  Berithtcnden  gestattet  nur  eint  kurze  Erwäbnunj;  der  be- 


*~J  merkenswerten  Ereignisse.  Die  Philharmoniker  (Veit)  verhalfen  u.  a.  Tscbaikowsky's 
driner  Orebeaieraiihe  la  eiaer  prMitl|sa  Vtodaf|*ba^  «ad  dar  Maallmceia  Uclbm  aril 
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Glnonio«^  Symphonie  op.  4  tdm  bMÜ  LeiManc  seit  Frotzlert  Direktionsantritt.  Der 
iMite  ItoaMmbend  dieses  VeralüM  wu  dOM-  ftraadttea  Aafnimiog  ton  Klusbardts 
«Die  Zentürong  Jerusalems"  gevldmet,  die  ifeli  dardi  die  Tonfigllcbe  Beeetninf  der 
Soli,  insbesondere  durch  die  Herren  Neubauer  und  RudolF  Rerger  auszeichnete  Wie 
«llllbrlicb  ebne  der  Verein  «Deutsches  Haus"  such  heuer  den  Ceburtstsf  Bscbs  durch 
eine  plelltvene  Peler.  Der  Llederseeiiig  «er  dutdi  Fr.  BriHi»KieBewwmd,  LeopeM  DeniMb 

und  das  tr[:ITliche  Fr]    Koenen  vertreten.  Fhren  stein 

CHEMNITZ:  Die  Hötaepunicte  eoliatiscber  Leisiungen  der  BericbUzeit  bildeten  die 
GetentiferMlKe  (Wefnenraeedmlne)  ven  AMrtd  von  Bify  not  Unn  BMor  Keuert 
mit  Marianne  Bfünncr,  nc^fn  denen  Mary  MünchbolT  und  Anna  Stablknecht  Rorgwardt 
«oaihenide  Erfolge  zu  rerteicbnen  baneo.  Als  gaax  vorzfiglicbcs  Ensemble  stellte  sieb 
•rtt  oratlfadteeli  boeblUn  easgeerbelfea  «  ceppeHe-Geelngea  alter  and  aeaer  Mateter  daa 
Leipziger  Damen-Volralquarii-it  vor  und  Stadtirapciie  und  Lebrergesangverein  (Max  Pohle) 
vermittettco  uns  in  öblicb  vortrefflicher  Ausführung  sympboaiscb  bedenteade  Werke  voa 
Tacbaikaveky,  Saiat-SaCaa,  Hder.  Heftneaa  aad  StibaaiaaB,  bt«.  Miaaarelianmfea  vaa 
Schubert,  Neumann,  Hegar,  Brehms  und  Strong  Oskar  Hoffmann. 

DANZIG:  Den  erbeMicbstea  Beitrag  zur  Musikpaege  Uefora  nach  wie  vor  C.  Tbeil 
vad  F.  Blader.  Thell  nit  aelaaa  «CcbaBfllelMa  SympbaalekaetarMa,  die  aa  Blilii- 
kelt  bei  sfet^  trtere«!S9ntem  Programm  und  geistvoller  Ait^fTihning  in  Deutschland  ausser 
Berlin  nicbt  ihresgleichen  haben  und  {etxt  auch  die  Mitwirkung  heimischer  Künstler  als 
Selleten  gewonnen  haben.  Binder  veranstsltete  am  Klavier  mitwirkend  sechs  Kammer 
mu5iVab?nde  im  Verein  mit  H  Dsvidsohn  und  den  Herren  Wernicke,  Seidel,  Becker, 
leitete  die  beiden  Aurfübruogen  der  Danziger  Singaiudemie,  derea  eine  die  aSchfipftnng' 
aad  die  andere  das  Oratorium  »WelbEade,  Gericht  und  neue  Welt*  von  Raff  brachte» 
and  rersnstaltete  zwei  Symphoniekoaxerie,  die  zu  den  scbSneten  Ereignissen  in  dem  ao 
reich  erblBbien  und  auf  ein  so  hohe«  Niveau  gelangten  Mneikleben  iteterer  Stadt  gebSren. 
Der  Orchesierverein  unter  verdienstvoller  Leitung  des  Herrn  Schwarz  gab  zwei  Konzerte, 
im  eratea  betten  wir  dea  Clfick  endlich  Ysajra  ta  btren.  Er  spielte  bier  «le  Heuptatfick 
die  ea  latereeeaate  wie  eanatrelelie  Sebetdecbe  Fbenlasle  ven  Bradi.  In  swettaa 

Konzert  des  Vereins  erTreute  Frau  Flisabcth  Ziese  durch  tüchtige  und  belebte  Wieder^ 

fsbe  von  Beethovens  c-moii  Konzert.  An  eigenen  Konzerten  aaswirtiger  und  bieeifsr 
Kflaadar  fisbtte  ee  niebt.  Nlary  MBadtbolP  kam  und  tob  aeoeta  bewoaderte  taaa  die 

hohe  KÜnsilerscli.irt  der  SiinRCrin.     PctscbnikafT  mit  Friu  erschienen   »ieJer   und  übten 

deaselben  Zauber  aus  wie  früher.  Das  Quanett  Joacbim-Halir-Wirtb-Hansmann,  vom 
Orebeiief  verein  geraflm,  wirkte  aslt  elaem  Beetbevea>Abend  begtOekend  aad  das  Belepiel 

der  \'oIIcnd<jr,g  gehend  Frau  Schumann>Heink  erschien  Irotz  ihrer  seltenen  MacfiTrtiittel 
an  Stimme  und  Ausdruck  doch  von  ihrer  Hdhe  hinabgestiegen.  Herr  Hinze  aus  Danzig 
arwiaa  aieb  bei  enermer  Teebaik  decb  als  da  aaf  den  Wege  Aber  Lelpiic  ataik  aab 
wegtes  Taictit.  Die  sechs  Kammermufiikkonzerte,  jetzt  ausschliesslich  von  Danziger 
Kriftea,  werden  in  einem  Geiste  geleitet,  der  edles  Neue  ebenso  fordert  wie  er  das  gute 
AHa  bawabft  Bbeaaa  varfUirt  Blader  ta  aeiaea  Simpbaatoknncartaa.  Ralb  Oiaiarian 
iedoch  mschte  begreiflieb,  was  Kreti^chmar  darüber  ttrtcilt,  und  dass  es,  einst  mit 
grtester  Spannung  erwartet,  stark  eoitluscht  habe.  —  Der  Danziger  Lebrergesangverein 
lübne  beHmit  HaAaaaae  Jaaglhia  van  Oildaiia*  aat  Dr.  C  Paaba. 

DESSAU:  Im  5  Hofkapellkonzert  erschien  zum  erstenmal  Bruckners  romantische 
Es-dur  Symphonie  (No.  4)  in  schfiner  Wiedergabe.  Johanna  Dietz  erfreute  durch 
Ueder  von  Wagner  und  Liszt  Die  Novitit  des  6.  Konzertes  war  Alexander  Ritteta 
tympbonist-he  Trauerrnu«iik  „Kaiser  Rudolf?  Ritt  lum  Grabe".  Mit  detn  Es-dur  Klavier* 
koaxert  erwies  sich  Guido  Peters  als  meisterltcber  Beetbovenspieler.   Das  7.  Kontert 
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bftebf»  ta  BfManinimtBg  Prtot  MIlHwcy*  PMcmnin-Sympboiito  «Aa  itt  Mite*,  «Ii 

^erv,  du,  wenn  aacb  zv  brcli  angelegt,  von  (rouz&^ger  Konteption  vie  von  einooi 
iiiiaient«n  KSmeo  Zeugnis  ablegt,  Die  beUeo  lUmmermusibÜMiide  IV  und  V  fw- 
nüMlfeii  Bee«bovM«  Sarami»  «p>.  2S^  RaUaiiefM  SirelehqtMirtett  vp.  17  II«.  3^  Sebii» 
iranns  A  t?ur  QusrtetT  op.  41  und  Fninz  Schuberts  ewig  scbSne«  B-dur  Trio  op.  90.  Dte 
VokaUoli  boten  Kammersintef  R.  von  Milde  und  eeine  begabte  Schülerin  EIm  AngelkoftS. 
lai  a  Vlad«iMetokMtsrt  laiarMileftsB  Hain  Valfli  .PeatlwsllMi"  aad  KaaMHiaataiar 
Pick  Stdner  m!t  dem  Vortrag  des  Brabmtachen  Violinkonzerts.      Ernst  Hamann. 

DORTMUND:  Mary  Müncbhoff  erraoc  in  dritten  pbilbaimooieeben  Solisten*Konzert 
■It  DoatoMtfi  .ViliailaaaMic*  aad  eiatr  Aa»AI  LMer  aeaa  Ekrai.  Uaiar 
Hfittner  erwuchs  Brahma'  c-moll  Symphonie  7u  einer  fein  dtrrebdacbten  und  sorgsam  nb» 
gestuften  Orchesterleiatung.  Dieser  ebenbürtig  war  die  AusfQbrung  der  «Eroica*  im 
laixtefl  Kottsert  der  Serie.  In  diesem  dirigierte  Max  Sebillinfe  seinen  Prolog  ta  ,ödipns", 
das  Vorspiel  tu  „Ingwelde"  und  da";  „Herenlitd"  Bei  meisterhafter  Deklamation  durch 
Emat  r.  Possart  hinterliess  da«  Mclü4r«in  cmcn  starken  Eindruck;  einige  Scbillingsscbe 
LMtof,  vaa  Frau  Cahnbley-Hinken  gesungen,  erwirmten  nicht  in  gleichem  Grade.  — 
Einen  anregenden  Vortrag  Ober  Tschaikowsky  und  seine  patbetische  Symphonie  mit 
nacbfolgcoder  Ausführung  hielt  Kapellmeiater  Hfittner.  Muaikdirektor  Janssen  gab  im 
Vaiala  mit  Bernhard  Dessau  und  Hugo  Dechert  einen  fesselnden  Beethoven>Abend.  In 
eiatm  Holtschaeiderscbea  OiflollMnMft  «mgle  eis«  PiMaetgU«  aad  das  K«ai«rt  mit 
Orchester  F-dnr  von  Htndel-Raimuin  bwoaderet  laleiarae.  Aas  dea  Sympboaiakoaienaa 
mSgen  hier  Erwlhnung  finden:  die  Röcklin-Sympiionie  von  Huber  und  die  Beetboven- 
Abeade^  ia  daaea  die  Ausführang  der  Sympbonieen  von  der  kOnMterischen  Stufe  dM 
pbnbarmvBtMben  Ortbeiten  beredtes  ateognis  ablegte.  Vllly  Elckemeyer  spielte  des 

Es-dur  Kftnz'.-rt  in  Fesselnder  Wetse.    Im  Hornungschen  Schlusskonzcrt  zeigie  sich  JoscF 

Hofmann  in  Werken  Uasaiscber  aad  moderoer  Meister  als  ein  tecbniscb  gut  ausgerüsteter 
aad  gelsHg  Heia  empfladeader  Ptealtt  aad  Marie  Soldtt^Roegar  bewiee  wiederam  Ibre 

hübe  Künstlerschsft  Heinrich  BClle. 

DRESDEN)  Die  orchestrale  Neuheit  des  sechsten  Sympboniekonzerts  (Serie  B)  im 
Oparabaaia  wer  da  tympbealscber  Proieg  xa  H aga  vaa  Hofaiiaas^ilfl  Oraam 
«Der  Tor  und  der  Tod'  von  Aüf^ust  I?euss  Während  der  Dichter  in  seinem  Verke  Im 
wesealUchea  aaf  feine  StimmungselTekte  abzielt,  sucht  der  Komponist  mehr  die  leidea« 
aebiMlGliaa  Momaaia  dar  Dlebtaag  sa  Tarwanwi  aad  dateb  wbi«9»  Ocgaarittia  sa 
wirken.  Daraus  erkllrt  es  sich,  dass  die  Komposition  keinen  einheitlichen  Eindruck 
aieetatt  sondern  in  zahlreiche  Partieen  aaseiasadergerisseD  sa  sein  scheint.  Der  Elnfloss 
vaa  Rfdiud  SliaaM  (Tad  aad  Yrntllraagk  lit  aaeatfcaaabar.  Dia  Aalbahma  dat  gat 
Instrumentierten  und  durch  einen  patbetlachen  Zug  ausgezeichneten  Werkes  wnr  achtungt- 
Toll.  Solist  war  der  Cellovirtuose  Jean  G^rardy,  der  zwar  durcb  glAnzendc  Techalk 
baiwanagfa»  ibar  in  bezug  auf  Beaeelung  des  Spiels  aad  Geschmack  der  AuswtU  Miaar 
Soll  manches  zu  wünschen  übrig  liess.  Ein  Verdienst  erwarb  sich  der  Orcbester^erein 
»Pbilbarmoaie*,  dessen  über  70  Köpfe  ziblende  Kapelle  unter  Leitung  des  Herrn  Born* 
Mbala  mabl»  mit  einer  Aufffihrung  der  Symphonie  „Frfihliagillilaf*  faa  Helaricb  Schuli* 
Beutben,  dem  hier  lebenden,  leider  noch  bei  weitem  nicht  genug  gewürdigten  Tondichter. 
Dagegen  war  das  Untemebmen  dea  Herrn  Lehmann-Oaten,  ein  ganzes  Konzen  auä- 
MMImllch  mh  ▼arfcea  dea  gretoea  Hambaigsr  Komponisten  Ferdinand  Tbieriot  zu 
füllen,  von  keinem  erhthlicher!  Erfolg  htgleifet,  da  Thieriof  i-yar  in  jedem  seincr,Verke 
ala  tüchtiger  Musiker  sieb  eruet&t,  aber  dem  modernen  LmpMndcn  doch  allzufern  Steht. 
AnA  ala  Konzert,  das  Paul  ColbMf  lan  Besten  des  Albertvereins  veranstaltete,  um 
daria  omJluigialdM  Teila  eiaor  Optr  aat  leiaar  Fedar  la  QtMt  sa  briat>a>  ▼arUa^  ab» 
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Cesehen  von  der  solistlscben  Mitwirkung  des  Konzertmeisters  l.ewinper,  ifemUeh  matt. 
Die  QiMitettvereinifuotMi  Petri  und  Lewiafter  baben  ihre  Zyklen  abseschlosscn,  vuo 
■adtm  musikaliachea  VcnmMiHailfM  veidlMMil  nor  Am  Konsen  des  Leipslfer  Solo- 
quartetts für  Kircht-n^e^anf  Mvl»  al»  KlftviMikMd  VM  TwanCamAD  aa  diaaar  Stalte 

hervorgehoben  zu  werden. 

F.  A.  Geisaler. 

ELBERFELD:  In  einem  eigenen  Konzert  bcwihrie  «icb  neben  der  sediegeneo  Planittin 
Helene  Rauchenecker  der  Ceilt!>t  Henry  Son  als  ein  tecbniach  dnrcbseblldeter, 
masikaiisch  empfindender  Kfinatler.  Das  rünfie  Konzert  der  KonzertgeselltcbafI  brachte 
aatar  Dr.  Haynas  Leitung  eine  vorzüi;!iche  AurrQhrung  der  .Sympboale  patbdiiqne"  vas 
1%diallc»««ky.  Der  Cbor  war  mit  dem  anmutigen  „Atheniscben  Frfibliogsreigeo*  IBr 
Fraaencbor  und  Orchester  Ton  Josef  Priseben  vertreten.  Mit  dem  Geiger  Olivcira 
(Valaria  Francbani)  bane  man  aiae  sehr  tIfieUictae  Vabl  fetroffen  Weniger  fcflai  die 
Stsgerfn  Kalbarlna  Roesing.  Via  in  dam  Koniart  des  Lebrergesangverelns,  dar  oiNar 
Haym  das  Volks-  und  Kunstlied  gleich  erfolgreich  pBegt,  die  Gesangsvorträge  von  Frao 
Professor  Schmidt  au«  Hallai  ao  waian  .in  dam  Kirchaakoniert  in  der  Cbristuslürcba, 
dam  «am  InatramaMalvanria  and  dar  Ltädemht  varaflataUaian  «od  van  Dr.  Barfehardi 

geleireten  Kori/rrr,  die  von  Frau  Cihr.  PuFt  die  künstlerisch  wertvollsten  Darbietungen. 
Wibreod  die  Kooiertdirektion  de  Sauset  mit  dem  Güntherseben  Uederspiel-  und  Oparatten- 
EiMMBUa  aiaan  vSUliea  MlaaarlMf  la  vanatetanaa  hana,  rdhta  alak  Ihr  aaakaiaa  KSaailat- 
Kanaait  daa  Mahatlfaa  «Bfdlf  an. 

Ferdinand  Scbemensky. 

ESSBNs  WHiraad  im  maftaa  Madkvafataakaaiart  Kalbailiia  Gaadaan  doicb  dia 
temperamentvolle  Wiedergabe  des  Klavierkonzerta  in  b-moii  von  Tschalkovsky  er- 
freute, eracbloss  Eugen  d'Alben  in  einem  Koaxart  der  MusikaJiscben  GaaaUacliaft  dte 
nalha  Baathoraaadian  Oaiaiaa.  Dar  MaaikfaralD  bcacfeia  Im  Scfelaaakeatact 
Requiem  und  KapaüBiaiaier  Otanarmltaafaian  Rnmaiidwr  Ptitalaaai^  aaiiai 
,Subat  mater*. 

Max  Hebemann. 

FRANKFURT  a.  M.:  Die  Masenmsgesellschsrt  hat  ihr  Publikum  in  die  Ferien  ent* 
laaaaa;  alo  vorliegend  Hugo  Wolf  gewidmetes  Sonntags-Programm  und  ein  gedia* 
gener  Freitagsabend,  wobei  d'Albert  sein  Konzert  in  E-dur  gllozend  spielte,  machten  den 
Sehlaaa  dar  orahaatrata»  Oarbiatnaae«  fir  dieamal.  Siagmoad  vaa  Hanseft^er  hat  alcli 
aalnaai  Hsadarladiaa  VorataadapaaMa  In  dlasen  letzten  Veraoataltant«!  ao  gut  gcwaebaan 
gaaalgt,  wie  in  seiner  ganzen  ersten  Saison.  FOr  Klassiker,  neuere  und  neueste,  hatte 
ar  als  Diritant  dai  flaleba  Mass  von  Siaa  and  von  feia-gaachmackvoUan  Darstslluogs- 
»araiagea  fibrif.  Ala  artbaiadialbadar  Maalfcar  atabt  ar  aUardlnp,  wta  aataa  lahhalclMn 
Lieder  und  die  jüngst  auFgerührte  .Dionysische  Pbantaaie"  deutlich  wiesen,  ganz  auf 
dem  Boden  der  »Nauattea",  aber  obaa  daa  ^inzenlaaa  Erdraoataa"  vea  Gaattaa 
Baaealaaraaa.  Er  wird  hat  daTChwag  vaa  Miasigung  und  Caaebmaek  batataa.  RMgan 

ihm  diese  guten  Ctrister  immer  zur  Seile  bleiben!    Ganz  /ulct?t  war  nncb  das  böhmische 

Quartett  vom  Museum  zu  einem  Gaatspiel  geladen  worden,  wobei  es  besonders  mit 
Dvafika  api»  9t,  daei  ^■arlkaalaebaa*  Qoaiwn;  bSabat  galmtaB  abaebaitt.  Dar  Lahrar» 
vcrclnf  SIngercbor  gab  in  seinem  2.  Konzert  wieder  manch  ansprechende  Neuheit  zum 
besten,  namaatiicb  gefielen  von  den  6  volkstümlichen  Gaalagan  von  Barabard  SakJaa 
alalga  Nammara  Mbafk.  Dar  Kampanlat  bat  ia  daa  MlaaardMfaais  alaa  SapffBaaato» 
stimme  eIngeRocbten,  nicht  aus  hin<:<!er  musikaliacher  Willkür,  sondern  auch  mit  Rück- 
aicht  auf  die  selbstgeschaffenen  Texte,  sodass  daa  Caoxa  alaaa  laiaao  mHaik-dramaiiacbaa 

la 
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diiMn  Konzert  auch  vielea  und  gerechtfertigten  A|Wlnas;  gründlichen  Kennern  gefielen 
a««i  fM  Fritt  Ba««lt  rar  Mlnoerchor  bearbeitete  SItxe  von  Arcadelt  und  Orlando  di  LaMO. 
Eint  tMonders  in  den  Cborpartie«D  voUgeiungene  Aumbrung  von  Mendelssobns  «Elias* 
mit  C.  Perron  als  Hauptsoliaten  fiJlt  dem  R&blacben  Verein  als  Verdienat  zu.  Die 
frowmiKoiuciiinadtut«  liabda  nun  CiMaUa^  der  vofi^scbritteaea  Saiaon  Redinung  trauend» 
Ibra  Tltigkeit  beflcbtoaaco.  Hans  PfefltebiBttft. 

FREIBURG  i.  B.:  Die  dieswinterlichen  Syinpboniekonzc;ritr  fanden  im  sechsten  ihren 
AbscbJuaa.    Von  Neueren  war  R.  SÜaua  mit  .Don  Juan'  und  »Heldenleben", 
Beriloi  Bf»  dter  Harold-Sympboat«  und  Bmelraer  nit  der  ▼leiiea  (roanatladMa)  vertTMen; 

von  llteren  Meistern  Bach  (C-dur  "^ui^el  und  Beethoven  fPastoral-Symphonie).  Die 
Leistungen  des  Sddtiscben  Orchcsiera  unter  Starkes  Leitung  suoden  auch  dleamal  auf 
4ar  H«ie  ihter  Aallpbe.  Als  kerremcende  Selisien  htrisn  vir  Alessnder  PMMfcnilwr 
In  Mozarts  musiergfiltig  gespieltem  A-dur  Konzert  und  der  Bacbschen  Cbaconne.  Unter 
den  Cesao|ssolisteo  interessierte  besonders  der  Berliner  Hofopemslnger  Baptist  Heffosna 
mh  der  Nim  Hatttaiff  Arle  und  eialfen  pridnic  gesnaganen  Uedem  von  Scbabeit^ 
Brahma  und  Schumann;  dann  Frau  Metzger-Froitzheim,  die  mit  sctaSner  Altstimme  eine 
Arie  aus  »Samaon  und  Dalila",  sowie  Lieder  von  Schubert,  C.  M.  v.  Weber  und  U.  Volf 
zu  GehSr  braehte.  —  Die  KemaeraimlkvefeinlcBttg  des  SlMdeumlien  8«l^<taa'lMt> 

brachte  an  4  Abenden  noch  Mozart,  Beethoven.  Schumann  und  Schubert  zum  Vortmf; 
Treffliches  Zub^iinmeaspiel  und  bolier  liüQstlcritcher  Emst  sind  almtlicben  Vortrügen 
nadiiarfihmen;  pianistiscb  aucble  sieh  Frra  Dr.  TbeoMS-S«.  Galll  als  hervorragende 
Mozart-  und  Beethoven  Inrerpretin  geltend.  Der  Oratorien -Verein  bewerkstelligte  eine 
AuffQbrung  von  Schumanns  Manfred-Musik  mit  Ludwig  WüUner.  —  Der  Musikverein 
fOhrte  Schumanns  .Der  Rose  PUgeribbrt"  la  sehr  gelungener  Weise  auf  und  ist  gegen» 
wirtig  eifrig  mit  den  Chorproben  zu  Hachs  Johsnnes  p35sion  bescbiftigt,  die  mit  Clan 
Erler,  Dr.  Raoul  Walter  und  Prot.  Siaudigl  am  KaxJtreiiag  zur  Aufführung  kommt.  — 
Zu  erwlhnen  sind  neeb  ein  stark  besuchter  Bealhwen-Abend  Frederic  Lamond's  und 
ein  Kentert  des  hüTomtMidett  VloUaisiMi  Silvnry  tm  Paris,  die  beide  gllnsende  Aa^ 
aabme  ihnden.  Victor  August  Loser. 

GLASGOW:  Die  .Glee  and  Madrifll-Soelltf*  gab  ein  sehr  interessantes  Konzert, 
dM  aar  Scbfipfumen  aus  lingst  vergangener  Zeit  enthielt.  Darunter  Werke  fon 
Pttteilrina  und  aelebe  von  englischen  Zeitgenossen.  —  Die  .Schöpfung'  wurde  iwdmal 
geboten.  Zuerst  durch  die  «Glasgow-Sabbatb-Union",  dann  durch  die  .Vale  Choral- 
Union''.  Die  BCeciUan  Orcbeetrsl-Society"  g|Sb  ein  im  ganzen  gelungenes  Konzen^  des 
Bceibevens  eme  Symphenle  und  Mendelssobns  .Caprledo  brllfauii*  In  b-melt  (Herr 
Turnbull)  enthielt.  Das  .Choral-Institute"  brachte  im  Verein  mit  der  ^Gcscllscbafi 
junger  Christen*  eine  fsluageae  Wtcdergabe  des  Judas  Msccabiua".  Das  zweite  Kön- 
nen der  «Aflutear  Seeiety*  «er  eines  der  besten,  du  dieee  easfeseiGlineie  Geseilsebeft 
von  Dilettanten  jemals  geboten  hat.  Ea  umfasste:  Ouvertüre  zur  »Zauberfinie«  und 
Leonore  No.  3,  die  Liebes-Szene  aus  Berltos'  .Romeo  and  Julie",  Lissis  .Lea  Priludes* 
und  Baebn  Kernen  In  dHnoU  Ifir  2  VMInen  nnd  Streieb-Otebeeier.  Tarnee. 

HAMRt'RG:  Mit  der^Konstatierung  so  wichtiger  Freignisse.  ■»te  dass  Herr  Kapell- 
meister Müller  im  leutea  Abonnement-Konzert  mit  Brahma'  c-molJ  Symphonie  seine 
BafAbung  gUnend  dekunaailene,  und  daae  Herr  KapeHoMlaMr  Sebultn  In  Mlnaai 
Konzert  mit  Beethovens  c-moll  Symphonie  Triumphe  feierte;  dsss  Herr  Meier  Beethovens 
Violinkonzert  looschön  spielte,  Herr  Lehmann  seine  Veiehrerioaen  mit  Mendelsobna 
KeuMt  Ar  die  Geige  begeiewne,  ndcbte  kh^dlB  Geduld  der  Leser  der  JUmIU^  lieber 
aicht  erschöpfen  Darfiber  hinaus  aber  bot  die  Saison  wirklich  nicht  allzuviel  —  Neues 
von  Belang  gar  nicht.   Multa,  non  multum  ist  das  Endresultat   Alterlei  Kooserte,  die 
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bei  dem  taler  bemchenden  Unfuf  der  Kilometer-Kritiken  der  Lokalkritik  Gelegenheit 
febea,  ttUistiaehM  Miteriel,  verfleicbende  Zaiilenkunde  aozufataren,  aber  Auffährungen 
vra  «toiekMMMdar  BcdMUnng  —  aabil  Nlkiteh  nnart  ium,  aieh  atelim  Mtalaehim 
Erfahningen  mit  netizeltlichen  Progrimmen,  mehr  und  mehr  nach  der  bewlbnen  Mutlk- 
Speltekficbe  ab;  er  balanciert  (escbickt  zwischeo  deo  Nieten  und  den  Stilen  herum  uad 
«ickt  iwBk  vu4enr«lto  RsprodoMoam  vefflMMn»  diH  «l|aMlllek  ha  Vortuwwd» 
nicht  die  Ausführung  sondern  das  Werk  stehen  «ollte.  Max  Fiedler  bat  mit  einem 
Beethoven-Abend  scinea  gut  geluageoen,  recht  brav  gemischten,  aber  doch  such  nicht 
mit  Bestimmtheit  ein  Ziel  verfolgMiidsB  Zyklus  beendet  und  zugleich  f&r  das  konmead* 
Jafar  eine  Vermehrung  seiner  Konzerte  von  8  auf  10  Abende  angekündigt.  Der  grosse 
Nimmersatt,  genannt  Publikum,  vertrigt  also  oocb  mehr.  Julius  Spengci  mit  der  .Cicilia* 
ist  gleichfalls  bei  der  grossen  Ssison-Fermate  angekommen  und  eine  kleine  Sensation 
tum  die  Ueeige  PhUharauMii«  fir  dM  Eade  ihrer  K«iu«rt*  in  B«raiiiclMfc:  Prof.  Ricbnrd 
Buth  tritt  freivitlig  von  der  Leftaag  des  «itea,  «ageeelieaeB  lattltult  tarfick.  Die  Loknl« 
presse  hst  sich  bei  diesem  Aniass  einige  Krokodiistrinen  herausgequetscht,  aber  dfl 
«lirtiehaa^  Hefee,  kfiastleriscbe«  Bedauern  b«  Butba  ExitschluM  nicht  erregen  kSnuen. 
Bwtb,  ela  «itecbied«B  Maar  Kopf,  ein  guter  Hotiker  tiMs  teblM  «Inseitigen,  reaktionlren 
Geschmackes  und  eines  ibnlichen  Empfinden«,  war  eben  bei  allen  seinen  Vorzügen  nicht 
der  Mann,  der  «o  die  Spüse  eine«  groseea  lasHmts  eiaar  Grateaiadi  ftköne.  £•  fehlt 
Itaai  tn  ktoadarieelMai  Prvfll,  an  Sberrageadcr  ParaSaliebkalt  and  oo  d«a  Eifsawhnfle«, 
die  zum  modernen  Dirigenten  gehören.  Auch  kleinere  Konkurrenten  wie  Nikisch  und 
Fiedler  wlren  seinem  soUden  Mosikertum  gefiUarlich  geworden;  veUead*  bei  solchem 
Vettfceaipf  ahar  latittte  die  Philhanneale  vaterUagaa.  Uad  ala  aataila^  Dia  Ralhaa 

ihrer  Anhinger  lichteten  sich  mehr  und  mehr,  das  grosse  künstlerische  Interesse  schwand 
und  es  blieb  aar  aoch  ein  Anhang  von  persfinlicben  Freunden  —  wie  immer  tu  wenig, 
am  du  latiltat  flatasMI  Uber  Vesser  tu  heiiea.  Maa  kaaa  begreifen,  das«  dleaer  ROek- 
ging  einen  vomebcncn  Münn  wie  Professor  Rarth  tief  krinkte  und  ihn  lu  Rücktrins- 
gedanken  bestimmte,  im  nicbsien  Jahre  will  die  PhUbarmoaie  «ich  mit  Castdirigeaten 
belMllBa,  daaa  ««U  der  Pa«iea  «Mar  deBaltIv  beaattt  «entoa.  Umer  dao  «oatlebteMllea 
Ksndidsten  wird  in  erster  Linie  der  pricbtige,  vielsetrtgr  Fmtl  Paur,  der  kürzlich  Berlin 
und  Wien  begeisterte,  genannt.  Oass  die  Berufung  des  ausgezeichneten  Musikers  wohl 
l^lgaat  vir«,  aataroi  MoalUahaa  alaa  Ami«  Sifltia  «a  gabaa  nad  dohar  w&U  iuch  van 
3)irn  Musikern  jeder  RichtaBg  mJt  PnodaB  tiod  Baülusiasmus  begrüsst  Wörde,  bedarf 
kaum  der  Versicherung.  Heinrich  Chevelley. 

HEIDELBERG:  Mit  deoi  OUlchaa  gM«Ma  OMtlteesvrt  b«acbl««a  der  Baeh-Vareia 
seine  diesjährige  Titigkeit  In  Beethovens  selten  gehörter,  neben  der  i^ros^^en 
Schweiler  in  D  leider  eiwss  vemachlissigten  Odur  Messe  und  in  Bachs  gewaltigem 
Magniflcst  leistete  der  Chor  unter  Prot  VallhiaM  Leitung  VsittalUChfl«,  «Ihrsad  dia 
Solisten  nicht  in  gleicher  Weise  befriedigten  Ihretwegen  kam  auch  Bachs  wundervolle, 
von  Wolfram  bearbeitete  Kanute:  ,Ich  bin  ein  guter  Hirt*  (für  Solostimmen  mit  Aus- 
•ahme  zweier  CMurctiurile)  nicht  zu  voller  Geltung.  —  Dr.  WQllner  warb  unserer  endlich 
waehieiiden  Wolf-Gemeinde  durch  einen  herrlichen  Hugo  Wolf>Abend  eine  grosse  Zahl 
a«a«r  Freunde.  Mit  einem  susverkaufteo  Beeihoven-Abend  des  Heermann-Quartctts 
beendigte  Direktor  Seeiig  seine  die«|llirit«n  Kammermusikveranstaltungeo,  die,  erwachsen 
aua  klaiaaa  AnAagaa,  aaverdretsca  Ihr  das  Vetsüadais  »Intimer  Musik"  gewirkt  und 
•feb  loi  Laufe  dar  letften  Jahre  zu  einem  unaatbebrUeben  Fsktor  unseres  Musiklebens 
entwickelt  heben.  Berthe  Morena's  Psthos  wirkte  trotz  der  grossen  Stimmmittel  suf  dem 
Kaasartpodlaoi  nleht  recht  ahen«at«ad.  Erika  WadaUad  aattickta  Fraoad«  de«  b«l 
«aaia  «ladar  dank  Ikra  uabUbai«  Tcelnik,  Frltt  Stala. 
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KÖLN:  Dm  zehnte  GQrxenich-Koaiert  brachte  io  aUererater  AaffQbraag  eine  Novitlt 
am  dar  Pater  das  Oaraiaiidtar  HofkapellmeUten  W.  da  Hau  .Daa  Liad  too 
▼ardan  nad  Vatfafeaa*  fBr  Chor,  Orebaater  und  Orcal.  Vor  dao  Tanpal  dar  Naebt 
rührt  uns  de  Haans  poetischer  Vorwurf,  wo  von  den  ewifen  Toren  in  dfittrer  Runen* 
•chrift  das  unlt^  nia  galdata  Rltacl  von  Vardaa  und  Vatikan  aatgefanMarrt  Daaaelba 
famofeaa  dia  dmUaa  Waiaii.  W*»  dar  Tag  eDtllaliaii  hatte,  (fbt  ar  fa  daa  Dmtfcd  hlotar 
die  andurcbdringlichen  Tore  zurück,  bis  einst  die  grosse  Stunde  scbligt  und  die  Gold- 
harfl»  im  Saal  dar  firiaaaniBf  daa  Liad  dar  Varadhauof  und  dar  Erkaoalaia  vom  evifaa 
Saht  tliiian.  Dia  dtabiarladi  achSaaii  Gadanken  bahea  ahia  ▼araahma  Paaaong  gefondaa. 
Die  Venonung  de*  Textes  zeigt  den  Komponisten  zunichst  hinsichtlich  der  Er6nduog 
van  sehr  vorteilhafter  Seite,  dann  sehen  wir  seine  Themen  falgericbrlg  aufgebaut  und, 
bei  teltweiser  Währung  der  fBr  ibnlieha  Kmatvarka  fHlber  nussgebenden  lltem  Form, 
sowohl  die  Cb5re  wie  das  Orcheatvr  mit  aiim  badaatenden  und  wirkungsvollen  Aufgab« 
bedacht.  Zumal  im  Orchester  tat  vlalaa  fast  Im  Stil  dar  Madama  bahaadait  und  da  ist 
as  nicht  za  verwundem,  wenn  bei  alner  Stelle  wie  «blntar  Ihm  flalaa  die  Tore  zu,  dia 
schweren  Riegel  wurden  kreischend  vorgeschoben*  das  Gerluscb  dar  lUagel  einen  zeit- 
genössisch beglaubigten  Missklang  hervorrnft  und  manches  sonstiga  raaHatiscbe  Momaat 
dar  naaam  Ricbtung  Rechnung  titgt.  Die  StimmaaRhrung  der  Cbdre  tat  eina  aatar  ge- 
«Iblla  «od  dia  ganze  Art  und  Weise  des  Chorsatzes  erinnert  an  beste  Vorbilder.  Die 
iataraaaaaia  arebeatrate  Arbeit  bewlhrt  überall  den  jedwede  Technik  aktaer  beherrschendan 
Malaiar,  dar  es  treinich  verttaaden  hat,  durch  mannighch>wtrksame  Farbenmischung  dam 
ganzen  Tongemilde  eigenartigen  Reiz  und  poetische  Stimmung  im  Sinne  der  Textvorlaga 
IB  ipban.  Dia  AuftOhruBg  anlM  Siaiahach  war  eine  nach  jeder  Richtung  votxQgUcba^ 
aa  daaa  da  Haaa,  dar  paraSgllcfa  aracblaBan  war,  aioh  bei  Dirigent  und  PaMilcnB  fBr  abiaii 
sehr  schSnen  Erfolg  bedanken  konnte.  Auch  A.  Glazounow's  fünfte  Symphonie,  die  von 
farwandtnt  fribaraa  Varfeaa  desselben  Antara  la  aMbtüiehar  Hinaicbt,  zumal  aa  klarar 
Glledentag  oad  Obantebdlcfakeit,  übettroHba  wird,  IntaraaBlarte  lebhaft,  hauptal^Hcb 
durch  das  ihr  innewohnende  starke  Temperament  und  klangliche  Schönheiten,  welch 
lataiara  allardüiga  ataUanwaiaa  um  bereits  vorhandene  und  vorteilhaft  bakaanta  maalp 
kaltociba  Gadaakaa  fa  bHÜMadarOrebaBinaprache  gewobaa  la  aala  achelaae.  Ate  Sallada 
ersielte  Irma  Saenger-Sethe  mit  ihrer  vandiman  und  ausserordentlich  tonschönen  Wieder- 
pba  von  Mozarts  Vlaliakonzert  Es-dur  grossen  Erfolg.  Scbumaaaa  Genoveva-Ouvertür« 
baue  la  iaaaant  felaar  AuafOhrung  dem  Abend  eine  «attrolla  Einleitung  gegebea. 

Paul  Hiller. 

KOPENHAGEN:  Dia  Laiiar  anaerer  froaaaa  Koeaafia  alnd  Mdar  ia  dar  Zaaammaa- 
aiallung  ihrer  Pragrantaa  aldt baaoaders  glücklich.  Johan  Svaadaaa  aatiia  (tai  daa 
Kapellkon 2 c:ncn)  neben  eine  neue  klangvolle  und  interessante,  aber  nicht  eben  tiefgehende 
Sjmptaonte  von  Tsnölw  daa  ahfadtoaabana  Siüek  voa  Saint-Saias  »La  taut  d'Ompbala* 
rad  aadibar  Htndala  Tifpalboatert  Ar  Galgaa  aad  Cello,  an  daaa  mit  rfaar  flottea 

Kuhlauschen  Ouverlüre  /u  sciilicssun !    Herr  Ncruda  brachte  (im  Muslkvercin)  nacli  drei 

Barlloxachen^  nicht  glücklich  gewibltea  Stücken  dia  vierte  Sympboaia  von  Beethoven, 
Mdar  slanlicb  nltldmlasig  vorgeführt,  und  lam  ScUaaa  da  haaadltebaa,  aiebt  aabr 
bedeutendes  Prüblinga-Chorlied  von  J.  P.  E.  Hertmann.  Dirigenten  sollten,  um  den 
Geacbmack  lu  artaabaa  und  ihre  eigenen  Konzerte  wirksamer  tu  gaaialiaa,  dar  atUroUaa 
Zaaanmeaahdlaag  fbrer  Programme  eine  besondere  Aufmerksamkeit  aMnaa.  —  Vaa 
kleinen  Konzerten  nenne  ich  die  Quartettabende  der  Quartettvereinigungen  HAeberg  und 
Marke»  den  klassiacbaa  Seaaiaaabaad  des  Klavierapielers  L.  Glass  und  daa  VloUnisiea 
C  Hdabaqb  daa  •SdiabaiMbaed''  dar  Slngarin  Frau  Boye-Jensaa  aad  da»  aliiaHlmllfilia 
Palalabaaiaw»  ia  dam  <praia|Bkrtaia)  KaBtpaaMaaaa  über  dia  UMfa  daa  aanan  —  btor 
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Mbr  bei prochencn  und  bestrittenen  -  Glockenspiels  (m  Ttirm  de»  Nmwb 
tnr  AuffüäruQg  ktmen  —  und  zwar  mit  ibrer  eiaförmi^en  Wirkung  —  and  •cMIwillcIl 
du  tleb«nte  PaUUkonzert,  in  dem  Mm  R«lh«  btJenHaJw  "^t^rtf  von  P.  B.  Lanfe* 
Mfilltr  uaier  Leitnnc  des  Komponisten  TorKcfjhrt  wurden.        William  Bebrtnd. 

KRAKAU;  Kurt  vor  Torestctalust  ertcbienen  Ernat  van  Dyclc,  der,  auf  den  KaaMrt- 
podlam  obnebin  eine  Anomalie,  mit  seiner  eminenten  Schule  fiber  das  Schwinden 
MlBm  nie  nlbatinrk  gewesenen  Or^ns  nicht  hinwcgxMlasciiM  tmnaochte  und  die, 
Mh  llllMi  amMn  Lebensjahre  als  Wonderklod  hl  «Uar  Herren  Undcre  angettaant«^ 
aoannbr  mr  «ilinii  Xanattaita  flBckUsh  «mpsiiinllto  Uscbetizicy-Schfilerin  PMto 
SiiHl  Beroard  Schtriiti. 

LEIPZIG:  StSaden  aldit  Bocb  elaite  trSssere  Cborkomtri»  tn  Avmteht:  fttr  dl«  Kh^ 
Woche  Ali fTüb ru ngtrn    Jlt  Johanncspsssion   und  der    MaithSuspassion    und   für  den 

Mai  znr  Jabiliumtfeier  de«  Riedelvereins  der  .Christus'  ron  Usst  und  anderes  melir  — 
M  fcBmte  1dl  keui»  terefia  die  Lelptiter  KmaemdtM  IBOQK  ili  tiMig»  bndekBM. 

Das  Grwandhius  schloss  seine  Pforten  am  24.  Mirx  mit  Beethoveiu  Sympbottleen  In 
C-dur  und  in  D-moll,  nachdem  im  Vorausf^cangMea  21.  AlmnnemraUlMiuett  Durch* 
MMMtvArMkraiitm  d«r  ObnroB-Owmtf  n  «ad  dar  bviIim  SjnaplMale  vaa  BiabB% 
sowie  eine  hervorrsgend  ^eh^^ne  Inrcrpretttion  von  Richard  Strauss*  ,Tod  und  VerUlrung" 
recht  minderwertige  Gesangsvortrige  der  Dresdener  Hofopemsingerin  Annle  Kmll  ein« 
gerahmt  hatten,  and  nachdem  der  tvisebea  den  beiden  latnao  Orchesterkontertea 
liegende  sechste  GewsDdhsus-Kammennu^ilcabentl  die  Quartette  in  f-moU  op.  95  und 
in  a-moll  op.  132  von  Beethoven  und  daxwisctaea  unter  vortrefThcber  pianistischer  Be* 
teiligung  von  Carl  Friedberg  des  gleichen  Meisters  D-dur  Trio  op.  70,  No.  1  gebracht 
hatte.  Vollendet  schSn  wurden  im  Schiussitonzert  die  beiden  mittleren  Sitze  der  C-dur 
Sfmphonie  und  das  Scherzo  der  Nennten  vorgeführt  und  gut  gelang  der  FreodeiibTmaus, 
für  den  sieb  dem  durch  Mitglieder  des  Leipziger  Lebrergesangvereins  verstirkten 
GtvaadhMuchor  EiaUie  Buff-Hedingcr,  Marie  HertMr*Oeppe,  Aadfaaa  Maata  aad  Kammer- 
flager  Praat  Sebwars  ala  mpekiablea  Soleqaanett  beigesellt  baitta.  fai  ibrigeo  gab 

es  »her  auch  in  diesem  letzten  Konzert  mancherlei  Unschönes  und  Befremdliches,  dis 
zum  Teil  durch  ungfiaadie  Aafstelluag  des  vom  Chor  eingezwlagten  Orchesters  sowie 
daiab  ladlffHaadimaa  dar  arataa  Geiger,  die  ungiaabHebafvelaa  arit  dar  batriMaa  aa> 
endlichen  Secbszefanielmelodie  im  Adsgio  der  Neunten  rfchrs  rechtes  anzufangen  wassiea, 
zum  aadem  Teil  aber  durch  Prot.  Nildsch  veracbuldet  wurde,  der  das  Mennett  der  erstsfl 
Syaipbaala  abaarai  ««baaB  apialaa  llaia»  dia  0«  aad  G-dor  SdieaaKaa  Ifli  Mafia  dar 
Nannten  aber  krankhaft  verschleppte.  Man  schien  eben  allerseits  abgespannt  und  nervSa 
SB  aata,  and  ea  bleibt  jadenlaUs  s«  bedaaera,  daaa  ferade  die  latiia  Sjrapbaaia 
Baatbateaa  IBr  dia  «lettiea  Killka"  dar  Aaafibreaiaa  aaHiMpart  vM.  Mabaa  AaaaB 
legitimen  letiten  Konterten  gab  es  auch  noch  einige  mehr  extemporierte  Saisonsehlüsse: 
Haan  Laoge,  Schüler  von  Prof.  Sevcik  In  Prag,  erwies  sich  in  einem  Konzert,  daa  er 
iritdaM  aacfe  naknifaa  Plaaiüaa  Hagb  del  Carril  and  dem  ordentliches  Vlaiaa 

Cellisten  Anton  PingerUnd  verirntsltete,  in  der  Ausführung  des  h-moll  Konzerts  voa 
Salnt>Saens  und  der  Faust- P  Ii  an  taste  von  Wieniawski  als  ein  beachtenswertes,  der  Reife 
aabegekomtnenes  Geigertalent;  Agnes  Tallard  debitietla  arit  einem  Liederabend,  dem 
nur  die  tfichtigen  Violoncellovortrige  des  Gewandhaasorchestermitglieds  Albert  Kludt  ein 
gewisses  kfinsilerisches  Ansehen  verliehen;  eine  zu  wohltltigcm  Zweck  aaberaumta 
aeaarlicbe  VortQhrung  des  von  Tb.  Hagedom  mit  Geschick  komponierten  Oratoriama 
aSli  Benno*  begegnete  freundlicbem  Interesse,  aad  ein  .PreisUederkooseri*»  Bltt  dem  dta 
ils  Oasangszeugin  nicbt  ganz  giaubwürdige  Anaa  Filcka-Haüua  aatar  Aaaiaiwn  awbraiar 
IBr  Volksiiedersiaiar  «w||  jmmlBlaitwi  HBIttiilla  aa  4at  •▼•dMibair'  iar 
{IL  14»  10 
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deurschen  VoikaliedkunM  entbot,  wurde  mtt  mdir  VMvaadsrang  «It  Bf^vunderung  m« 
gehört  und  teilweise  80(ar  abgelehnt  Arthur  Smolian. 

LIVERPOOL:  Dm  lettt«  der  .Riebter*KmiMrte'*  enthielt  in  seinem  brillanten  Programm 
Elgtr's  «Cocktigne",  ?traL-«!<!'  ,Al5o  sprach  Zartthustr»*,  Beethovens  »Leonoren"- 
Ouvertüre  No.  2  und  die  Schlus;.  Siccc  au*  ,TnäUn".  —  Im  10.  Konzert  der  Philhar> 
moniker  hSrten  wir  Beethovens  , Siebente',  Strauss'  »Tod  und  Verklirung",  Stücke  aua 
dem  Parsifal;  als  SoUstio  erschien  Muriel  Foster  mit  Saint-SaSna'  Ballade  »La 
du  Timballier".  Dr.'Cowen  aus  London  «ar,  wie  gewSbnlich,  der  Dirigent  Im 
folgenden  Konzert  freuten  wir  uns,  Raoul  Pugno  begrfiasen  zu  kSnnen;  er  fesselte  durch 
•iae  MugetdelineM  Wiedeisnbe  veo  Qriegt  voblbekaanieiB  Koosert  —  Du  dramatiache 
Oratorlam  Yon  Alex.  Maekenzl«  .The  Rom  ot  Sbinn*  fkind  dareh  die  .Baptist 
Chfral  f^ocleiy"  ein-  nichr  ehca  Vollendete  Aufführung,  wihrerJ  Jie  Solisten  (Mr.  Tree, 
Miss  Allen,  Miss  Charlotte  Lane)  nach  jeder  Rictatang  befriedigten.  Auch  der  vierte 
Abend  Mesamcber  Dnen  fBr  KIcvier  aad  Violine  verdient  mit  Aaerkemraiii  enriHuit  s« 

wer.len.  Conrat. 

MAGDEBURG:  Die  Saison  der  Konzerte  ging  mit  einem  ieuten  Stadttbeaterkonxert 
d«r  MUdeeben  Kapelle  ta  Ende.  Wn  (Mgt  lei  aar  ebi  beecbeMener  NechMaag. 

Eu^cn  d'Albert  spielte  und  dirigierte  einige  eigne  Opernfrigtnente;  das  war  für  Muai- 
kaltscbe  das  Ereignis  des  Abends  j  im  übrigen  enthielt  das  Programm  bekannte  Verket 
na  eCbSaer  BrMg  etUUie  dem  Orebester  and  Mlacm  IMrlfeaiea  la  eiaam  Chockooiaii^ 
iz^  die  ^X'aipurgisnacht  Mendelssobna  brachte  und  die  Faustmusik  Schumann«;  in  der 
beliebten  Abkürzung.  Im  letzten  Konzert  des  .Kaufminnischen  Verein"  bArte  man  wieder 
Herrn  Kreisler.  Das  letzte  ,Harmoale''1nMueft  war  dai  allerletzte.  Dieae  Gesellschaft 
die  auf  eine  hundertjlhrige  Pfiffe  der  SvmphoniekonTerte  zurückblickt,  gibt  ihre  Konzerte 
auf.  JMit  den  Zeiten  indem  sich  auch  die  musikalischen  Verbiltnisse;  in  vormlrzllchen 
Taiea  und  darüber  binana  sammelte  risk  is  diesen  Rlumen  der  musikalische  Adel 
Deutschlands.  Jetzt  hat  diese  Erbschaft  wii?  die  d(?r  Loge  .F  lur  C!  "  die  Stsdt  über« 
aemmea.  Es  erwächst  üu  daraus.  Uie  PHiuLt  .strebend  bich  usiter  zu  bemühen."  A&an 
M4Ja  feltt,  das  muss  man  zum  Lobe  der  Konzertleitung  sagon,  allerseits  aufdanPOBlaft 
and  Hsst  sich  durch  die  nörgelnde  Kritik  Weniger  nicht  abhalten,  ihren  Programmen  dea 
Auaspruch  Scbumanns  zugrunde  zu  legen:  achtet  das  Alte,  bringet  aber  auch  dem  Neuen 
aoer  ganzea  Iniereaae  entgegen.  Max  Haase. 

MOMCHEN:  Im  atebeaien  Aboaocmentakoazert  dea  KgL  Hofercbeatera  voide  «ia 
'  Cetl6iceaaert  voa  CSeorg  Zeller  durch  Konzertmelater  Ebner  zum  erateomal  vw> 
geföfart;  ein  zwar  ungleich  erfundenes,  aber  mit  frischem  Schwung  gearbeitetes  Werk; 
ib  der  Form  kOnate  es  etwas  kompakter  aeia,  aaBMatMcli  im  Haaptallcgroi  daa  ?ieUS*di 
A  dramatiaeb-tebbafle  Dialog-Gruppen  fwlaeben  Tutti  und  Solo  aaaeleaadeArMtelti 

Im  gleichen  Kiir.icrt  sang  Frl.  Tnrdck  eine  Arie  aw,  .Muzarib  ,IJomep.eo*  mit  fesselndem 
Vortrag,  Das  sehnte  Kaimkonzert  unter  Weingartner  brachte  zwei  Novititent  ein  stark 
ekfekiMehea  CesatygaatOelt  mit  Orebeater  Jadltba  SIegeaUed*  iron  va»  Eykea  oad  die 

symphonische  Dichtung  „Per  aspera  a^tra*  in  vier  Sitzen  von  Pohlig.  Das  letztere 
Werk,  das  einen  Ihniichen  Vorwurf  wie  Strauaa'  «Tod  imd  Verklirung*  versinnlicbaa 
arlH»  varaprlebt  nach  dar  laaaeiaa  Aaiaie  recht  Gatea,  tat  aber  ta  dar  Aaallliinmff 
seiner  Ideen  la  unbestimmt;  es  fehlt  ihm  wohl  nicht  an  rormsler  Rundung,  aber  an 
Plastik,  an  jenen  spaoneaden  Gegensitzen,  au  denen  der  erste  nad  der  dritte  Sata 
daeh  dam  Pragiamm  heraaalbfdarB.  DeaaelbeB  Eiadrack  hattea  wtr  voa  dea  gMBitkm 
Kompestionen  des  vielgeninnten  Lorenio  Perosi,  der  letzthin  im  Odenn  unter  enormer 
BeteiUgong  dea  PobUkums  ein  Konzert  veranstaltete.  Ztim  Vortrag  kamen  lostrumeatak 
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solide  Satztechnik,  iber  weder  genug  kriftige  Farben  noch  liefere  GedanVen;  es  geht 
lliin  ftst  allet,  wm  er  zu  S4gea  iM^  in  dem  weichUclMOt  tcbeckifcn  Konveniionalatil 
Mi;  4er  f  icb  teln  Amdntektnttt«!  hoH,  «o  er  kaiiii.  Ale  DtHgeat  hit  er  OM  noeh 

weniger  enlzückt;  es  wird  kaum  einen  zweiten  geben,  der  so  inbrünstig  lUin  Himmel 
emporscbauspielert  und  seine  irditcben  Einsibe  so  regelrecht  verglast,  wie  er.  Von 
im  lOBUtgMi  DntMeftragen  neanea  wir  f anlebat  ein«  KnatatenBiurtkioIrte  des  MiMkoMr 
Streichquartetts  (Kilian,  K  naucr,  Volln  hals,  Kiffer'.,  in  dem  Beethoven«  op  Wi,  DtoMIu 
0|p.  105  und  Haydns  op.  76  mit  edelster  Tongebung  und  kfisstlerisch  sutgegltcbeoem 
ZanmMnsplet  sor  wiedergab«  kam;  feratr  «InM  ^lataadea  Ltnt>*%ea4  VirMMe 
Lamend's,  zwei  Kiavicrsoircs n  des  talentvollen,  in  cter  vorviegend  veratandesmlsstgen 
Aafüsaattogsweise  an  Rialer  gemabDcoden  Scbocteo  Leonard  Borvick»  sowie  den  g*> 
dli|*Mn  Vermg  dar  Beefli«veaNbcn  Cdltt-SoMim  doreb  die  H«nwk  Medbeii  md 
Hegsr;  der  kleine  Violinspieler  Vecsey  Hess  sich  Im  Odeon  zum  viertenmal  hflren,  »uch 
Kubellk  gab  noch  einen  Abend,  beide  mit  liesigem  iusseren  Erfolg;  ein  anderer  recht 
tQchtiger  Geiger,  Piits  KrelalM'»  «pl^tft  ta  vwletatea  Abonnementskonzert  bei  KdB. 
Unter  den  f^iflgem  ragte  Dressler  n1?  teTnpcrsmfntvoller  Hago  Volf-Singer  hervor;  aacta 
Frau  Sasanne  Dessoir  hinterliess  mit  ibrem  zweiten  Liederabend  einen  sehr  nach- 
haltigen Findnok.  Eadlicb  tei  aoeh,  allerdings  mit  OnoMB,  des  Beethoven-Abends 
der  Miss  Dnncan  gedacht,  die  u.  «.  die  Mondscbeinsonste  und  die  beiden  Mittelsftze 
der  siebenten  Symphonie  zu  atanzen*  sich  erdreistete  und  von  einem  taasendkSpflgen 
deutscheo  Publikum  mit  stGrmischen  Dankesbezeugungen  QberschÖttet  vurde.  Gewiss 
•aeb  ela  Zeicben  der  Zeltl  Im  letzten  Aksdemiekonzert  ksm  die  symptaonitche  Dletalaaf 
aloeel  der  Kiifce*  von  Emst  Beeke  lom  erstenmsl  zur  AuHührung.  Die  nit  dea  Whered 
Dichtungen  .Des  Helden  Aushbrt"  und  «Nsnsikaa*  eiweckten  Hoffnungen  bat  Boebe  in 
diesem  seinem  jaagtteii  StBck  aicbt  crlBllt  Die  Briadaaf  ist  mat^  die  Ausdmcksweise 
m  veleblicb  and  nf  feaea  keafeatieaenea  Tob  geeHnml,  1«  dem  eleb  e  aielMea 
modernen  Programmmusiker  ohne  MQhe  und  Unterbrechung  ergehen;  sber  die  technische 
Amfübraag  bekaadet  viel  Fielst  uad  Geechicki  das  mit  osmbaiter  Sorgfalt  getrbeliete 
Orebeeter  klingt  dem  programmetlieben  Verwarf  eaitpreCbead  lebr  retcta.  im  glefebea 
Konxert  v^m  aucb  der  von  Mottl  instrumentierte  MonoIog  GunI9ds  sus  dem  ersten  Akt 
der  gleichnsmigen  Oper  von  Cornelius  su  Gebdr,  eia  oagemeia  wirkungsvellee  Toaslfick, 
dee  TOB  edier  LeldeatebefUfcbkelt  durdipatit  la  etaer  erfreUlraden  Veebt  pttbcdeebea 
Ausdrucks  sich  erbebt.  Von  solisiiscben  Veranstsltungen  tend  ein  genussreicher 
Klavierabend  der  trefflichen  Paulise  Hofmann  anerkennende  Beacbtung.  Die  .Böhmen" 
fWiaalalieteB  vaier  Mltwlrknaf  Steveabaceat  mit  Inienden  ErlWc  eiaea  Baetbe?««* 
Abend.  Endlich  aei  noch  des  letzten  Volkssymphoniekon zcrt^  t;nter  Peter  Rasbe  gedacht, 
la  dem  die  iCfinif  LMr-Ouvertüre  von  Berliox  und  Tscbaikowsky's  IQnfte  Symphonie  eine 
bafbaerade  Wladiubbe  erfbbrea.  °  Dr.  Tb  »ad  er  Kreyerir 

NEV-YORK:  Dr.  Richard  Stratiss  beherrscht  zur  Zeit  das  mu^iksüsche  Feld  fast  aaä* 
schliesslich.  Sein  Name  erscbeim  tigllch  in  sllen  Zeitungen,  alle  musikaliscbea 
Gesprlcbe  drehen  sich  um  Ihn  und  seine  Werke.  Trotzdem  liegt  das  Verstindntt  llr 
seine  phänomenalen  Schöpfungen  hier  ncirh  sthr  im  irgen^  Der  Besuch  der  Konzerte 
liest  viel  zu  wünschen  übrig,  der  beifali  seitens  ehrlicher  Bewunderer  und  Verehrer  lit 
desto  grösser  und  herzlicher.  Die  MaiaaBgen  platzen  scharf  auf  einander,  besonders  die 
englische  Presse  Ist  entweder  sehr  sggressiv  oder  verbirgt  ihre  Meinung  hinter  nichts- 
ssgenden  Redensarten  und  schleicht  nsch  Katzenart  um  den  belesen  Brei.  >-  Nsch  oft- 
maligem Hfiren  erscheinen  einem  Strauss'  Werke  als  eine  ganz  natQrliche  Entwicklung 
der  Musik,  fcb  Bade  in  ibBea  keiae  Spar  von  absicbilicber  Orifinallilt  Felgende  Werke 
gelangten  bhr  wltrM  AMMMI  Ldttaat  von  AefflUmiBi;  Dea  Qaixvie,  Till  BBleaspiege), 
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Heldenleben,  Don  Ju«n,  Tod  and  VerkUninf,  Liebesszene  «u»  der  Fcutrsnot,  7ara(ha«tr«. 
lo  «inem  Rezical  ia  C«nieii«  Hall  dtkliunlerte  David  Bispbam  •Enocli  Arden'  zu  Stranaa* 
KlariMtiirftiiiif,  uKÜt  «ang  Blapban  ta  «tnar  AaiaU  ▼««  Kmnffm  SummfwA»  Lieder. 

Im  letzten  Koniert  des  Munnes-Quirieit  spielte  Sfrauss  mit  Leo  ScbuU  sein«  Cello-Sonate 
op.  6  und  beteiligt«  ticb  ancii  «n  seinem  KlaTier-Qnartett  op.  13.  Der  Beifidl  war 
«sttealaatlaeL  fnm  Panline  8traaaa<  de  Alraa  trat  fn  fut  all««  Konterten  ibrea  Gattaa 
aaf  ottd  sang  lltere  nnd  nene  Lieder,  wovon  einige  noch  Manuskript.  Sie  atebt  ala 
VerttagakBaatlart«  is  eraier  Reibe  und  verbalf  den  Perlea  der  Ceaan^iteratnr  sti 
p«a«a«i  Brtolg.  HavM  AtMkl  gü»»»  B>  Stno««*  ,8yaipfe««i«  D«fli««t1c«"  s«r  «fMes 
AnffUhrunj,  die  oatürlicb  mit  grSaater  Spannung  erwartet  wird.  H.  H  Tcfzler  7e?gte 
wieder  sein  taobea  Streben  ia  aeioem  letzten  Konzert,  in  dem  er  aZaratbustra*  mit 
Klarheit  benraibnekle.  —  Ala  Dtrigenle«  aad  Ktoeaer  «IlemaMNi  lbHi|p«  m««  kh 
Safonoff  aas  Moskau  nennen,  der  als  Gaat-Dirigent  dea  aiebenten  phllbarmoniacbea 
Konzerte  einen  ganz  gewaltigea  Triumph  mit  Tacbaikowaky'a  pathetischer  Sympbeai« 
Md  Beetbof««'«  dritter  L«0MH«BiOaMiMi«  Mati«.  gefti«  eniBriiaHTe  Art,  seine  wuadep 
▼eile  Auffsssting  und  Phrtsierung,  die  von  ihm  erreichten  dyntroischen  SchatiieniDgen 
wirkten  fast  wie  eine  Ofreabaruog.  Im  selben  Kontert  trat  Frau  Scbumann-Heiok  als 
SoUatin  auf  und  warde  mit  Beifall  QberscbQtiet.  —  Das  Knelael>Quartett  beaehtoae  seine 
Saiaon  mit  dem  Klavier  Quintett  op  4  von  Sgambsfi  und  dem  cls-moll  Qutrtett  op.  131 
TOB  Beetboven.  —  Der  Bo&ioncr  .Loagy  Club*  gih  hier  sein  erstes  Kammermusik- 
Konzert  für  Blaaiostrumente.  Longy  ist  der  ersiü  Ohoiat  des  dortigen  Syw^ionie* 
Orchesters,  die  Qbrigen  Bllser  gebSren  ihm  glelcbralls  an.  Das  Programm  enthielt 
Kompoaitionen  Ton  Mozart,  eine  FlOten-Sonate  von  Reinecke,  ein  Trio  fQr  zwei 
Oheen  und  Fagott  Ton  Kindel  und  eine  aehr  anbedeateade  »peraiadie  Suite"  von 
A.  Caplet  —  Ferroccio  Baaoai  bewibrte  aicfa  auch  in  aeinem  zweiten  KlaTtefw 
K«iMI  «b  riiMr  der  bedeatendaten  Kflnatler  and  Aifkwd  Reieenauer  gewinnt  mit  ]ed««i 
aeiner  Rezltala  mehr  Bewunderer  seines  genialen  Spiele.  -  Im  dritten  Konzert  von  Sam 
Fraako  gelaogta  eiae  aSjnBphoaie  coneertaaic*  für  Vioiiae  und  Viele  von  Mozart  sor 
Avfninini;  Herr  Fraak«  fiMf  den  V1ota>Part  wM  adtSaer  and  «tüveller,  «Ii  Jüdad 

Powell  den  VioHn-Parf.       Fr&nV  Dsrnrosch  brichte  mit  dem  riesigen  von  ibm  gegftadtlM 

Chor  der  .Peoplca  Choral  Union*  den  JMeaaias"  zu  prlchtiger  Wiederpbe. 

Artbar  L«e«r. 

PARIS:  Dis  herrorsfecbentlsle  Konzerterclgnis  des  MotiÄts  ugr  die  neue,  zweite 
Sympboole  in  B^ur  von  Viocent  d'lndy,  die  Cbevillard  zweimal  zum  Vortrag 
biaditsk  Sie  Im  TOB  der  KfMk  mit  grdeaervr  Gaset  aa<|Baomai«B  ward««,  «I«  ««Mi 
Publikum,  aber  das  Publikum  CbeviMard's  ist  so  wibleriacb,  daaa  ea  acbon  etwaa  heisaen 
wiU,  weaa  eine  Neuheit  nicht  auf  unartige  Proteatkuadfabaaten  aiAaat.  Die  meietra 
K««i«tlbea«iliei  «rflibraB  «rat  doreb  da«  Pfofraoifli,  doa«  «e  «iMh  •!««  «rat«  Sf «iph««l« 
d'Indy'a  gibt.  Sie  vtr  ein  Jugendwerk,  daa  im  Jahre  1875  wenig  von  sich  reden  machte 
und,  soviel  ich  weiss,  nie  veröffentlicht  wurde.  Der  Komponist,  der  im  Jahre  1870  einer 
der  drei  einzigen  Franzoaea  war,  die  der  eretea  Aafnbm«t  de«  »lUngea*  in  Bayrenll 
beiwohnten,  Hess  sieb  zu  dieser  Zeit  gsrtr  von  der  Programmmuflik  nsch  dem  Muster 
Liszis  gefangen  nehmen  und  find  in  tbr  seinen  ersten  bedeuteniiea  Erfolg  mit  der 
TlH«^  «Walienstein*,  die  1888  von  Lamcureuv  zuerst  gegeben  wurde,  d'lndy  war 
itar  Bitr  Inseerlieb  dn  Nachfolger  Liazts.  Seinem  Empfladen  und  Cestsiten  nsch  war 
und  lat  er  einer  der  enagemachtesten  Wsgnerianer.  Sein  Muslkdrama  von  1887  «Fervaal" 
ist  ein  ins  Dniidentum  fibersetzter  .Parslfai'  und  sein  .Etranger*  dea  letzten  Jahrea  ein 
•Fliefaader  HoHiadar"  in  beuticem  0«w«od«.  VicUelebt  i*t  «r  nnr  deswegen  z«  dw 
ll«««hghw  t9m  der  vtonlisi|Mi  gypbwil«  «fem  Pr^punB  «nllekgetiebn,  um  ««1« 
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▼tKTiertam  2u  übentinilen.  Melirere  KriHfcer  iiien  ihm  auch  dtn  C^fsllen  ru  vcrsfcbem, 
daM  er  dletmai  wirklidi  originell  eei  und  «eia  Werk  nur  die  freozAsitcbe  Scbule  lo 
Ibnr  bSdiiiMi  Vellmdaat  d«fMell*.  Ob  die  NeeInmK  «teMe  Urtril  ttMevtehrribm 

wird?  Erinner!  yilcbt  djs  düstere  Motiv  des  ersten  f^alzc?,  das  später  in  Umfnrmtingen 
viederlMbrt,  an  den  Draclien  Fefner  im  Siegfried?  ist  der  raaiclieode  Cleaz  des  Finales 
Hiebt  bH  MMettt  teeiritt«.  dl«  Md  aa  •TmnblaeOT«,  Md  «0  di*  •MdtianlsfM*  §•> 
mebnen?  Das  Andante  ist  telbstlndiger  und  in  jeder  Beziebung  der  soliricsfe  und  er- 
freulicbste  Teil  de«  Gänsen.  Das  Scheno  Ut  ein  gar  so  geittreicbea  Spiel  mit  einem 
dalMlira  velkslladafiliaa  Tkcma.  Bs  gibt  da  vatw  aBdarn  da  Harita^twaada,  daa 

bedenlclicb  «ws  dem  Rshmen  fSlIt.  Chevillsrtl  gab  das  Werlc  mit  einer,  bei  einer  10 
schwierigen  Novitit  überrascbeoden  Klarbeit  und  Prizlaiob  wieder.  Da  sich  die  ziemlich 
matte  Symphonie  daar  taacln,  die  aaa  aclioa  IBaiMia  Jahre  tiblt,  neuerdings  in 
Piris  steigender  Beliebtheit  erfreut,  so  darf  man  auch  dieser  Sfmphonle  d'Indy's,  die 
ibr  jedenfalls  in  der  Orcbeatrierung  weit  überlegen  ist,  einige  Haltbariceit  ?oraustagen. 
Die  Qbertriebene  Bewunderung  der  Pariser  Kritiker  fSr  dieses  Waffe  war  am  so  merk» 
wfirdiger,  aia  sie  gieicbzeitig  wieder  alle  möglichen  Vorbehalte  gegen  die  vlsr  Syaipbo- 
nieen  von  Brahma  ?orbracbten,  die  Colonne,  wie  schon  voriges  Jahr,  der  Relba  aaeb 
vorfBhrte.  Schon  daa  negative  Verdienst,  dass  aioh  Biabma  von  wagnerischem  EinHasse 
vSIlig  frai  ariialMa  bai^  faafigt,  um  ihn  weit  vor  d'ladf  anaxuseidUMiL  Daa  PubliinuH 
nahm  die  dritte  Srnpbeaie  in  F-dur  besonders  gflnätig  aaf,  aber  aadi  das  Finde  der 
vierten  machte  grossen  Eindruck.  Chevillsrd  Hess  sich  durch  die  Kritik  nicht  ein« 
achficbteni  uad  gab  die  gieicbe  Symplioiila  aebi  Tage  a^Uer.  Vorher  hatte  er  dea 
gicitfhaa  Uebeadieaat,  dea  Ceieoae  Bialina  lalatate,  Sebunaaa  gevidnat  aad,  da  aeiae 
vier  Symphonieen  das  Pabiikam  angetogen  und  festgebalten  hatten,  ao  wagte  er  siirh  an 
al'aradiea  und  Peri"  nad  fBilia  daailt  tvaiaial  aeia  Programm  aUeia.  Der  Zulauf  war 
feded  weniger  grosa  aad  die  Kiltfk  apSttette  vleilbdi  Iber  dea  «allta  piMeataatlaebea 
Orientali sm US"  des  Meisters  von  Zwiclcau.  Um  die  Sache  recht  ^ut  m  mschen,  hatte 
Cbevillard  zehn  Solisten  aaljgebotea,  wo  vier,  taScbateaa  ffinf,  genügt  bitten.  Charlotte 
lUtraeat  belHedlgie  als  Perl.  Beaeadera  tefalecbt  war  der  Teaer.  b  ist  eine  der 

scblimrnsten  Folgen  des  Zusammendfingenfi  aller  grossen  Konzerte  suf  den  Sonntag 
Nachmittag,  daaa  es  faat  unmöglich  ist,  gute  Ceaangsaolisten  xusammenzubriogen.  An 
leaaaa  Senaisg  baffe  die  .Soeidti  dee  Coaterta*  dea  daslgea  gatea  Keatenieaar  Caaeacofa 
für  Bacba  JMagniflnt  akVspariert  und  daher  mussten  sich  Cheviilard  und  Colonne, der  Bachs 
(teterkaalaie  vorführte,  mit  Krifien  dritten  Rangea  bebellea.  An  Instrumentalaoiiaten  iat 
vaaliarMaatal.  SokMuteeogarLeftaylaefaienelaiiieBKoaiartdaatlabfigaaCelliBiaa 
Aiexaaiaa  in  einer  von  Vidat  orcbestrierteo  Sonate  Boccberioi's,  die  mit  Verttindnis  und 
einiger  Technik  begabte  Klavierspielerin  Alice  Weingaertner  in  Rubineteina  d-moll  Konzert 
md  die  Harfenspielerin  Stroebaata  in  einer  aeoen,  für  daa  etwas  dnseitige  Instrument 
merkwürdig  dinkhsren  Ptiants«i(e  von  Theodore  Dubois  auftreten  lassen  Dss  letzte  Opfer 
der  ebenao  unabblngigea  all  strengen  Galeriebesucber  des  Konzerts  Colonne  war 
aeltaamerweise  Beetbavaa.  Der  erste  Satz  seines  Klavierkonzertes  in  Ea-dur  ist  zwar 
weit  mehr  ein  Orcbestersslz,  als  ein  Klsviersiück,  sber  dennoch  brsch  wieder  der  alte 
Linn  gegen  die  Gattung  dea  Klavierkonzerte  aus.  Paderewski  traf  ebensowenig  die 
Sebald,  denn  er  hstte  einen  seiner  besten  Tage.  Der  Kampf  dar  zehn  gegen  die  drei- 
Miacad  eadltiB  daaa  aocb  mit  dem  Siege  der  dreitaaaead,  eifMBi  actatCMbea  Hervoniir 
aad  der  Ztigabe  tob  Scbnmanaa  Naeitatdelc.  —  Die  «Newrelle  Saddtd  PbUbanBealtiBe^ 
scbloas  ihren  Feldzug,  wie  letztea  Jahr,  mit  dem  herfihmtesten  sller  Quartette,  dem 
JoacUau,  aber  aiatt  awei  Konzerten  gab  es  drei  aad  neaa  Streicbqaaftatie  Beedioveaa 
büdeua  aaaadliaialM  daa  Pragr«ism._Nleteiaa  Jakr  wmäm  (aa  «aU  SaT  «afdaa. 
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dimlt  ille  fSnfrchn  Verice  dieser  nanung  zu  GehSr  Vommen  können.  Da*  PubHkura 
wir«  dafSr  schon  zu  finden.  In  letzter  Zeit  beben  aicb  übrigens  auch  die  Pariaer  Musilter 
Mit  t/Mm  WtMg  SV  QntrlMiiptolMii  ratfaUldet  Neben  itm  Qmwiett  Paren^  du  ta 

Sitle  Afotian  TwSIf  Konzerte  gah,  und  dem  neaeren  Quartett  Capet  Ist  namentüch  da» 
Quartett  Hayrot  zu  nennen,  das  als  aPai^aer  QaulMf  auch  nacb  ausaeo  wirkt  und  im 
Begriffe  iieH  in  DnrtidUMid  Witn  n  listen.  In  der  PUNMmealqne  spielte  ee 
Beelbovens  e-moll  Quartett  sehr  gut  tind  das  in  a-moll  von  Brehms  fast  ebensogtit.  In 
dem  Belgier  C6sar  Thomson  lernten  wir  einen  bedeutenden  Techniker  der  Geige  kennen, 
der  sieh  eine  eigeatfinliehe  Theorie  dee  »MpereSsliebee  Spiels*  ausgebeckt  hat.  Sie 
kommt  Ihm  «ber  nur  in  den  altitallenfscben  Sachen  von  Cnrelü  und  Tartini  zustatten. 
Cortot  ist  immer  nocb  ein  fesselnder,  temperameotvoller  Klavierspieler,  wenn  er  auch 
seine  Technik  etvas  Temachlissigt,  seit  er  bald  hier  bald  dort  als  Dirigent  wirkt.  la 
den  32  Variationen  Beethovens  blieb  manches  unklar.  Measchaert  rief  als  Scbubertaiagsr 
vahre  Begeisterung  wach,  namentlich  mit  der  .Meeresstille*  und  mit  .Vehln?*  Kanael 
GsffJi  daasflSB  ssflf  Mese  mit  laler  PsrntHenlndltfen,  «ber  teeoaegen  ohne  Stimme, 

Felix  Voft 

PRAG:  fm  denttehea  Juristen konzert  gsttterte  die  Karlsbader  Kurkapelle  nirier  ibrem 
neuen  trefflichen  Leiter,  Mariin  SpOrr,  sehr  erfolgreich  mit  Tagners  Faustouvertüre 
and  Beethoveas  «Fiofler*.  Homejer  ergdle  Bacb  uad  Hlndel  ««aderbar,  Hans  Scbits 
entnMebte  als  Uederelnger  mit  Progrann  und  Vortrag.  Dee  SHIa  der  Belm,  Hans 
Hermann.  Mcyer-Helmund  ist  unser  Publikum  gottlob  entwOtant.  Ich  nenne  noch  da» 
Konsert  der  beiden  Caneflo  und  das  von  Berwiek.  Die  tacheehlaehe  PbiltaaniioDie  feierte 
aalt  einen  Smetana-Abend  des  Melaters  80.  GebortstaK  und  bracbte  an  einen  NerMten- 

abend  eine  Ouvertüre  von  V.  Madio,  eine  -.vmp^vnische  Dichtung  „Der  Herr  Nachbar* 
des  Dr.  L.  Prochazka,  drei  hübsche  «Musikalische  Bilder'  von  B.  Janovaky  nach  Puschkin's 
Ei^lmt'  »Der  Fenn  nnd  die  Seblferin"  sowie  eine  Sympbeide  toell  woa  Matblidn 
Kralik  von  Meyerswaiden  worin  sich  (üc  Komponistin  wohl  etwas  übernommen  hat. 
Sehr  verdienatlicb  sind  die  Bemühungen  des  iscbecbiacben  Akademischen  Orchesters 
XM  die  liiere  MnelklllereMr  Bdhnene.  Se  beben  eie  ]em  die  prtebtfge  f-tmr  Snile 
Zelenka's  ausgegraben.  Tm  deutschen  K am mermusikvereln  brachten  Roü^  und  Genossen 
xwei  belangvolle  Novititen:  Wolfs  italienische  Sereiude  und  Arnold  Scböaberga  Streicta« 
aeKtett  »Veddlrte  Neebt*,  eine  in  Ibna  iiynnieeben  Partleen  geradetv  ergidffrade  KmB> 
Position.  Der  deutsche  Volksgesangverein  erwarb  sich  neuestens  Verdienste  nm  die 
Pflege  des  altdeutschen  Volksliedes  und  der  tschechische  .Hlahol"  fühne  Berlioz  zu 
Ebren  In  vorzfigHcher  Veiae  sveimal  dessen  «Requiem*  auf.  Den  Gipfel  des  Konzert- 
getriebes aber  soll  das  grosse  tschechisch?  MusiVfsst  7v  Ostern  bilden.    Dr.  R.  Batka. 

ROSTOCK:  Musikdirektor  Schulz  gab  einen  BcethüVLnatcnd  (Leonoren-Ouvertüre  und 
A-Dur  Symphonie),  in  den  BnulO  Hin?e  Keinhold  das  G-Dur  Koniert  und  die  Fis-Dur 
Sonate  mit  feiner  Empfindung  vortrug.  Prof.  Tbierfelder  führte  mit  Solisten  und  mitder  Stnf* 
akademie  die  Matthiuspassion  auf.  Von  Solisten  börie  man  mit  grossem  Beifhl!  nocbnats 
Felix  Kraus  in  einem  besonderen  Liederabend,  Hermann  Gura  und  Prl.  Friede  aus 
Schwerin,  Frau  Klassek-Müller  (Beriin),  die  Pianisten  Emeste  Sebdling  und  Marina 
Kerrebiin,  die  Vlolln-VIriuosen  Alexander  Petschnikoff  und  Anna  v,  PQfrlB.  Piltz 
Cortolezis  aua  Schwerin  gab  eine  wahrhaft  künstlerische  Leistung  mit  dem  nMletefteflea 
i*Bfilinrspiel  des  xweitea  Tristaaaktes  uad  des  Meisieratngenrerafiels. 

Prot  Dr.  Goltber. 

STETTIN:   Der  Musikverein  brachte  unter  Prof.  Lorenz  das  von  üppigem  Wohlklang 
alrotaeade,  vlelfscb  aber  auch  recht  wohlfeile  »Lied  von  der  Glocke*  von  Max  Bruch 
n  elnbdiücb  gelungener  Viedergabe  nndjacbloss^dann'eetae  Kewenilllibeit  in^würdipter 
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Teiae  dardi  41«  ▼iederholmif  der  Pusions- Kantate  .Golfate*  Mittes  Dirigenten  ab. 
In  ibrem  itrelten  Symphonie-Koozert  brachten  die  Pbüharmoniker  unter  Otto  Marien» 
hacen  ein  anatlndiges  Durchachnitisprogramm  zti  erlesener  AuafütaraRg.  —  Raimund 
von  Zar  MQblen  erwiea  in  einem  gemeinscbaftlich  mit  C.  van  Bea  gegebenen  Konzert 
eelne  atimmlicb  bcreiia  abaabmende,  geistig  aber  nocb  ganz  auf  der  Htbe  stebende 
Kanu  dnrcb  den  Vortrag  einer  bocbinteressanten  Liedergrtippe  von  Streieber.  —  Ein. 
tQcfatiges  soiistiscbes  Dreigestirn,  Sonja  Beeg  (Gesang),  Fri.  Panteo  (Geige)  und  Bruno 
Hioze-Rdnliold  <Klaviei)  Ueaa  nich  mit  b&bacbem  ErMg  hören.  Ulrich  Hildebrandt. 
-wrElMAR;  In  eignem,  von  K.  H.  Sdimidf  treffUeli  begleiteten  Konzert,  la  des  K. 
W  Gm  Cr  grossartig  Wolfs  »Feuerreiter'*  sang,  sowie  im  4.  Tbeaterk  micrr  c-ntzficlcte 
Burmester  durch  ideale  AuafSbrang  der  Konzerte  Mendeisaohni  und  Tscbai kowaky'a  imd 
literer  Kenpetitieoen.  Eine  aebr  tQchtige  Geigerin  trat  auf  tn  C1.  ScbmM^G«tbaae,  In 

ihrer  TÄrlnerin  Elena  Gerhardt  lernten  wir  eine  IJecI^3rigerin  mit  niodulationsnhiger 
Stimme  voii  beiden  Vobilclangs  und  von  vorzüglicher  Ausbildung  kennen,  die  ver- 
ediednnst»  Lieder,  vie  SiNAn  aRoie',  Wagners  .Sdmerzen*  a.  A.  glelcb  adiSn  ver^ 
trug.  Das  Krasselt- Quartett  mit  Kammervirtuos  G(5t;e  ,c!iloqs  seine  Abende  mit  fesseln- 
den Wericen  von  Smetaaa,  Grieg  and  St  Saina.  Ein  Konzert  des  Philhannoniacben 
VerelM  laiereerieile  dareb  irobl|eiungene  Verlfibrang  ven  Rbdnberfem  »Requleni* 
and  einem  Sat?  von  Perez,  ein  Musik8cbun:on/erf  desgleichen  durch  Götz'  F  dur  Sym- 
phonie und  Tscbaikowsky'a  «Romeo  und  Julie'.  Zuletzt  ein  Lasseo-Gedichtois-Lieder- 
abend  von  Prl.  Jabr  tmd  den  Hcnen  GiaaMA  and  Sebddenaald.  Prot  Baabnasn. 

WIESBADEN:  Im  Kurhaus  wurde  die  hier  lange  nicht  mehr  gehörte  f-moll  Symphonie 
von  Richard  Strauss  mit  hflcbatem  Interesse  angehört:  das  in  diesem  Jugend  werk 
sich  offenbarende  genialisdM  TnloBt  and  die  nelaiervardige  Faktor  worden  gleicherweise 
bewundert.  Im  Thcater-Konzert  brachte  Konrertmelsfer  O.  BrficVner  von  hier  ein  Cello- 
Konzert  eigner  KomposUton  mit  Beifall  zu  Gehör.  Es  enthllt  manche  sehr  eindrucks- 
reictae  Partieen  und  bietet  dem  Solo-Instrument  eine  ungemein  dankenswerte  Aufg^ 
Brückners  Spiel  übte  die  gewohnte  reizvolle  Tirkiinp.  —  Von  den  Solisten  der  letzten 
Tage  sind  mit  Auszeichnung  bervorzubcbun :  de  r  Bariton  P.  Haubrich  —  berrUcbea 
weiches  Organ,  einschmeichelnde  Ausdruck. skuimt  — ,  der  Meininger  FConzertmeister, 
Violin-Virtuos  H.  Burckbard  —  edler  warmer  Ton,  fein  auagemeiaeeite  Technik  — ,  and 
der  Bariton  H.  Eg^nleff  —  woblgescbulte  Stimme,  hScbste  Nobleese  im  Vertrag;  groaaer 
Erfolg  für  alle  drei  Debütanten.  Otto  Dorn. 

WOrzburG:  Apert  nad  voll  raffloiert^i  mueiloklischea  Reiiea  war  das  leute  Keaiert 
der  fednlgL  Mndkiebale;  Pohlig  dirigierte  alt  Catt  aeine  neue  aympbonlacbe  Dldi» 
tung  ,Per  aspera  ad  astra",  die,  wenn  auch  nicht  frei  von  Lingen,  doch  bestimmtes, 
protramouitiache«  Geprige  von  teilweise  hober  Sch&nheit  beelttt  Aostererdeatiich  frlaeh 
rantete  nater  Dr.  Kllebem  Dlrelction  die  Beetbovenadie  .Scblaetat  bei  Vttteria*  an,  der 
Cyrill  Kistler  ein  neues  glänzendes  Gewand  modernen  Ofchesterkolörirs  gegeben.  Neben 
der  kfinigl.  Musikschule  arbeitete  die  Qrcheaterfeaellschafi  unter  A.  Hennera  Leitung 
Beiaelg  weiter:  ein  Syapbenleenebend  (u.  a.  mit  einen  Intereeaaaien  ▼erb  dea  ahaa 

Stamitz)  und  ein  hübsches  Schlusskon/ert,  wobt!  eine  jugendliche  Sängerin,  Piula  Bauet» 
bemerlunawerten  Erfolg  errang,  sind  die  Hauptfrücbtc  dea  atrebsamen  Vereins.  IMa 
paMawa  Gaaangfaralaiiufan  «lad  in  vaHer  AfbA  tut  Vaibaraiiaat  dea  PrtnbüdMn 
SlaiatbandshBiaa,  daa  banar  fm  Saaam  In  ▼ÜKbniia  Manam  aiatiflndet. 
1    (    ■  Dr.  KiiteL 
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Als  Illustration  des  scbsrfsinnigcn  KerendtccbeD  Versuchs  zur  Lösung  des  vielurosirittenen 
LoliMigrin-Problems  bieten  irir  niiaem  Lesern  heote  das  Bild  des  anvergesslichett 
Meistersingers  Albert  Nierasnn  a!?  ^LoheriRrin*.  Unser  BIstf,  dis  nach  einem 
von  einer  Dtme  auf  Marinor  gemalico  PoruHt  j;c:fcrtigt  ist,  teigt  um  ia  ciwm  ideall« 
llarter  AufTassung  die  edlen,  milden  Züge  des  (.raisritters.  Altmeister  NIemaon  kM 
UBi  die  Oberaus  seltene  Vorlage  io  liebcaswürdigster  Veiae  xur  Beautzong  fiberlassen. 

Auf  einige  in  diesen  Monst  faUendea  G«d«nktsge  bexlthra  sieb  die  drei  fölgenden 
Portrits.  Am  12.  April  1764  starb  lo  Hambarg 

Johann  Jlllatt]l««ea,  «io  Mann  von  erstaunlicber  Vielseitigkeit.  Den  Beruf  als  Legatlona* 
Mferellr  und  laterimistiscber  Resident  vereinte  er  mit  einer  eminent  fhichtbarea 
Wirksamkeit  als  Sanger,  Komponist  und  Dirigent.  Seine  Hauptiltigkeit  entfaltete 
•r  iedocb  aof  dem  GMM  dar  MittlkadirillittUnrai,  um  dtrtn  AufBUthang  and 
BniwleklaBf  «r  sidi  in  Miaeii  zaUnichM  Pnfdlkadonra  Uiib«iia  VMtamii  ti^ 
werben  bat.  Unserer  Reproduktion  diente  der  Slieh  J«b.  JalL  Haid«  natfh  dMft 
Gemilda  voa  Vabll  tat  Vorlage. 

Dar  17.  April  1774  ist  dar  Gebartttsg  vonJoliainiVaBiel  Tonaicbak,  dam  anigaaatcbiwMn 

Theoretiker  und  seinerzeit  ingeseheri sieu  Musiklehrer  Pngs, 

Am  20.  April  1814  wurde  der  gefeierte, Pianist  Theodor  Dötiler  geboren,  ein  üaoptvertreter 
dar  dagantan,  atwaa  oberiildillehen'PulMr  Sdwl««  Ufa  Utbaigrapliia  im  C  Mittag, 
die  vi'ir  benutzten,  ii^t  nach~eincm  wamTGnttm  Plbll  Back  dar  Maiur  gazaicta aalen 
Portric  des  i(üostiers  angefertigt 

Das  fblganda  Kanatblatt  Mdlt  dia  MaebbUdong  dai  GemUdea  »Sahnbart  an  Klariat* 
von  dem  bekannten  Mitglied  der  Liener  Sezession,  Gustav  Klimt,  dar. 

Vor25Jabren,  am  8.  Mira  1879,  starb  in  Wiesbaden  dar  Pianist  Theodor  Ratzen  berger, 
damaa  BIM  vir  anf  dar  lUgaadm  Mlag»  wditotltchan.  Dar  uailldia  KBaailar 
gehörte  7tr  den  Wcimtrer  ScbQlem  Liszts,  wirkte  von  1867—1877  in  Dflsaeldorf 
und  tait  sieb  besonders  als  Vorkämpfer  der  Usztscben  Muse  im  RbaioUad  liarvar* 
ragende  Verdlanaia  erworben.  So  bnehia  er  u.  a.  ala  erslar  dIa  «Hail^  BHiibnlh* 

und  die  „Festmcsse"  irv  den  Rhein!snden~?ur  Aufführung, 

Als  weiteres  Kunstblatt  bringen  wir  eine  Wiedergibe  des  Gemildes  ,Uas  Konzert* 
von  dem  hollindischen  Meister  Qerard  Terhorcb  (1617—1681).  Daa  Bild,  deaaen 
Original  sieb  in  der  KSnigl.  Gemlldegalerie  zu  Berlin  beRndet,  zeigt  uns  eine  Vlala 
da  gsmba  spielende  junge  Dame,  von  einer  andern  am  Klavier  begleitet 

Das  Ued  .Paradies*  von  Wilhelm  Mauke,  das  unsere  diesmalige  Musik  bei  läge  bildet 
Ist  dem  Zyklus  «Sehnen  und  Sterben",  vier  Gesingen  aus  Max  Brnos'  «Atta  mtlnam 
Blute"  op.  35  entnommen.  Es  ist  ein  aus  dem  eigentlich  aar  IB  Zatam— Img 
vorzutragenden  Zyklus  losgelSMea  BcadMAd^  das  Indiaaan  «neb  so  elaer  iteAn 
Virknng  sicher  s^  dürfte. 

Ntcbdraek  aar  alt  mdAMAm  UnWl  im  Twlnii  (••tattat 

Alle  Rccbie.  iasbesoculcT«  du  dar  ObanaMaK,  vofhakaUa^ 
f Ür  dia  teäckMaduac  unvarliogter  oder  nicht  knc*Btld«t«r  ifinnifcrtpta.  CribOHMaifakt  gaaSsaad 

Vonatwortlicher  Schriftleiter:  KapeUmeister  Bembard  SchonteT 
Berlin  SV.  11,  Luciieawalderatr.  1.  HI, 
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Aus  dem  Cyclus 

SEHNEN  UND  STERBEN 

„PARADIES" 

Dichlung  von  Max  Bruns 

für  eine  mittlere  Singstimme  und  Klavier 
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WILHELM  MAUKE 

Op.55  N?3 
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DIE  MUSIK 


Soll  MMffe  KvBtt  den  «»breo  Ausdruck  uoserer  Zeit 
tratta,  m  man  tt«  den  aotvendicen  ZtnainiDeDliiDg 

der  Gegenwart  mit  allen  Jahrhunderten  der  Vai|pnj|m> 
heit,  von  denen  keines,  aucii  nicht  das  entartete,  vor- 
übergecangen  i«,  ohne  einen  unvertllgbaren  Eindruck 
■uf  OBitre  ZvMlQda  iit  talattrlusen»  zu  abnen  geben 
aad  Bii  S«lbMbMii«»tMlo  and  Unbe(iiO|eiib«it  akh 
ibrot  Micbca  Stoffn  beiiilebtl(Mi» 

Goitfrl«d  Semper 
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Hugo  Riemann 
Ein  Kmpitel  vom  Rhythmus, 


Dr.  Martin  Berendt  t 
Ein  Beitn«  zur  Dramituigie  des  Lohengrin  ^ehhiss). 

Rudolf  AL  Breithaupt 
Moderne  Klavieristen.   Aus  den  Skiaen  «iaes 
Subjectiveii.  IV. 

Fritz  Erckmaun 
Die  pstriodschen  Lieder  Sebotttands.  geschicht- 
licher Überblick  <Schliiss). 


Besprechungen  (B&cher  und  MuslkalieB). 
Revue  der  Revueen. 
Umschnii  (Neue  Opern,  Aus  dem  Opemrepertolrei 

Konzerte,  Tageschronik,  Totenschau). 

Kritik  (Oper  und  Konzen). 
Anmerkungen  zu  unseren  Beilagen. 
Kunstbei Ingen.  MnsikbeiUge. 
Anzeigen. 

DIE  MUSIK  erscheint  nionmliL-h  r*ci  Alwir.ncmcni*- 
preis  nr  du  Quan«l  *  Mark.    Aboaacmtnitpreit  fbr  dea 

Jihrxinc  15  MaHc.  frei«  de»  tinieincn  Hcfie*  |  Marfb 
VIcnclUhncinbinddecVcn  t  )  M*rk.   Sjoimelkistea  lOr  die 

KLin«iln:'l^i;'''        Eunrn  Ja'nr-diiRS  2,?0  Msrk.  AboAoemen» 
durch  jcJi.  ll.i.h-  i,nd  .v.tmKj.itnliar.dlLns,  Tür  kleine  Plaue 
ohne  Bucbbindler  bciaz  durch  die  Pmi:  No.  U&Sa 
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[KCl  den  grossen  Denkmiler-Publikationen  auf  dem  Gebiete  der 
Mtttik  nimmt  die  von  den  Benediktinern  von  Solesmee  beraus- 
gegebene  ,P«l6ognphle  muslcete*  (seit  1880,;  jetzt^in  ihrem 
16.  Jahrgang  stehend)  eine  sehr  bedeutsame  Stelle  ein.  Leistet 
sie  doch  der  Forschung  auf  dem  Gebiet  des  frühmittelalterlichen  Noten- 
scbriftwesens  durch  phototypische  VervielfSltigung  der  iltesten  erhaltenen 
Uturgicclien  Gesangbücher  mit  Noten  (Nenmen)  genz  nnschitzbire  Dienste. 
Bis  jetzt  liegen  in  phototypiodier  Peksimilierang  in  musterhaft  veUeodeter 
Ausfuhrung  vor:  das  Aniiphonale  missarum  Cod.  339  der  Stiftsbibliothek 
von  St.  Gallen  (aus  dem  10.  Jahrh.),  das  noch  ältere  Antiphonale  missarum 
Cod.  121  der  Klosterbibliotbek  zu  Einsiedeln  (9. — 10.  Jahrb.),  das  Anti« 
phonarinm  Ambrosiannm  Cod.  addit  34200  des  British  Museum  za  London 
(13.  Jahrii.)  nebst  Obertragung,  und  fhst  beendet  daa  ganz  beaonders  «iditice 
durchweg  mit  Neumen-  und  Buchstabennotiening  (a — p)  geschriebene 
Antiphonarium  Tonale  Missarum  Cod.  H  159  der  Bibliothek  der  medizinischen 
Fakultät  zu  Montpellier  (11.  Jahrb.).  Fast  noch  wichtiger  als  diese  Ver- 
vleUlltigung  der  bisher  natflriich  nur  wenigen  Forschem  zuginglichen 
Msnusliripie  sind  aber  die  fortlanfSsnd  den  ViertetjahnUofiBmngen  bei- 
gegebenen Abbandlungen  aus  der  Feder  des  gelehrten  Leiters  der 
Publikation  Dom  Andr6  Mocquereau,  Prior  der  jetzt  im  Exil  auf  der  Insel 
Wight  befindlichen  Abtei  Solesmes,  von  denen  schon  mehrere  auch  in  deutscher 
Übersetzung  separat  erschienen  sind.  Den  Anfang  machte  eine  Unter- 
suchung Aber  den  Ursprung  und  die  KlaasiBzierung  der  vorsdiiedenen 
Schreibarten  der  Neumen;  es  folgte  die  Studie  über  den  Einfluss  des 
lateinischen  Sprachakzents  und  der  verschiedenen  durch  das  Kirchen- 
jahr bedingten  Textunterlagen  auf  die  melodische  und  rhythmische 
Struktur  der  gr^rianischen  JHelodieen.  Als  ein  beispiellos  reidies  Hin- 
atraiionamaterial  dieaer  Abhandlung  ist  die  phototypisdie  Wiedetgabo 
yon  filier  200  Notierungen  des  Graduale  «Justus  nt  palma  florebit*  (a.  d. 
0. — 17.  Jahrhundert)  zu  betrachten.  Die  letzten  Jahrgänge  (seit  1901) 
bringen  als  direkte  Fortsetzung  der  vorausgehenden  die  neue  Studie  Über 
die  Rolle  und  Stellung  des  latoiniaehoa  Akzents  Im  Rhythmus 
der  gregorianischen  Melodie. 
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Es  ist  sehr  zu  bedauern,  dass  die  „Palöographie"  wegen  ihrer  Kost- 
spieligkeit (die  Ausgabe  auf  japanischem  Papier  -  das  aber  fast  die  Halt- 
barkeit von  Pergament  hat  —  kostet  jahrlich  M  Mk.,  also  für  14  Jahre  bisher 
504  Mk.;  die  kaum  minder  ensetanlichen  Ausckbea  auf  Ulligero  Peplersonen 
kosten  jlhrlich  28  bezw.  20  Mk.)  nur  von  einer  besclirlnkten  Zahl  von  Biblio- 
theken und  Privatpersonen  nngeschnfft  werden  kann.  Immerhin!  sind  aber 
doch  wohl  alle  grösseren  Bibliotheken  mit  fortlaufenden  Fonds  für  Neuerwer- 
bungen aueh  «uf  diesem  Gebiete  im  Besitz  des  Werkes;  jedenfalls  sollten  sie 
es  sein.  Die  Abonnenten  und  Interessenten  der  •Peltograpbie*  ni6gen  wohl 
bei  den  ersten  Lieferungen  der  nenen  Abhandlung  Qber  den  Rhythmus  der 
gregorianischen  Gesänge  einigermassen  mit  Verwunderung  die  Noten- 
beispiele betrachtet  haben,  mit  denen  diese  illustriert  sind.  Melodieeo  welt- 
licher franzSsiscber  Chansons,  Marlenlieder  i&ng^ten  Damms,  Bruchstücke 
Beethovenscher  Sonaten,  Melodieen  und  mehrstimmige  Sitaee  aus  dem 
Weihnacbtsoratorium  von  Sains-SaSns,  dann  freilich  mehrstimmige  Bruch- 
stücke aus  den  kirchlichen  Werken  der  bedeutendsten  französisch-nieder- 
ländischen, italienischen,  spanischen  und  deutschen  Meister  der  Palestrioa- 
Epoehe  hat  Dom  Mocquereau  herangesogen,  um  die  Stellung  des  Problems 
vorsubereiten,  dessen  Lösung  die  Studie  ▼ersucht.  Es  musste  gezeigt 
werden,  wie  frei  die  Musik  seit  der  Entwicklung  der  .Mehrstimmigkeit  mit 
der  musikalischen  Ausdeutung  der  sprachlichen  Akzente  umspringt,  wie  ins- 
besondere die  franzteiscbe  Sprache  eine  festliegende  Akzentniening  gar 
nicht  kennt,  nm  die  tiefe  KInfk  aufzuweisen,  welche  die  Rhythmik  der  anf 
lateinische  Prosatexte  basierten  gregorianischen  Melodleen  VOa  unsrer 
beutigen  Praxis  der  Vokal komposition  scheidet. 

Erst  nach  langen  Umwegen  deckt  Dom  Mocquereau  das  Prinzip  des 
Rhythmus  der  grsgorianisehea  Melodieen  auf,  indem  er  fSr  Ihn  alle 
gesteigerten  Kanatbildungen  wie  Synkopen,  lang  fiberbingende  weibliche 
EndriTipen  usw.  ruodweg  ablehnt  (S.  !76)  und  als  obersten  Satz  aufstellt, 
dass  alles  schlichteste  Natur  und  Einfachheit  sein  mOsse.  Aber  was  ist 
schlichte  Natur  und  Qnfacbheit  «uf  dem  Gebiete  des  Rhythmus?  Die  Not- 
wendigkeit, das  Omndwesen  des  Rhytbmne  au  delinieren,  um  seine  anbe- 
hinderte freie  Herrschaft  auf  dem  Gebiet  des  gregorianischen  Chorals  er- 
weisen und  zugleich  erliutem  zu  können,  zwingt  Dom  Mocquereau,  auf 
pbilosophiscb-ä&thetiscbes  Gebiet  überzutreten,  und  damit  gewinnt  seine 
Studie  eine  allgemetnere  Bedentnng,  Arbeiten  wie  die  von  Matbis  Lnssy, 
Lhonmean  (Rythme,  ex6cution  et  neoompsgnement  du  Chant  Gr6gonen>, 
Karl  Bücher  (Arbeit  und  Rhythmus),  Vincent  d'!ndy  (Cours  de  Compn- 
sition  etc.>,  Ch.  Bordes  usw.  werden  angezogen  und  schliesslich  meine 
eigenen  Arbeiten  auf  diesem  Gebiete  in  sehr  markierter  Weise  in  den 
Vordergrmid  gestellt  (Cap.  III  .Le  rythme  et  le  mot  latte"). 
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Dieser  letzte  Umstand  veranlasst  mich  zu  diesen  Zeilen,  nicht  um 
darauf  hinzuweisen,  dass  Dom  Mocquereau  meine  Fundamentalsätze  voa  der 
prinzipiellen  Aufttkiebedeutung  dw  lelehteii  Zeit»  ven  der  Vetensgleidiiteit 
de«  genden  and  ungeraden  Takte  nnd  vom  B]rmmetrleche&  Anflwu  der 
Periode  im  vollen  Umfange  anerkennt,  sondern  weil  ich  eine  nicht  un- 
wichtige neue  Mitteilung  zu  machen  habe,  welche  die  vermeintliche  Originalität 
meiner  Ideen  in  Frage  stellt  und  in  die  Geschichte  der  Lehre  vom 
Rbyttamtts  und  der  Pbrasiernng  einen  biiher  ginz  unbeachteten  neuen 
Namen  einführt.  Dom  Mocquereau  seibat,  dem  teil  zuerst  meine  Ent* 
derkiing  mitteilte,  hat  mich  ersucht,  diese  vorerst  anderweit  bekannt  zu 
geben.  Es  ist  ein  seltsames  Schicksal,  dass  ich  selbst  nun  wieder  der- 
jenige sein  muss,  der  für  meine  vermeintlich  neuen  Ideen  die  Antor- 
achalt  auf  Denker  vergangener  Zeiten  zurückverweist.  So  Ist  es  mir  be> 
züglich  der  dualen  Fundamcnticrung  der  Harmonielehre  ergangen  (Zarlino 
1558),  ebenso  bezüglich  der  Fundamentierung  einer  Lehre  von  den  tonalen 
Funktionen  der  Harmonie  (Rameau  1722)  und  bezüglicb  der  Lehre  vom 
'Perlodenbau  <H.  Chr.  Koch  1705).  Diesmal  ist  es  ein  Theoretiker  des 
10.  Jahrhunderts,  den  man  sehr  mit  Unrecht  biiher  nur  wenig  beachtet  hat: 
J6r6mc  Joseph  de  Momtgny  (1762  —  1838). 

Für  die  bisherig:?  Ccrinj^^chätzung  .Momigny's  ist  in  erster  Linie  F^tis 
.  verantwortlich  zu  machen,  dessen  Urteil  über  den  von  Momigny  redigierten 
zweiten  Band  des  Mnsiklw^ikona  der  Enejrclop^e  mfUiodique  <t81^  frei- 
lich vernichtend  lautet  (Biogr.  univ.  2.  Aufl.  VI.  167):  .Ce  monstrueux  ouvrage 
dont  les  diPPfirents  redacteurs  6taient  en  contradiction  perpetuelle  d'opinions, 
atteignit  le  comble  du  ridtcnle  quand  M.  de  Momigny  eut  entrepris  la 
redactioa  de  ee  qiü  restdt  i  bdre*. 

Ich  will  hier  heinesw^  eine  allgemeine  Verteidigung  JKomigny's  gegen 
das  harte  Urteil  F6tis'  ausführen,  der  ihm  (S.  165)  „faiblesse  des  Stüdes 
pratiques,  ignorance  absolue  de  la  litt^rature  et  de  Fhistnire  scientiRque  de  la 
musique*  vorwirft  und  ihn  auch  wegen  seines  «langage  hautain"  tadelt. 

Momigny  teilt  im  Art.  Harmonie  der  Enc.  m^tbod.  den  Wortlaut  de« 
Gutachtens  mit,  das  die  aus  Gossec,  Gr6try  und  M£hul  bestehende  Kom- 
mission des  Konservatoriums  über  das  von  Momigny  eingereichte  dreibän- 
dige Werk  aCours  complet  d'barmonie  et  de  composition"  (1806)  fällte;  es 
lehnt  in  ziemlich  vagen  Ausdrildcen  die  Verantwordiehkdt  eines  eigentlichen 
Urteils  ab  »sur  une  doctrine  qui  tend  k  renverser  une  partie  de  la  tbdorie 
et  des  mdtbodes  adoptöes  et  pratiquöes  dans  les  d'colcs  d'Italie,  d'Allemagne 
et  de  France*,  und  gipfelt  in  dem  Orakelspruch:  „ L'exp6rience  nous  apprend 
que  rarement  Ics  innovateurs  ont  assez  vecu  pour  jouir  plainement  des 
reihrmes  qu'll«  ont  voulu  dublir*. 


Ein  Blick  auf  Momltny's  Skalen-  und  Akkordlehre  macht  die  Reserve 
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der  KooMiiMion  gewiss  begreiflieb;  obgleich  auch  «ttf  dem  Gebiete  der 
Melodik  and  Hefnonik  Momigny's  Anschaunngeii  in  keiner  Veiee  die 

Geringschätzung  verdienen,  die  ihnen  F6tis  angedeihcn  läset»  so  steht 
doch  ausser  Zweifel,  dass  Momigny  viel  zu  schnell  und  zu  früh  an  die  Aus- 
arbeitung eines  grossen,  weitscbichtigen  Systems  gegangen  war  und  viel 
SU  sehr  gleich  Prexift  und  Theorie  mit  einem  Male  reformieren  wollte,  was 
nur  nuf  Kosten  der  VohlverstindUchkeit  der  leitenden  Ideen  geschehen  konnte. 

Doch  ich  kann  hier  wie  gesagt  nicht  auf  die  Details  von  Momigny's 
Lehrmethode  eingehen,  die  in  der  Tat  stark?  Schattenseiten  hat.  Heute 
wenigstens  ist  mir  nur  darum  zu  tun,  zu  zeigen,  dass  Momigny  ein  Denker 
war,  vor  dem  man  Respekt  haben  muss  und  d«ss  er  vor  allem  über  die 
Gruttdlageit  des  Rhythmus  Vorte  geschrieben  hat,  die  verdienen,  der  Ver- 
gessenheit entrissen  zu  werden. 

Der  merkwürdigste  Artikel  der  Encyc!.  mfeth.istdermit  ^Ponctuation"  über- 
scbriebeoe,  ein  Terminus,  den  bereits  Rousseau  im  Sinni  von  Sinngliederung 
der  musikalischen  Sitze  braucht,  nimlidi  Art.  .Ponctner*  seines  Dlctioiinall% 
de  mnsique ;  ,Ponctner  c*est  en  terme  de  oompesition,  marqner  les  repos 
plus  ou  moins  parfaits  et  diviser  tellement  les  phrases  qu'on  sente  par  la 
modulation  et  par  les  cadences,  leurs  commencements,  leurs  chutes  et  leurs 
liaisons  plus  ou  moins  grandes  corome  on  sent  tout  cela  dans  le  discours 
h  l'aide  de  la  ponctnation.**  — 

Nach  einigen  sehr  bemtt-kenswenen  Klagen  über  die  nngenfigeude 
Bezeichnung  der  Sinngliederung  in  der  üblichen  Notierungsweise  und  dem 
Hinweis,  dass  es  nicht  nur  eine  musikalische  Interpunktion  im  Kleinen, 
sondern  eine  ihr  durchaus  analoge  im  Grossen  gebe,  nämlich  in  dem  Verbiltnis 
der  einzelnen  Perioden  unter  einander,  geht  Momigny  plötzlich  in  den  Ton 
philosophischer  Betraditung  iiber  ^.  278  Sp.  1): 

,Le  senriraent  est  unc  lumi6rc  naturelle  et  int^rieure  q\:\  piuide 
ceux  en  qui  eile  existe.  Mais  quand  on  n'a  pas  asscz  rctlechi  sur  ces 
indications  du  sentiment,  pour  en  tirer  des  pr^ceptes  on  ne  peut  trans- 
mettre  aox  autres  ces  indications  prteleases  quo  par  son  exempte  et  non 
par  des  rfigtes  quI  en  ezpllquent  le  principe. 

„Le  sentitnent  du  cadencd  musical  m'a  fait  decouvrir  quc  la 
musique  marche  tout  entiire  du  Uvt  au  frapp^.  Sans  cette  d6couverte 
ranalyse  de  la  pbrase  musicale  devenait  impossible;  car  c'est  tä 
le  mot  de  cette  inigme, 

«Or,  les  musiciens  Ignorant  ce  secret,  sont  done  arr€tesd^s 
le  Premier  pas  dans  Pexplication  delap^riode.  Vid^e  que  le  frappi 
est  le  Premier  temps  de  la  mesure  et  que  U2  mcsare  est  renfermie  entre  deux 
barm  letr  pdt  lonmer  le  dot  ä  la  v^itc  quils  Ounhent 

aQuand  je  die  que  le  frapp6  est  le  dernier  temps  de  la  mesure 
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et  oon  le  premier,  cela  ne  signiße  nullement  qu'il  faut  frapper  oü  ra  ttve 
et  lever  ou  Ton  frappe.  On  l^ve  ou  Ton  doit  lever  et  Ton  frappe  aussi 
ou  il  faut  frapper,  gräce  au  sentiment  de  la  cadence;  mais  on  a  tort  et 
tris  grand  tort  d'Appeler  le  frapp6  le  premler  ttmps,  parce  qu'il 
est  bien  certeinement  le  dernier  des  deitx  doat  rensemble  forme  une 
csdeace  ou  une  mesare. 

,Voir  une  mesure  dans  !e  frapp6  et  le  lev6  qui  le  suit,  c'est  dans 
une  file  d'homroes  voir  un  homme  entier  dans  la  nioitiö  du  premier  et 
deas  hl  moiti«  du  seeond,  au  lleu  de  voIr  cet  hemme  dans  ses  deuz  neitlds 
ä  lui-möme.  (t)  Veilft  cependant  Titnage  qu'olliFe  le  disoours  rousical  daas 
la  Suite  des  mesures,  quand  on  les  envisage  comme  on  a  coutume  de  le 
faire,  lorsqu'on  croit  le  frapp6  le  premier  temps  et  le  lev6  le  second. 

«Quand  je  die  que  la  musique  procide 'toute  du  Iev6  au 
frappd,  cela  ne  slgnifie  pas  non  plus  que  l'on  ne  pulsse  com- 
mencer  un  morceau  par  tel  temps  ou  par  teile  sootioa  de  temps 
que  ce  seit;  mais  cela  veut  dire,  que  si  eile  commence  par  un  frapp^, 
ce  frappö»  terminant  la  mesure  sans  qu'elle  ait  eu  de  lev6»  le 
morceau  commence  alora  par  la  fin  d'une  cadence  et  non  point  par  le 
commencement  de  oMte  mtme  cadeaM." 

Das  ist  gewiss  nicht  die  Sprache  eines  konfusen  Kopfes,  sondern  die 
eines  Mannes,  der  ganz  genau  weiss,  was  er  v'U]  und  jedes  Wort  genau 
abwägt.  Ich  gestehe,  dass  ich  förmlich  erschrak,  als  ich  diese  und  einige 
weitere  Sitze  Momigny's  zum  ersten  Male  zu  Gesicht  bekam.  Olfenbar 
stand  mein  leibhaftiger  Doppelgänger  vor  mir.  Man  übersetze  nur  tnpp6 
mit  Schw^erpunkt  und  leve  mit  Auftakt,  so  könnten  diese  Sätze  genau  so 
in  meiner  «musikalischen  Dynamik  und  Agogik"  stehen,  ja  sie  stehen  mit 
geringfügigen  Abweicilungett  wirklich  darin.  Dom  Mooquereau,  der  die 
Richtigbeit  dlnes  grundtegendea  Gedankens  anerkennt,  hat  meiae  Termini 
„schwer"  und  .leicht"  mit  „lourd"  und  ,l^ger"  wörtlich  übersetzt,  dafür  aber 
irr;  Verlauf  meiner  eigenen  Darstellung  die  zweifeüns  viel  besseren,  61an 
(t\iT  Auttakt;  und  repos  (für  Schwerpunkt)  substituiert  (S.  172),  auf  die 
ihn  die  antiken  Termini  Arsis  et  Ttaesis  <Hebang  und  Senkung  [Auf- 
setzen] des  Fusses)  gebracht  haben.  £lan  und  repos  sind  noch 
viel  universeller  und  philosophisch  tiefgründiger,  da  sie  zugleich  die  Zu- 
sammengehörigkeit der  beiden  Elemente  in  dieser  Folge:  ^lan-repos  selbst- 
verstindlich  machen  und  die  gegenteilige  Bezeichnung  direkt  naturwidrig 
erscheinen  lassen.  Der  einzelne  Schritt  begbini  natflrlich  mit  dem  An« 
heben  des  Fusses  und  endet  mit  dem  Aufsetzen  des  Fusses;  aber  ebenso 
ist  überall  die  positive  Entfaltung  der  Kraft  (der  6lan)  das  erste  und  die 
Erreichung  des  Ziels  das  abschliessende.  Das  Beginnen  mit  einer  schweren 
Zeit  könnte  man  etwa  dem  eneigisdien  Aufstützen  Tor  einem  Sprung  ver- 
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gleichen.  Doch  hier  ist  nicbt  der  Ort  zu  weiteren  Motivierungen,  die  ja 
doch  scbwerlieb  di^enlgea  fiberzeagen  werden,  die  mein«  (und  Moflilgiiy*s 
und  Dom  Mocquereau's  und  Vincent  d'Indy's)  „Jambomanie"  choquiert. 

Momigny  hat  mir  nicht  nur  den  Gedanken  der  prinzipiellen  Auftakts- 
bedeutuog  der  leichten  Zeiten  vorweggenommen,  sondern  auch  den  der 
prinzipieüen  läen^tät  de»  geradta  luid  ungatukn  Taklet.  Für  diese  Idee 
twbe  Ith  freilich  schon  In  meinen  «System  der  musikeliscfaen  Rbythmilt 
und  Metrik"  (S.  II)  einen  Vordermann  nachgewiesen,  nämlich  Karl  Fasch, 
von  dem  Ho eckh  in  -  einer  berühmten  Abhandlung  »De  metris  Pindari"  (S.  39) 
unter  Bcruiung  auf  J.  H.  Voss  berichtet,  dass  dieser  als  einzige  Gründ- 
ls^ des  Rhythmus  in  der  Musik  vie  ilberhenpi  in  der  Nstur  <l>  das 
Bsiancement  zwischen  Arsis  und  Thesis  (dlan  und  repos!)  anerkannte  und 
einen  prinzipiellen  Unterschied  zwischen  geradem  und  ungeradem  Takte 
leugnete.  Wir  sehen,  die  Zahl  der  Väier  des  letzten  grundlegenden  Ge- 
dankens wächst!  Momigoy  formuliert  seine  Ansicht  über  die  prinzipielle 
Identitit  des  gmden  und  ungeraden  Taktes  folcendennassen  (S.  278,  Sp.  2): 
»II  faut  en  outre  savoir,  q^tt  n*y  a  point  dans  ce  seas  de  mesure  ä  trois 
iemps  mais  deux  sortes  de  mesure  ä  deux  temps;  Vune  dont  le  leve 
est  tgai  au  frapp6,  et  l'autre  dont  le  levö  ou  le  frapp6  est  le  double  de 
i^autre  temps^  ce  qui  ftit  qu«  le  levi  ou  le  firapp6  6quivaut  ators  ä'  deux 
temps,  raison  par  laqaelle  on  croit  la  mesure  h  trois  temps  «gaux,  taadis 
qu'ellc  n'est  fonci&rement  qu'ä  deux,  mais  Tun  une  fois  plus  long  que 
l'autre.«  Die  Finhcit  von  lev6  und  folgendem  frapp6  nennt  Momigny 
„pied"  oder  auch  „caUence". 

Aber  auch  der  Begrilf  und  Name  der  .weiblichen  Endung*,  von 
dem  noch  Dom  Mocquereau  annimmt,  dass  ihn  Mathis  Lussy  auf- 
gebracht habe,  ist  Momigny  bereits  geläufig.  S.  279  fährt  er  fort:  „II 
ne  suffit  pas  seulement  de  distinguer  les  cadences  ä  deux  temps  ögaux 
d'avec  Celles  k  deux  temps,  dont  Tun  est  une  fois  plus  long  que  l'atttre 
mais  il  faut  encore  distinguer  oelles  I  termlnalson  masculine  d'avec 
Celles  k  terroinaison  feminine."  Ja,  er  siebt  bereits  klar,  dass  auch 
im  dreizeitigen  Takt  zwei/eitige  iMoti vbildung  und  ebenso  im  zweizeitigen 
Takt  dreizeitige  Motivbildung  möglich  ist  (die  Termini  „binet"  und  »triolet* 
sind  hier  nicht  als  Dnole  und  Triole  im  beicsnnien  Sinn  gemeint*  sondern 
eatspreeben  den,  was  ich  in  neiner  Rhythmik  S.  41  incomplet  [2  im  Tripel- 
takt] und  übcrkomplef  im  Drpeltakt]  nenne):  „II  f.mt  prendre  r^arde 
Bv'^'-'d  que  !e  rhythme  ternaire  peut  avoir  lieu  dans  une  mesure  bin:iirr  et 
que  le  rhythme  binaire  peut  s'employer  dans  une  mesure  ternaire.  iout 
binet  pefit  etre  rendu  triolet  par  Taddition  d'une  not«,  comroe  tout 
triolet  peut  devenir  binet  par  le  retranchement  de  l'une  des  trois  notes 
qni  la  composent.  C'csc  ainsi  que  tonte  cadenoe  masculine  peut  devenir 
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ftminine  par  Taddition  d'une  note  aprös  celle  du  frapp6,  et  toute  cadencc 
fiminiae  devenir  mitscttHne  par  le  rtttniii^ement  de  la  note  qai  est  aprta 
Celle  ou  Ton  frappe.*  Den  Beweis,  dass  Momigny  wirkikh  den  Begriff 
des  Qberkompleten  Motivs  (mit  weiterzahlen  über  die  2  hinaus)  kennt, 
liefert  das  erste  Notenbeispiel  (S.  136,  Sp.  1  im  Art.  Mesare): 


2    1       2  12  2  1 


Die  genf.u  so  \v:c  hier  beigeschriebenen  7nh!ert  reden  eine  deutliche 
Sprache;  sie  beweisen,  dass  Momigny  das  Verhältnis  von  ^lan  und  repos 
euch  bis  in  die  kleinsten  Unterteilungswerte  genau  in  derselben  Weise 
verfolgt  wie  Ich  in  allen  meinen  Sdiriften  fiber  Phrasierung  (1  ^  «lao,  2  repos, 
S  tenninaison  föminine). 

Humoristisch  angehaucht  ist  die  Definition  der  wahren  Natur  des 
Taktes  S.  134  Sp.  l:  .Lamesure  vöritable  n'est  donc  pas  cette  prisonnjöre, 
<ltte  l*on  voit  renferni6e  entre  denx  berreeux,  et  que  connnenee  «n 
frappMit  et  Unit  en  levent;  ninis  c*est  teilet  qoi,  ä  ehevat  sur  la  harre,  a 
le  Premier  de  scs  temps  ä  gauche  et  l'autre  ä  droit. •  Hs  tut  mir  leid, 
meinem  alten  Freunde  Mathis  Lussy  auch  die  Priorität  für  die  .mesure 
a  cheval"  nehmen  zu  müssen.    Möge  er  sich  mit  mir  trösten! 

Übrigens  kommt  Momigny  selbst  der  Terminologie  Dom  Mooqueretn's 
sehr  nahe.  In  dem  glejcbfalls  sebr  bemerkenswerten  Artikel  «Propoeiiion*, 
der  diesen  Ausdruck  synonym  mit  Motif,  Cadence,  Pied  einführt,  nennt 
Momigny  die  leichte  Zeit  (lev£)  .temps  d'actioo*  <Mocquereau*s  d'61an)  und 
^e  sehwere  (frapp^)  ,  temps  de  repos*. 

Mit  dieser  Anfweisung  sei  es  genug.  Sie  wird  genflgen,  den  zum 
Teil  ganz  frappante  Aussprüche  enthaltenden  mit  »ThCorie  de  Mr.  Momigny" 
gezeichneten  Artikeln  der  ,Encyclop6die"  künftighin  mehr  Beachtung  zu 
schenken  als  bisher.  Die  wichtigsten  von  ihnen  sind  i-iarmonic,  Melodie, 
Mesnre,  Mode,  Modulation,  Motif,  Pdriode,  Phrase,  Ponctuation,  Proportion, 
Rhythme,  Systeme  und  Ton.  * 

Momif^ny's  Unglück  war  die  Bi^<;icn:n^  der  Skalenlehre  auf  Tetrachorde, 
offenbar  becinflusst  durch  die  antike  Theorie;  auch  das  Versteifen  auf 
die  27  jeder  Tonart  zur  Verfügung  stehenden  Töne:  7  . diatonische d«  h. 
leitereigene  (ganz  fiberflüssig^rweise  eis  Quertenkette  vorgesteilt,  in 

C-dur:  h  e  a  d  g  c  f,  in  E-dur:  dis  gis  eis  fis  h  e  a),  5  steigende  d.  b. 
durch  Fortsetzung  der  Quartenkette  nach  oben  sich  ergebende  „chromnti'^chc*' 
<in  C'dur:  b  es  as  des  ges)  und  5  fallende,  als  Fortsetzung  der  Quarten- 
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reihe  nach  unten  gefundene  aChrometische*  (in  C-dur:  fis  eis  gis  dis  ais) 
und  i«  fflnf  weitere  die  Quarteardhe  nach  oben  und  noten  fertaataende 

.enharmonische"  (in  C-dur:  ces  fe$  heses  eses  asas  und  eis  his  fisis  cisis 
gisis).  Mit  solchen  gänzlich  wertlosen  Schematismen  hat  der  Schulmeister 
dem  Philosophen  ein  Bein  gestellt,  und  die  Kritiker,  die  dem  Autor  nicht 
«Ohl  wollton,  hatten  leichte  Arbeit,  da  dieae  unglücltUdte  Tetrachordomanie 
•Ich  wiederholt  aehr  breit  macht  und  einen  unverantwortlich  groesen  Teil 
des  aufgewendeten  Raumes  in  Anspruch  nimmt  (vgl.  besonders  die  Artikel 
Mode,  Ton,  Systeme).  Dennoch  muss  ich  auch  Momigny  als  Harmonie- 
und  Melodietheoretilier  gegen  F6tis  in  Schutz  nehmen,  mir  Tortiehalteod, 
hei  anderer  Gelegenheit  nachznweiaeo,  dasa  auch  anf  dieaem  Gebiete  «eine 
Ideen  richtige  und  weitblickende  aind,  und  dass  nur  Ihre  OberfUhrnng 
in  die  Praxis  wirklich  als  eine  verunglückte  bezeichnet  werden  muss.  Es 
scheint  in  der  Tat,  dass  Momigny  zu  wenig  praktischer  Musiker  war,  um 
die  rechte  Form  finden  tn  können  fBr  die  zur  Anfhahme  und  Verwertung 
«einer  Erkenntnisse  ertorderilche  Umgestnltang  der  Unterrichtsmethode. 


» 


Digilized  by  Google 


^tncbten  wir  Ortrads  weiteres  Aufireteo  Im  DraiM  miamehr  fm 

cinzclDLii;  umsomehr,  als  wir  erst  dadurch  zu  einem  Verständ» 
n:s  für  die  Bedeutung  der  Ortrud  und  der  Rolle,  die  sie  in  der 
Handlung  des  gesamteo  Dramas  spielt,  gelangen  werden.  Um 
ihr  Ziel  n  erreichen,  nimmt  Ortrnd  eiae  ftanfidc^  Haltnnt  »  ^ 
weiss  ihre  Vut  hinter  freundlichen  Mienen,  hinter  niedriger  Kriecherei  zu 
verlsergen,  um  dann  desto  frecher  aufentreten,  wo  sie  glaubt  ihre  Verstellung 
von  sich  werfen  und  sich  in  ihrer  wahren  Natur  zeigen  zu  können. 
Mit  List  und  Heuchelei  nähert  sie  sich  Elsa,  und  durch  meisterhaft  ge* 
spielte  Demut  und  Frenndlicblcelt  sucht  sie  sich  ihr  Vertrauen  zn  erschleichen. 
Mit  wunderher  berflckenden  T6iien: 


«In  ferner  Einiamkcn  des  Mt  aiiies. 
Wo  stUI  und  friedsam  ich  gelebt,  — 
Was  tat  ich  dir?  Waa  ut  ich  dir?* 

ganz  darauf  berechnet,  das  weiche  Herz  Elses  umzustimnien  and  ffir  sich 

einzunehmen  —  die  einschmeichelnde  Melodie  schmicj;!  sich  den  Text- 
■wortcn  aufs  innigste  an  —  weiss  sie  Elsa  in  ihre  Netze  zu  ziebea. 
Mit  den  stariisten  Mitteln  der  Rhetorik: 

„O  Jii  ^•■>t  glücklich'  — 
Nach  kurzem,  unschuldsüssem  Leiden 
Siebst  liebelnd  du  das  Leben  nur; 
Von  mir  darfst  selig  du  dich  scbeidea. 
Mich  scbickjii  du  auf  des  Todes  Spur,  — 
Dass  meines  Jammers  trüber  Schein 
Nie  Iwhr'  ia  deine  Fette  ela."  — 


weiss  Ortrad  jeden  Argwohn  ia  Elses  offener,  harmloser  Seele  zn  nater^ 

drücken  und  ihr  [durch  Liebesgliick  noch  besonders  weich  gestimmtes 
und  zum  Verzeihen  geneigtes  Herz  ganz  zu  gewinnen,  so  dass  Bisa  das 
dämonische  Weib  bei  sich  autnimmt.  Mit  diesem  verhängnisvollen  Schritt 
heftet  sie  das  Ungluclc  an  ihre  Fersen.  Und  hier  zeigt  sidi  auch 
der  erste  tragische  Zug  in  Eise.  Wegea  allzttgrosser  Weichheit  des 
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Htn/ta%  die  ihr  mehrfach  zum  Verderben  wird,  lässt  sie  sich  zu  leicht 
vom  Mitleid  bestimmen,  und  wird  «adi  hier  d«za  venmleest,  diese 
Regaag  en  ihre  schlimmM«  Feindin  zu  verschwenden.  —  Nachdem 

Ortrud  der  erste  vorbereitende  Schritt  7iir  Rnche  so  glücklich  ge- 
lungen ist,  vernehmen  wir  ihren  wilden  Rachejubel;  wir  sehen,  wie 
sie  ?ich  iu  furchtbarer  dämonischer  Höhe  erhebt:  „Entweihte  Götter, 
ildft  letzt  meiner  Rtche«  usw.  Des  Symbolische,  des  der  Dichter- 
komponist in  doM-  spiteren  Zeit,  eis  er  zu  einer  gpoz  anderen,  sym- 
bolischen Schaffensweise  übergegangen  war,  in  seine  Ortrud  und  in 
diese  Stelle  hineinlegte,  scheint  mir  mit  ihrem  Charakter  nicht  recht 
zusammenzustimmen.  Wir  haben  es  unserer  Ansicht  nach  auch  bei 
dieser  Stelle  n«r  mit  einer  Kundgebung  ihres  dimonisdien,  Indivi- 
duellen Vesens,  nidit  mit  einem  symbolisch  zu  deutoiden  Zuge  ihres 
Wesens  zu  tun.  Wir  kommen  am  Schluss  noch  einmal  darauf  zurück, 
wollen  jetzt  aber  die  weitere  Entwicltluog  der  Handlung  ungestört  ver- 
folgen. 

Else  lisst  ihre  Feindin,  ahnungslos,  welches  Unglück  sie  dsmit  Über 
vUb  henuiRiescbwOrt,  tn  sidi  etntreten  und  sdimilzt  fürmlich  vor  Mitleid, 
als  sie  Ortrud  in  Ihrer  jetzigen  Erniedrigung  siebt: 


Diese  Verse  bestätigen  unsere  Schilderung  der  Gemütsverfassung, 
in  der  sich  die  geächtete  Ortrud  Elsa  gegenüber  befinden  muss.  Sie,  die 
in  Stolz  und  Prscht  haushielt,  die,  wie  wir  es  aus  ihrem  ganzen  Vesen 
entnehmen,  im  Glück  herrschsüchtig  und  hochmütig  war,  die  alles,  was 
ihren  Wünschen  hinderlich  war,  wie  Elsas  und  ihres  Bruders  Herrscher- 
ansprüche an  Brabant,  aus  dem  Wege  zu  räumen  suchte  muss  sich  jetzt 
vor  allen  Glücklichen  verbergen  und  Elsas  Mitleid  anruien.  Bei  ihrem 
von  Rachsucht  und  Neid  erfüllten  Herzen  ist  es  erklirlich,  wie  dieser 
furchtbare  Glückssturz  und  Schicksalsumschwung  sie  dazu  führt,  aus  jedem 
Wort  des  A^itleids,  das  ihr  Elsa  spendet,  nur  ein  desto  schlimmeres  Cift 
der  Rachsucht  zu  saugen.  Je  Pn'^terer  und  tückischer  es  aber  m  ihrem 
Herzen  aussieht,  desto  gütiger  und  eogelgieichcr  zeigt  sich  Elsa.  Musika- 
lisch wird  dieser  Gegensatz  prachtvoll  ausgedrückt,  wenn  sich  der  helle 
und  weiche  Sopran  Elsas  von  dem  düster  verhaltene  Wut  ausdräckmiden 
Alt  der  Ortrud  höchst  wirkungsvoll  abhebt.  Die  folgende  Entwicklung  ist 
leicht  zu  verstehen  —  Ortnsd  stellt  sich  jetzt,  als  nh  «:.ie  die  engelhafte 
Güte  Elsas  dadurch  belohnen  wolle,  dass  sie  ihr  ihren  eigenen  Zweifel  an 


»Hlir  Gottl  So  mwn  leb  didi  erUf^e, 

Die  ich  in  Stnl?  um!  PraLht  nur  sab! 
Es  will  das  Herze  mir  ersticken, 
Seh'  leb  to  niedrig  dieb  mir  nah't" 
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Elsas  Glück  und  ra  Lotaeagrin  mitteilt;  Elsas  stolze,  offene,  erbose  Seele 

iridersteht  zunächst  tapfer.  Sie  weist  Ortruds  teuflische  Versuche  mit 
der  ganzen  Fntfa'tung  ihres  weiblichen  Stolzes  und  im  bescligcndeo  Be- 
wusstsein  innigen  Liebcsgcfühls  zurück; 


Später  jedoch,  nachdem  auch  Ortruds  Gatte  Friedrich  von  Telramund  Elsa 
in  gleichem  Sinn  zu  beeinflussen  sucht,  zeigt  es  sich,  wie  das  Gift  des 
Zweiisis  und  JUisttrauens,  von  dem  dimonischen  Paar  gesit,  dennoeb  in 
ihrer  Seele  wuchert,  und  vir  werden  spiter  sehen,  warum  das  psychologisch 
ganz  begreiflich  ist.  Doch  wollen  wir  erst  die  Entwicklung  von  Ortruds 
Charakter  zu  Ende  führen.  Beim  Gang  zum  Münster  wirft  sie  endlich 
ihre  beochlerische  Maske  ab,  um  In  ihrer  wahren  Gestalt  za  erscheinen. 
War  aie  voriier  demfitlg,  |a  kriechend  gegen  Elsa,  so  legt  sie  pl5txlieh  den 
grössten  Hochmut  an  den  Tag,  der  auch  vor  der  äussersten  Konsequenz 
nicht  zurückschreckt.  Sie  stössr  Rlsa,  die  di?»  Verbannte  und  Geächtete 
in  vertrauensvollem  Mitleid  und  überströmender  Gute  zu  sich  eingelassen 
hat  und  Jeict  mit  ihrem  Gemahl  zum  Münster  schreiten  will,  frech  zurück 
und  will  sich  den  Vortritt  vor  ihr  erzwingen.  Elsa  ist  starr  vor 
Staunen  und  Entsetzen  über  die  Veränderung,  die  mit  der  heuchle- 
rischen Bittstellerin,  deren  Demut  sie  für  ernst  genommen  hatte, 
plfltzUch  vor  sich  gegangen  ist.  Sie,  die  vor  ihr  im  Staub  gelegen, 
brastet  ridi  ond  prunkt  jetzt  in  frecher,  trotziger  Herrsehaudit.  Der  Diditer- 
icomponist  entwickelt  so  in  Ortrud  einen  schlechten  Frauencharakter  bis 
in  seine  letzten  Konsequenzen,  legt  ihn  in  seinen  innersten  Falten  bloss. 
Dennoeb  wäre  es  ein  grosser  Irrtum  zu  glauben,  dass  man  in  Ortrud  ein 
nnnatfirlieh  verderbies  Menschenkind,  ein  morallache«  Ungeheuer  aeheo 
soll,  ein  Ungdiener,  wie  es  im  Leben  selbst  nie  vorband  ist, 
und  dfiss  man  zur  Erklärung  ihres  Wesens  —  was  Wagner  spSter 
selbst  versuchte,  damit  aber  nur  zur  Trübung  des  Verständnisses  der 
Onrud  beigetragen  hat  —  symbolische  Motive  heranziehen  müsse.  Diese 
Ortmd,  mit  allen  Konsequenzen  Ihres  Qumkters,  entspridit  durduus 
solchen  Gestalten,  denen  man  im  realen  Leben  leicht  begegnen  kann. 
Wo  durch  Schliessung  einer  Ehe  die  Interessen  anderer  verletzt  werden, 
und  namentlich  die  einer  Frau,  kann  man  ähnliche  Erscheinungen  auch  im 
Leben  beobachten.  Ortrud  «aterscheidei  sidi  nur  dadurch  iroii  den  wirk- 
lieben Emdieinungwi,  wie  es  ja  doch  das  Wesen  der  dramatiaeben  Diditnng 
erfordert,  dass  sie  hier  in  Situationen  gebracht  wird,  in  denen  sie  die  Züge 
ihres  Charakters  bis  zu  den  äussersten,  schümnr^ten  Konsequenzen  entwickeln 
kann,  wahrend  solche  Charakteranlagen  im  Leben  glücklicherweise  meist  in 


»Du  Ärmite  kanaat  wohl  nie  «raiessep, 
▼te  tvelfetlos  nein  Her»  Hebt!" 
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den  Ansitzen  stecken  bleiben.  Ortnid  stellt  einen  schlechten  Frauencharakter 
dar,  von  fast  männlich  starker  Willenskraft,  der,  vereinigt  mit  hervorragender 
Intelligenz,  alle  Mittel,  die  zu  einem  Ziele  führen  sollen,  mit  höchster 
Klngbeit  und  Treffiifcherheit  ivlhlt  und  Mwradet.  Aber  solchen  Fnraeo- 
gestalten  begegnen  wir  auch  im  wirklichen  Leben;  und  diese  würden 
wahrscheinlich,  in  ähtilirhe  [.agen  gebracht,  ähnlich  handeln.  Das  ist  eben 
ein  Beweis  für  die  ungemein  grosse  Lebenswahrheit,  mit  der  der  Dichter- 
komponist diese  Gestalt  geschaut  und  gestaltet  bat.  lo  philosophischer 
Hintidit  stellt  sldi  Ortrud  dar  «ts  der  insserate  AntngPRist  von  Lohengrini 
im  Sinne  der  CbftriAterisierung  der  grundverschiedenen  Art,  wie  sich  bd 
Schopenhauer  in  seiner  „Welt  als  Wille  und  Vorstellung'  die  menschlichen 
Charaktere  dem  Willen  und  der  Erkenntnis  gegenüber  verhalten.  Hat  sich 
Lobengrln  als  Vertreter  der  willensfreien  Erkenntnis  so  weit  seines  indi- 
viduellen Wesens  entlassen,  dess  er  In  der  ganzen  Weit  lebt  und  alte 
Wesen  in  ihrer  reinen  Bedeutsamkeit  vermitrp!«^?  der  künstlerisch  schauenden 
Phantasie  mi?  empfindet,  so  zeigt  sich  Orirud  als  die  Inkarnation  des 
heftigen  nbimden  Wiilensdranges" ;  sie  ist  so  verstrickt  in  den  individuellen 
Wnien,  dase  sie  in  Ibrem  leb  die  ganse  Weit  erblickt,  und  um  ihre«  Ichs 
willen  gewissermassen  die  ganze  Welt  ZU  opfern  bereit  ist.  Ortrud  ver- 
körpert im  Sinne  Schopenhauers  den  bösen  Willen,  der  n,ich  seiner  Schilde- 
rung, um  sein  Wohlsein  durch  einen  unbedeutenden  Zuwachs  zu  vermehren, 
oft  das  ganze  Glück  oder  Leben  eines  anderen  zeratart.  So  ist  auch  aie 
bereit,  um  eines  ihr  zugefBgien  Leides  willen,  das  sie  Ja  selbst  verschuldet 
hat,  kalten  Blutes  und  mit  raffinierter  Berechnung  das  herrlichste  Liebes- 
glück eines  edlen,  glücklichen  Menschenpaares  zu  vernichten.  Keinen 
Augenblick,  das  wiederholen  wir,  überschreitet  ihr  Charakter  den  Kähmen 
des  LelMnswnhren,  des  auch  im  realen  Leben  durcbau«  Milglichen. 

Kehren  wir  fetzt  aber  zu  Elsa  nrUdc,  um  psychelogiach  begreiflich 
zu  machen,  wie  es  möglich  isf,  dnss  ?ie  sich  von  einer  Ortrud  zu  Zweifel 
und  Misstrauen  gegen  ihren  geliebten  Lebensretter  verleiten  lassen  kann! 
So  unwahrscheinlich  es  auf  den  ersten  Blick  erscheint,  wirkt  doch  das  Gift, 
das  Ortnid  in  Elsa*  Seele  getriuCelt  hat,  unheilvoll  nach.  Als  Lohengrin 
den  Minnern  von  Brabant  und  selbst  dem  König  auf  die  unsinnigen  ver- 
leumderischen Anklagen  Friedrichs  von  Telramund  mit  hoheitsvoller  Ver- 
achtung antwortet,  sieht  er  zu  seinem  Schrecken,  dass  Elsa  bei  einer  der 
wiedertiolten  Anklagen  der  Ortrud  und  Friedrichs  die  Fassung  verllen, 
nnd  dass  ste  mit  sich  kimpft, .  um  sich  des  schweren  Zweifels  und  Miss- 
trauena  gegen  ihren  Helden  zu  erwehren: 


Und  als  er  in  tfebevotlein  Ernst  ihr  OesAick  in  ihre  Hinde  legt: 


«Nur  eine  itt'a  —  der  muaa  icli  Antwort  geben: 
Elia  ~  Elia!  —  wie  seh*  leb  sie  crb^iea!" 


Digitized  by  Google 


167 

^  BBMWDTi  LOHBWGRIW 

„  In  deiner  Hand, 

lo  deiner  Tno'  Iteft  allea  Gl&ekm  Phad.  — 
Umi  Bidic  dM  ZviHdi  Ma^  dick  nibn? 
▼niit  du  die  Fnite  lo  ntcfa  tun?* 

dt  antworMt  Elsn  scheinbar  noch  In  dem  elten  Mtenfestes  Vertnraen, 
aber  in  ihrem  Herzen  vilblt  dennocti  cchon  schwere  Unruhe. 

Ist  dieser  Zi<g  von  Wagner  nun  richtig  beobachtet,  oder  hnben 
wir  es  hier  mit  einer  unwahrscheinlichen  Entwicklung  im  Charakter  der 
liebevollen  Gattin  zu  tun?  Nan,  ich  meine,  wenn  man  Etsas  Wesen  von 
Ihrem  ersten  Auftreten  an  genau  beobachtet  hat  und  ebenso  alle  anderen, 
in  dem  Werke  mitspielenden  Faktoren,  ist  es  unschwer  zu  erkennen,  dass 
auch  d^r  Dichfer  hier  von  derselben  intuitiven  Lebenswahrheit  geleitet 
wurde,  wie  in  dem  ganzen  Werk.  Es  ist  erstens  der  Nimbus  des  Wunder* 
baren,  der  Elsa  xwar  im  ersten  Augenblick  gewaltig  ergreift,  Ihr  aber 
apiter,  als  die  erste  Begeisterung  etwas  nachgelassen,  ein  unsicheres 
Gefühl  des  Fremden,  des  Unverstandenen  und  daher  des  Unhdmlidien 
erweckt. 

»Voll  Zaaber  iti  dein  Weaca, 

Durch  Wunder  kamst  du  lier:  — 
Wie  colif  ich  da  geneMn? 
Wo  find'  Ick  dein'  GewUr?- 

klagt  Elsa  später,  ais  das  Misstrauen  sie  schon  übermannt  hat.  Wenn 
nun  noch  durch  Ortruds  und  Friedrichs  verleumderische  Bosheit  das 
Göttliche  und  Unerkllrllche  in  Lohengrins  Erscheinung  Ihr  in  gsnz 
verzerrtem  Lichte,  als  Deckmantel  für  etwas  Unerlaubtes,  Böses  dar- 
gestellt wird,  so  muss  das  ihr  ohnehin  schon  unheimlich  Erscheinende 
und  die  t-urcbt  davor  ganz  natürlich  in  ihrem  Herzen  wachsen  und 
sdillesslich  von  ihrer  ganzen  Sede  Besitz  ergreifen.  Dtt  herrlidie 
Vertnnen,  das  sie  Lohengrin  in  feierlichen  Augenblicken  entgegengebracht 
hat,  erlischt,  und  Angst  und  Zweifel  bleiben  nur  zurück.  Dazu  kommt 
noch  ein  anderes,  tiefer  liegendes  Moment.  So  deutlich  auch  Friedrichs 
und  Ortruds  Schlechtigkeit  Elsa  vor  Augen  steht  oder  stehen  müsste,  in 
diesen  Augenblicken  des  bangen  Zweifels  kommt  doeh  das  instinktive  G»> 
fühl  über  sie  —  diese  unbewussten  Gefühle  charakterisieren  überhaupt 
Elsa  und  das  pibt  einerseits  ihrer  Liebe  das  Elementare,  Stürmische,  Ur- 
wucbsigCi  ebenso  wie  es  sie  aber  auch  leicht  zum  Raub  von  allerlei 
dunklen  und  unkontrollierbaren  Empfindungen  mactat  —  dasa  Piiediidi  und 
Ortmd  zu  Ihrer  fküheren,  ihr  vertnnten  Umgebung  gehOren,  wlhrend 
Lohengrin  als  ein  Fremder  in  diese  hineingetreten  ist.  Das  Gefühl  für 
Lohengrin  ist  also  noch  nicht  in  dem  Masse  fe-^tgewurzelt  in  ihr,  wie  ihre 
frühere  Umgebung  ihr  vertraut  ist.    Es  ist  psychologisch  wohl  verständ- 
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lieh,  dnss  sie  in  solchen  Momenten  de?  Zweifels  sich  doch  unwillkürlich 
mehr  zu  Orcrud  und  Friedrich  hingezogen  fühlt,  w^nn  es  auch  dem  Gefühl 
gleicht,  mit  dem  der  Vogel,  von  dem  Blick  der  Schlange  gemeistert,  ihr 
zofli«gt.  Vor  Loheofrin  dagegen,  der  sich  durch  seinen  hohettsvoUen 
Zauber  so  sehr  von  ihrer  gsnzen  Umgebung  abhebt,  empfindet  sie  eine  Art 
Furcht  und  Grauen.  Wahrend  in  ihrem  Herzen  die  widerstreitendsten 
Affekte  mit  einander  ringen,  tritt  daher  in  solchen  Augenblicken  die 
wunderbire  Liebe  zu  ihren  Helden»  das  stolt^  ü^senfeste  Vertnnen 
Ztt  ihm,  das  sie  anfangs  so  holdselig  erscheinen  lisst,  vollstindig  in  den 
Hintergrund,  ist  wie  verschüttet  und  ausgelöscht,  und  Zweifel,  Furcht 
und  Misstrauen  herrschen  nur  noch  in  ihrer  Seele.  Und  gerade  diese 
Empßndungen  sind  es,  die  Friedrich  und  Ortrud,  die  ihr  weiches,  leicht 
bestimmbares  Herz  kennen,  in  teuflischer  List  bei  ihr  hervorzarufen  be- 
absichtigen. Mit  der  raffiniertesten  Berechnung  will  Ortrud  der  Gattin 
die  Freude  an  ihrem  Pleldcn,  ihre  warmen  innij^fjn  Gefühle  für  ihn  ins 
Gegenteil  verwandeln;  aus  dem  Stolz  auf  seine  aussergewöhniiche  Er- 
scheinung will  sie  Furcht  und  Grauen,  aus  der  Liebe  Zweifel  und  Miss- 
trsttoi  machen,  um  so  das  Gebinde  des  Glückes  von  Elsa  und  Lohengria 
zu  untergraben. 

Die  eigentliche  Katastrophe  ist  aber  dennoch  nicht  allein  dem 
Einfluss  der  hasserfüllten  Ortrud  zuzuschreiben,  sondern  bricht  erst 
herdn,  als  dch  mit  dieser  bewussM»  unheilvollen  Einwirkung  ein  in 
Elsas  Seele  selbst  emporwachsender  pathologischer  Zug  vereinlgi.  —  Wie 
vieirach  nhrr  in  Tragödien  vor  dem  Hereinbrechen  der  Katastrophe  das 
Glück  der  Heiden  in  vollem  Glanip  strahlt,  so  kommt  auch  hier  das 
Liebesglück«  dessen  Entstehen  und  Wachsen  wir  bisher  verfolgt  haben, 
nun  erst  zu,  seiner  vollen  Entlhttttttg.  Die  Knospe  der  Liebe  bricht 
Jetzt  zu  voller,  duftender  Bifite  auf.  Die  Gefühle  des  ZimfUsi  von 
denen  Elsa  beschlichen  wurde,  und  die  schon  unheilvoll  emporzulodern 
drohten,  werden  durch  Lobeogrins  machtvolles  Auftreten  und  durch  den 
vernichtenden  Zorn,  den  er  den  Übeltitem  Friedrich  und  Ortrud  entgegfn- 
•chleuder^  noch  einmal  beachwichtigi: 


werden  durch  die  Innigkeit  und  Zartheit  seiner  Liebe  noch  einmal  be- 
zwungen, und  sie  schreitet  mit  neu  erglühtem  Glücks-  und  Liebesgefühl 
an  seiner  Seite  in  den  Münster.  —  Ortruds  unheilvoller  Einfluss  ist  aber 
damit  noch  keineswegs  erhMdien ;  das  zeigt  uns  ihr  nochmaliges  Endielnen 
und  ihre  drohende  Gebirde,  seift  «na  das  Im  Ordieeter  noeh  elnrnel  snf« 


.ZarDek  von  Ibr,  Verflnebtel 
Das6  nie  mein  Auge  je 
Euch  Wiedtr  bei  ibr  seb'l" 
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buchende  Leitmotiv  des  Pncsverbott.  Schww  begreiflich  ist  es  daher, 

wie  mehrere  Kritiker  hehaupten  können,  dass  die  Intrige  der  Orfrud  als 
bestimmend  für  Elsas  weitere  Regungen  mit  Ende  des  zweiten  Aktes  aus 
der  Handlung  völlig  ausscheidet.')  Das  ist  durchaus  nicht  der  Fall;  nur 
steht  Ortrad  Jetzt  nicht  mehr  im  Vordergraad,  soodetn  wiritt  nur  latent» 
eniiBidär;  insofern  aber  mit  ToUer  Wirkung,  fewieieffHiMeen  ale  dnith> 
klingende  Grundmelodie  in  Elsas  Seele  nach. 

Zunächst  aber,  bei  Beginn  des  dritten  Aktes,  sind  alle  dtmklea 
Velicen  von  Elsa»  Himmel  vendnraaden,  es  leuchtet  velleter,  hellster 
SennensdidB  avf  die  Siene  herab.  Die  Wennen  der  6rautnacht  mit  ihrem 
mystischen  Duft,  der  das  Brautgeroach  mit  seinem  Nebel  und  Weihrauch 
erfüllt,  wo  sich  Seele  und  I  eib  zu  voller  Verschmelzung  in  einander  er- 
giesseo  sollen,  wo  die  tiefinnersten  Wunder  der  Liebe  zweier  bevorzugten 
Mensdien  sich  oUbnbann,  «arten  dee  eeligen  Paaree.  Nachdem  der  efi'sse 
Brantgesang,  der  alle  Freuden  des  Liebesglücks  in  herrlichen  Melodieen 
ausdrückt,  und  die  feierliche  Weihe,  mit  der  die  Frauen  den  Liebesbund 
segnen  und  zu  langer  Erinnerung  für  das  Liebespaar  festzuhalten  suchen, 
verrauscht  ist,  sehen  wir  die  Liebenden  zum  erstenmal  allein  und  ihre 
Herten  sich  mit  Meeht  in  einander  ergicesen. 

Was  so  lange  durch  die  Umgebung  beengt  sich  nnr  gedimpft  offen- 
baren konnte,  bricht  Jetzt  mit  voller  Kraft  aus  ihnen  hervor.  Sie  empfinden 
ein  Glücksgefüht  so  überschwenglicher  Art,  dass  es  sie  förmlich  berauscht. 
Sie  blicken  gegmsettig  in  dn  Hers  vea  so  ursprünglicher  Unberfihrdieit 
und  Relniieit,  daae  ihre  Empindnngen  zu  aeicher  Glut  emporsehlagen»  wie 

sie  nur  das  Liebcsglück  in  7"R'ci  reinen  Herzen  entfachen  kann.  Sie  werden 
niv:hi  müde,  ihr  wundeibares  Zusammentreffen,  das  Aufblühen  ihrer  Liebe 
und  die  unerschöpfliche  Tiefe  derselben  in  immer  neuen  Wendungen  zum 
Anadnick  zu  bringen.  WIhrend  aber  Lohengrin  noch  in  der  Erinnerang  an 
die  hehre  Vdt  dea  Grata  lebt  und  an  den  Moment  denkt,  da  er  aus  ihr 
zu  Elsa  entsandt  wurde,  antwortet  diese  mit  holdseliger  weiblicher  Naivetät 
und  die  Anmut  ihres  Wesens  und  Fühlens  offenbart  &ich  in  schwärmerisch 
entzflckten  Ausdrficken: 


aDocb  icb  zuvor  schon  bane  dich  geseh'n, 
Im  Sergen  Traume  warst  du  mir  gesabt: 

Als  ich  nun  vschend  dich  S*b  vor  mir  Stch'o, 
Erkannt  ich,  diss  du  ktmst  auf  Gottet  Rat. 
Da  wollte  ich  vor  deinem  Blick  zerflicasen, 
Gleich  einem  Bacb  umwinden  deinen  Schritt, 
Als  eine  Blume,  duftend  auf  der  Wiesen, 
WoHf  1dl  eatsBdtt  midi  benaaa  delaeai  Tritt .« 


')  Zur  Dramaturgie  des  Lohengrin  in  .WagneiiaRa*  von  Arthur  Seidl,  Berlin  1901. 
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Und  im  uimitlellMnii  Anschlm»  ilanui,  fBblt  EIm  mit  ihrem  echt 
weiblich»  Empflndao  schon  Yorme,  um  halb  in  Sehen,  halb  in  Ober* 
schwmiiiUdien  Glfick  des  höchsten  Augenblickes  zu  gedenlm,  da  de  sich 
ganz  angehttren,  Seele  und  L4»ib  miteinander  veracbmelzen  weiden: 


Wir  sehen  hieraus  aber  ancli,  wie  eich  hti  ihr  mit  dem  Gedenken 
an  den  h6chtten  Liebesrausdi  anch  adion  die  Absicht  dnatdlt,  das 

Frageverbot  zu  bredien,  um  ihres  Retters  Namen  und  Art  n  erlSdirea; 
wie  tief  nlso  der  patholoßischL-  Drang,  Lohengrin  ganz  zu  verstehen,  itiit 
ihrem  innersten  Wesen  zusammenhängt.  Verfolgt  man  von  jetzt  an  das 
allmähliche  Wiederauftauchen  dieses  tragischen  Zuges  und  seine  unheil» 
volle  Wettmentwicltlntic  zu  immer  dringenderer  nnd  stfirmisdierer  Perm, 
so  kommt  man  wohl  bei  nntetrflbier  Beobachtung  1»1d  zu  voller  Klarheit 
fiber  seine  irnere  Bedeutung. 

Zuerst  kleidet  sich  der  Drang  Elsas,  Name  und  Art  von  Lohengrin 
zu  erfahren,  noch  in  das  Gewand  süsser  Schwftrmerei.  Indem  sie  ihn 
mit  dem  hCehsten  Ansdradc  ihrer  Liebe  betflflcken  möchte,  will  «le  ihn 
auch  ganz  kennen,  soll  er  ihr  auch  ganz  gehören.  Lohengrin  sieht  denn 
auch  in  ihrem  Wunsch  nur  einen  Au^flus^^  ihrfs  liebebedürftigen  Wesens, 
ohne  ihn  noch  sonderlich  ern-^t  zu  nehmen.  Er  sucht  sie  daher  durch 
das  wundervolle  Gleichnis  zu  beruhigen:  .Atmest  du  nicht  mit  mir  die 
sflssen  Dfille?*  Er  will  ihr  dadurdi  klarmadiett,  dasa  man  auch  das 
Unbekannte  lidien  kjSnne,  ao  wie  er  ja  audi  Elsa  liebt  ohne  erst  zu  fragen, 
ohne  sich  nach  ihrer  Art  zu  erkundigen.  Aber  er  übersieht  dabei,  dass 
er  als  Mensch,  der  in  der  Welt  der  Ideen  lebt,  auch  das  Unbekannte  be- 
greifen und  lieben  kann,  weil  er  es  eben  in  der  Idee  erfasst;  dass  aber 
Elsa,  die  ganz  mit  dem  unmittelhmren  GelBhl  an  allen  Dieg^n  hingt,  nur 
das  Konkrete,  Greifbare  lieben  kann.  —  Ungemein  charakteristisch  ist 
denn  auch  die  Antwort  Elsas: 


die  die  tragische  Seite  in  ihrer  Natur  schon  deutlicher  blosslegu  Sie 
fühlt  sieh  flberwiltigt  v«m  der  GrSsse  sdnes  Geistes,  IQhlt  ihnlich  wie 
Gretchen:  »Vas  so  ein  Mann  nicht  alles,  'allea  denken  kann.  Beschimt 

nur  steh'  ich  vor  ihm  da  und  sag'  zu  allen  Sachen  ja" ;  nur  dass  das,  waa 
bei  Gretchen  in  naiver  Zierlichkeit  sich  äussert,  bei  Elsa  zu  emster 
Tragik  vertieft  ist.  Aber  in  diesem  Gefühl  der  Minderwertigkeit  und 
Demut  wird  sie  auch  leicht  empfindlich.   Weil  sie  fürchtet,  seiner  nicht 


„Nur,  wenn  zur  Liebcsstlllc  wfr  geleitet, 

Sollst  du  gestanen,  dats  mein  Mund  ihn  »pricbt. 

—  Eieaan,  wenn  alenuntf  wadit* 


„Ach!  Könnt'  ich  deiner  wert  erscheinen! 
Mössi'  nicht  bloss  ich  vor  dir  vergehen!" 
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wert  zu  S^D,  ihn  nicht  daiTcrnd  fesseln  zu  können,  wird  sie  desto  leichter 
verletzt,  wenn  aus  irgend  einer  seiner  Äusserungen  hervorzugehen  scheint, 
dMt  er  sie  nicht  unbedingt  schltze,  dass  er  sich  nicht  ausscbliesslicb 
dnrcli  ale  b^flekt  IBhlt;  und  das«  neben  ihr  ihm  noch  andere,  Ideale 
Quellen  des  Glückes  zulieeien.  So  verbindet  sich  mit  der  rührenden 
Bescheidenheit  ihres  Wesens  zugleich  ein  falscher  Stolz,  der  den  Keim 
der  tragischen  Kata&trophe  in  »ich  trigt.  Aber  dieser  Stolz  iussert  sich 
vMlIttllg  nech  «nf  eine  liebeonvttrdlge  nnd  votnehnn  Veise.  In  der 
Vecnebmheit  ihnr  Gesinnung  will  de  nicht  inuMr  nnr  von  Lohengrin 
empAuigen;  es  verletzt  ihren  Stolz,  dass  er  sie  aus  Not  und  Pein  errettet 
habe,  während  sie  nichts  Ähnliches  Rir  ihn  tun  kann,  ^e  möchte  «ach 
ihm  die  Grosse  ihrer  Liebe  beweisen  und  so  sagt  sie: 


Das  iet  sfiss  geechwirmt,  aber  deeh  auch  geschwirmtt  wie  NnÜMtt 

von  Recha  sagt.  Elsa  soll  das  Vertrauen,  das  I.nhenfirin  ihr  geschenkt, 
die  Hilfe,  die  er  ihr  in  schwerer  Not  geleistet  hat,  nur  durch  unbedingt 
hingebende  und  vertrauende  Liebe  lohnen,  aber  nicht  durch  das  Herbei- 
eehnen  einer  Sitnadon,  die  unni5g|ich  scheint.  —  Dentfidi  Idingen  letst 
edion  die  Einfllisiemngen  Ortmds  in  ihr  rndi: 


und  diese  Einflüsterungen  verbinden  sich  gHiiz  eigenartig  mit  ihrem  jetzigen 
Gedankengang.  Ihr  aufgestachelter  Mädchenstolz  will  Lohengrin  nicht 
alles  zu  danken  habai;  de  tluscht  sich  aber  selbct  iiber  diesen  Stets, 
indem  sie  vorgibt,  nur  deshalb  sein  Geheimnis  erfahren  zu  wollen,  um 
ihn  vielleicht  vor  Unheil  bewahren,  ihm  vielleicht  durch  ihr  Schweifen 
ein  Opfer  bringen  zu  können.  Überall  mischen  sich  hier  echt  weibliche 
Sdnvlehen,  die  aber  tragische  Folgen  haben,  mit  den  liebenswerten,  den 
beaten  Zigen  Ihrer  Natur. 

Als  sie  aber  nun  erfährt,  dass  das  Gegenteil  von  dem,  was  sie  ge- 
wähnt hafte,  der  Fall  isf,  dass  Lohengrin  nicht  aus  Nacht  und  Leiden, 
sondern  aus  ülanz  und  Wonnen  zu  ihr  kommt,  da  bricht  in  der  Antwort: 


•Könat'  ein  Verdienst  mich  dir  varainen, 
Dfirft*  ich  in  Pein  für  dieh  mieb  •«b'al 
Wie  du  mich  tnflit  von  »cbwerer  Klagst 
Ol  vSaata  Ich  auch  dich  in  Netl" 


•▼Ir*  das  Gehefmals  «o  geartet, 

Das  aller  Tfflt  verschweißt  dciQ  Mund? 

Vielleicht,  dass  Unheil  dich  erwartet, 
Vifd'  es  den  Menaebea  oHen  kmdP* 


.Hilf  Gott!  was  muss  ich  hdrent 
Vaiek*  Zaugala  gab  dtla  Hundt« 


12* 


Digitized  by  Google 


172 


DIE  MUSIK  IIL  1& 


der  pathologische  Zug  asgestüm  ia  ihr  hervor,  da  beginnt  im  Zwi^nettiig 
zwischen  den  Liebenden  die  etgeatüch  tr^flsclie  Wcildttllgt  dift  dUlll  ttB* 
aofhaltsam  zur  Katastrophe  hineilt. 

Wat  tat  deas  «ber  fotehehea,  um  il»«  umner  wachsende  Erregung  be- 
grrillldi  zn  maelieB?  Bm  ett^t  immer  vageMnur  In  Lohencriiw  Ge- 
heimnis zu  dringen.  Nach  emster  Mahnung,  an  da*  Verbotene  nicht  zu 
rühren,  zieht  er  sie  noch  einmal  mit  der  hingehendsten  Liebe,  mit  der 
höchsten  Zärtlichkeit  an  sich:  An  meine  Brust,  du  Süsse,  Reine  .  .  .  * 
vfld  um  ihr  zu  zeigen,  velehen  hebea  Wert  er  auf  Ihre  Uebe  iett>  xa- 
^eldi  eher,  wie  notwendig  ihm  diese  ist,  was  sie  ihm  vergüten  und  eneiiett 
muss,  enthüllt  er  ihr  «ichüef^sHch  das  Wesen  der  Welt,  aus  der  er  herkommt, 
insoweit,  dass  er  ihr  den  Glaaz,  die  Freiheit  schildert,  die  er  genossen 
und  ihretwegen  verlassen  hat.  Man  hat  dieses  wundervoll  stolze  Bekennt* 
nie  Ltriteogrias: 


vleiteeii  ee  emt^ect,  den  er  «dl»t  damit  doen  Tdl  der  traglacheii 

Schuld  auf  sich  nimmt,  mitadittidli  wird  an  Ebat  Vefjgehen  gegen  das 
Gebot.  Seine  Worte  klingen  nach  d?e5er  Auffassung  beinuhe  wie  herab- 
lassendes Ungenügen  an  seinem  derzeitigen  Schicksal;  und  keine  Frau,  be- 
lianptete  man,  Wirde  dergleichen,  zumal  in  dnem  Augenblick,  wo  sie 
alcb  gMiz  dem  Mann  hingeben  will«  ertragen,  ohne  verieixt  »i  sein. 
Aber  diese  Auslegung  scheint  mir  eine  geistreich  willkürliche,  die  an  der 
Oberfläche  der  Situation  haften  bleibt  und  in  den  Sinn  des  Gesamtdramas 
nicht  eindringt.  Um  das  glanzvolle  Gedenken  Lohengrios  an  die  Welt,  die 
er  verlaaaea  lu^  xn  verstehen,  mnas  man  anf  die  Grundidee  des  Werltes 
smrüekidien.  Lohengrin  war  sn  Elaa  heigdcommen  aus  dem  Reldbe  dea 
Grals,  d.  h.  der  Welt  hSchster  geistiger  Freiheit  und  vornehmsten  Glanzes 
im  Kreise  der  Blute  der  Ritterschaft.  Fr  hatte  dort  in  reinem  Äther  des 
Gedankens,  des  Schauens,  so  hoch  erhaben  über  alle  Leiden  des  niederen 
Lebens  gesdiwebt^  dass  in  der  Tat  kein  K6nig  auf  dem  Thron  IMer  war, 
ab  er  es  gewesen.  Aus  diesem  Reich  ist  er  herabgestiegen,  wdl  er  sein 
Leben  des  rein  Geistigen  ergänzen  wollte  durch  die  l  iebe  zum  Weibe. 
Um  Elsas  und  ihrer  Liebe  willen  gab  er  also  einen  grossen  Teil  dieser 
Freiheit  auf,  und  nur  eins  kann  ihn  für  dies  grosse  Opfer  entschidigen, 
daa  ist  Elias  nnbedfaigt  vertnraende,  hingebende,  ven  allen  Zweifeln  Irele 
liebe.  Er  spricht  mithin  nur  die  schlichte,  reine  Wahrheit  aus,  wenn  er 
sin^t:  ^Dein  Lieben  muss  mir  hoch  entgelten  für  das,  was  ich  um  dich 
verliess."   An  diese  eigentümliche  Situation  Lohengrins  müssen  wir  immer 


.Dein  Lienen  muss  mir  hoch  eotfetteu 
Für  das,  was  icb  um  dich  verliess; 
Kala  Lea  ia  Gettes  weHea  Wdma 
▼okl  edler  als  das  smlae  Utss 
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deakeii,  wenn  wir  das  ganze  Werk  und  seine  Tngik  verstehen  wollen. 

Lohengrin  kann  nur  hinwegkommen  über  das,  was  er  an  geistiger  Freiheit 
verloren  bat,  wenn  Elsa  ihn  mit  voller  Liebe  für  das  Opfer  entschädigt. 
Was  aber  hört  Loheogrin  aus  ihrem  Munde?  Sie  fühlt  sich  tief  unglück» 
Hell  8ber  »eia  Bekenntnis,  sie  sieht  sidi  In  Ihrem  Stols,  in  ihrer  eifere 
süchtigen  Liebe  verletzt»  weil  er  schon  vor  dem  Zusammentreffen  mit  ihr 
ein  höchstes  Glück  besessen.  Sie  wünschte,  er  sehe  in  ihr  sein  ausschliess- 
liches Gläck,  und  nun  erfiUirt  sie,  üass  er  neben  ihrer  Liebe  noch  die 
Frendea  einer  geistig  ideetien  Veit  gcaieest.  Und  sinit  ihn  nun  des  Opfer, 
des  er  ihr  fthrMht  liet,  mit  verdoppelter  Uehe  nu  lohnen.  Hast  de  Ihre 
Empfindlichkeit  sprechen,  erblickt  sie  in  der  Welt,  in  der  er  lebte  und 
zum  Teil  noch  lebt,  einen  Gegenstand  des  Misstranens,  einen  Gegenstand 
der  Eifersucht.  Sie  missgönnt  ihm  gewisserma&sen  seine  höhere  ideale 
Welt  nnd  leitet  dsmis  für  aldi  «nd  Ihre  Liebe  dne  Gefidir  her.  Lohengrin 
IQhlt  dadurch  einen  doppelten  Verlust.  Sein  glannvolles  Reidi  het  er  um 
ihrer  Liebe  willen  verlassen  tind  diese  Liebe  ist  nun  durch  Misstrauen,  Zweifel 
und  Eifersucht  getrübt  und  in  Gefahr  zu  entschwinden.  Dabei  bleibt  freilich 
dieser  krankhaft  pathologische  Zug  in  Elsa  stets  mit  den  liebenswertesten 
Eltenscheiten  ihrer  Netnr  nntrennber  Tsrbnnden»  Denn  fanner  ist  es  ihm 
fibergrosse  Besdieidenheit,  ihr  ZweilSel  an  sich  adhet  nnd  Ihrer  Fihigkdt, 
den  herrlichen  Mann  «ach  zu  fesseln: 

.Vie  soll  ich  Annale  gtaubsev 
Dir  g'aüge  mein»  TTta*? 
Ein  Tag  wird  dich  mir  raulMD 

Durch  dc<ner  I  iebe  Reu'!* 

die  sie  so  zaghaft  maclit,  die  dort  ihr  Gefühl  verletzt,  wo  durchaus  kein 
gerechter  Anlass  dazu  vorliegt.  Und  jetzt  fasst  Elsa  auch  die  Worte 
Lohengrins  ao  nnf,  wie  sie  Seidl  auslegt,  ds  berahlassendee  Ungenflgen 
sn  seinm  gegenwirtigen  Schicksal,  ohne  Berechtigung  aber  und  ohne  dass 
Lohenqrin  es  SO  meint.  Lohengrin  spricht  im  Gegenteil  deutlich  aus, 
dass  er  den  höheren  Glanz,  die  höhere  Freiheit  seines  vergangenen  Lebens 
gern  aufgibt,  wenn  sie  ihm  nur  ihre  Liebe  dauernd  schenkt. 

Um  aber  Ele«  in  ihren  Wahn  vdlkMnmen  sa  ventehen,  nfissen  vir 
uns  ihres  Grundcharakters  erinnern.  Sie  leht  als  echtes  Weib  ganz  in  der 
Welt  des  Gefühls.  Ihrer  Gefühlsauffassung  nach  sieht  sie  in  ihrem 
Retter  ihre  ^nze  Welt  und  verlangt,  auch  Loheogrin  solle  in  ihr  sein 
nnsa^liesdlches  Gl&sk  snchen,  daher  hetrachtnt  sie  sehie  Phsntadswelt 
als  dnen  Abbruch  sefaMr  Liehe  su  ihr,  belrsditet  ele  mit  AUaetrstten  nnd 
Fifcrsucht  Aus  dieser  Erkenntnis  ihres  Wesens  hat  sich  offenbar  Wagner 
seihst  zu  der  wunderlichen  Auffassung  verleiten  lassen,  dass  Elsa  in  ihrem 
pathologischen  Drange  recht  habe;  das  Wesen  der  Liebe  offenbare  sich 


erst  wahrhaft  darin,  dass  das  Weib,  wo  es  mit  schwelgerischer  Anbetung 
empfindet,  auch  ganz  untergehen  ■a'ill,  wenn  es  den  Geliebten  nicht  ganz 
umfassen  kann.  Gewiss!  Elsa  will  den  Geliebten  ganz  begreifen;  er  soll 
Ihr  fiax  vai  «mndiHeasUcb  gebüten.  SS»  will  ««iM  Herfcunliv  mIdsii 
Namen  und  seine  Art  wissen,  damit  nichts  in  seineni  Weien  ihr  firemd 
bleibe,  damit  er  alles  mit  ihr  tcüc*.  Ahcr  was  bedeutet  e"^,  unter  den  Vor- 
aussetzungen, auf  denen  das  ganze  Drama  aufgebaut  ist,  ihn  ganz  um- 
tuMik?  Auch  Eis«,  80  tief  ihre  persönliche  Empfindung  ist,  bleibt  dem 
Gnd  i^gmüber  Lai«.  In  dl«  Wdt  phltoMphiadi-kfliistkrisdiett  Sehanent 
mit  ihrer  ail|Mnrihllichen  Abstraktion  von  jeder  subjektiven  Anteilnahme 
an  den  Dingen  vermag  sie  nicht  einzudringen.  Wenn  auch  Lohengrin  ihr 
die  Geheimnisse  des  Grals  enthüllen  wollte,  so  könnte  sie  sie  doch  nicht 
wahihall  erfimen;  sie  würd«  «odi  si«  io  ihre  penSaliche  Gelihls- 
«dt  hliieia2leh«n  und  herabxiahen  nfiasen.  Und  daa  vni  «!•  «nch 
wirklich  in  ihrem  Wahn.  Lohengrin  soll  ganz  und  gar  im  GeFühl  mit 
ihr  leben;  er  soll  seine  friihere  Geisfcswelt  aufgeben,  sie  an  ihr  persön- 
liches Gefühl  überliefern.  Das  ist  aber  unmöglich;  denn  damit  würde 
Lobnngrln  alch  aolbst  und  sein  Wesen  anleiten. 

Damit  wire  aber  auch  die  Voraussetzung,  auf  der  das  wundervolle 
Glück  dieser  eigenartigen  Liehe  beruht,  geradezu  vernichtet.  Sie  besteht 
darin,  dass  die  beiden  iussersten  Extreme,  die  beiden  höchsten  Voll- 
kommenheiten der  menschlichen  Natur  verbunden  sind:  die  Tiefe  des 
bewossien»  denkenden  Geistes  and  die  Sehlichihdt  nnd  Reinheit  den  nn- 
«Ulk&riidiea  Gefühls.  Wenn  aber  zugunsten  des  letzleren  die  henv 
Hche  Gelste«welt  Lohengrins  ganz  unterdruckt  werden,  ganz  em  dieser 
Liebe  ausscheiden  sollte,  um  nur  noch  der  persönlichen  Empfindung  Raum 
zu  geben,  so  das  vabm  Glfidc,  der  Zanber  dieeer  Ehe  vemicbtet. 
Denn  wUrde  das  weibliehe  Element,  daa  OelUiI,  dto  Hemdiafk  beslunn, 
and  das  minnliche  Element  des  Geistes  vollständig  eliminiert  sein.  Daa 
ist  aber  in  dieser  Ehe  und  bei  dem  Wesen  Lohen^rins  unniu^lich. 

Das  Glück  dieser  Liebe,  dieser  Ehe  könnte  aber  doch  sehr  wobl  be- 
stdien  bleiben: 

.Nie  soll  dein  Reiz  entschwlodee 
Bleibst  du  von  Zweifel  rein.* 

singt  Lohengrin,  könnte  ihn  nur  Elsa  so  liehen,  wie  er  ist,  würde  sie  ihn 
ruhig  gewibren  lassen  in  seiner  idealen  Natur  (d.  b.  im  Sinne  des  Mythos), 
würde  sie  sein  Verbot,  das  dien  sdne  feistige  Wdt  schfitsen  soll,  achtm 
nnd  ihn  eeiner  Oelsiee  nad  Ptaaatasiewelt  Uberiasam,  ohne  darsas  Zweifbi, 

Wisstraucn  und  Eifersucht  zu  schöpfen.  Wäre  sie  damit  zufrieden,  dass 
er  sich  in  der  Liebe  mit  ihr  begegnet  und  würde  nicht  verlangen,  dass  er 
auch  seine  Phantasiewelt  mit  ihr  teile,  so  brauchte  das  Glück  ihrer  Liebe 


Digitized  by  Google 


175 


BERENDT:  LOHENGKIN 


nie  zu  schwinden.  Da  sie  aber  ihrem  tragisch  pathologischen  Drange 
folgt,  so  verstrickt  sie  sich  immer  tiefer  in  ihren  Wahn  und  wird  blind 
fSr  «llw  Herrliche,  des  eie  mit  Lohensrin  teilt,  «nenpflaglidi  fBr  eeinen 
Zartsinn  und  seine  Liebe.  Sie  fühlt  nur  noch  den  brennenden  Stacliel 
darüber,  dass  er  ihr  nicht  auch  seine  Geisteswelt  opfern,  nicht  ausschliess- 
lich  in  ihrer  Liebe  leben  will,  und  alle  tragischen  Momente,  die  Einflüste- 
ningeo  Friedrichs  und  der  Ortrud,  sowie  ihr  eigener  pathologischer  Zug 
verrittigen  sieh  jetxt  naheiivoll  in  ihrer  Sede,  um  die  Ketestroplie  herhei- 
zoführen.  Mit  furchtbarer  Konsequenz  stürzt  sie  sich  in  das  Verderben. 
In  ihrer  Leidenschaft  lässt  sie  nicht  von  ihm  ab,  bis  er  ihr  das  Ge- 
heimnis seiner  Herkunft  enthüllt,  und  vernichtet  damit  unrettbar  ihr  und 
des  Gelie1»i»n  Glfici. 

Die  Tragilc  des  Dnmns  bemht  also,  um  sie  in  dner  eiaiteben  Permel 
zusammenzufassen,  nicht  in  einem  Verschulden  des  Liebespaares,  sondem 
auf  dem  ursprünglichen  Gegensatz  ihrer  Naturen,  der,  bis  zu  einem 
gewissen  Grade,  ihr  höchstes  Glück  ausmacht,  in  den  letzten  Konse- 
qvensen  aber  eise  nnfilierbrilckbare  Klnlt  fDr  sie  bildet;  —  eine  Klnti 
allerding*,  die  durch  die  boshafte  neidisdie  Welt  noch  unüberbrBcIcbaTer 
gemacht  wird.  Elsa  geht  zugrunde  an  der  Unfähigkeit  des  Weibes, 
mit  seinem  reinen  Gefühlsleben  die  geistige  Welt  des  Mannes  erfassen 
zu  können.  Loheogrin  und  Elsa  können  sich  in  der  Liebe,  im  Gefühl 
wohl  b^esnen«  darflber  hiiwus  aber  lebt  Lohengrin  in  einer  nur  ihm 
eigenen  geistigen  Welt,  in  die  Elsa  ihm  nicht  zu  folgen  vermag,  auf 
die  sie  daher  eifersuchtig  wird.  Die  Ehe  zwischen  Lohengrin  und  Elsa 
verläuft  so,  wie  die  zwischen  Faust  und  Gretchen  unzweifelhaft  verlaufen 
sein  «firde,  wire  sie  zaeMade  gekommen.  Im  Lobengrlndmmn  klingt 
etwas  vea  dem  Gcfsasatte  aach,  dem  GocHm  Ib  seinem  Fanst  Am- 
druck  gegeben  hat:  „Und  seitwirts  sie,  hiit  kindUdi  dumpfen  Sinnen,  im 
Hüttchen  auf  dem  kleinen  Alpenfeld".  Wenn  auch  Elsa  als  Fürstentochter 
viel  stolzer  und  selbstbewusster  ist,  als  das  schlichte  Bürgermidchen 
Gretdien,  so  verhllt  sie  sidi  doch  ihrem  innersten  Vesen  nach  zu  Lohen- 
grin genau  so,  wie  Gretchen  zu  Faust:  als  das  echte  Weib,  das  ganz  im 
konkreten  Gefühl  lebt,  dem  Geliebten  in  die  Welt  der  geistigen  Abstraktion 
und  Ideen  nicht  zu  folgen  vermag,  und  an  diesem  tragischen  Gegensatz 
zugrunde  gtihU 


IV. 

Teresa  Gamfio. 

IM  tot  das  achÖMte  kflntüerltche  Lot  auf  Erden:  Als  Eriaaeniiig 
fortzuleben . . . 

Man  muss  den  Atem  anhalten  und  die  drängende  Phantasie 
beschwichtigen;  denn,  Ihr  Herren,  es  gilt  einer  Grossen,  die 
da  gross  ist,  weil  sie  nicht  kleinlich  sein  kano,  und  sich  in  allem  ganz 
glbtlf  Mk  keame  tu  einer  Kunat,  die  da  echt  ist,  «ei!  aie  «nntttelbar 
wirltt  und  mit  Blitzeskraft  unter  Denkende  und  Empfindende,  unter  Trige 
und  Hirnlose  Fährt,  zu  einer  Kunst,  die  da  von  Anbeginn  an  siegreich  auf- 
trat, Schweigen  und  Achtung  gebietend,  und  donnernd  binwegrollte  über 
kritiachsn  Staub,  hinweg  fiber  hündische  Klilfer,  skeptiadie  Scheuklappen 
und  Ete-petete-Gellchter,  Immer  hinan  nur  HAhe,  hinauf  zur  Sonne,  nur  Sonne. 

Teresa  Carrefio  hat  nicht  ihresgleichen.  Als  Weib  eine  Königin  und 
Herrscherin  ist  sie  als  Künstlerin  jeder  Zoll  ein  Genie,  ein  glücklicher 
Wurf  der  Allmutter  Natur.  Sie  ist  für  mich  eine  der  vollendeten  Typen 
der  reproduktiven  Kunat  fiberhaupt.  Niehta  an  ihr  iat  uaharmoniach,  aliea 
harmonisch.  Vor  allem  eina:  bei  keinem  anderen  prSgt  alch  die  Einheit 
zwischen  PersSnlichkeit,  künstlerischer  Gestaltung  und  instrumentell-tech- 
nischer  Form  so  vollkommen  aus.  Als  Spielerin  die  Verkörperung  der 
klayieriatiachen  Instrumentalitat  schlechthin  bllt  sie  den  grössten  Mass- 
stab aaa.  Ihre  Technik  ist  nicht  eine  Technik,  aondem  die  Technik, 
d.  h.  die  nur  durch  das  Instrument  und  die  physischen  Kräfte  begrenzte 
Naturtechnik.  Von  den  beiden  überhaupt  möglichen  Prinzipien:  dem  leichten, 
luftigen,  getragenen  und  beherrschten  Arm,  oder  dem  hingenden,  fallenden 
und  achveron  Arm,  wihlte  aie  daa  letzter«.  Ihr  Spiel  ist  niehts  weiter 
ala  Enerke  plua  Gewicht.  Daa  Gehelmnia  ihrer  grasaen  Kraftentwicklttng 
bildet  die  Ausnützung  der  schweren  Lastung  der  ganzen  Anschlagsmasse. 
Dioae  Masse  liegt  in  den  Tasten,  sie  .ruht".  Daher  die  schöne,  grosse, 
plastische  Tonform,  das  machtvolle  Bilden  und  Entwickeln  aus  dem  In- 
airnment  heraus.  Zum  Gewicht  tritt  die  edite  Muskelsponnong:  das  Rfldc- 
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vlfltleiten  und  Stauen  der  Krallt  in  den  Zentraltnuskelherden  der  Ober- 
arme und  der  Schultern;  fenc  Spannung,  die  die  ganze  Kraft  in  der  Finger- 
spiue  konzentriert  und  die  Verbindung  herstellt  zwischen  Impuls,  Muskel- 
sng  «ad  Ton.  Mm  bilt  sie  fär  eine  geniale  Natnnllaiin  —  und  sie 
hl*«  xim  gritolMi  Teile  —  elier  das  weiBe  leli,  ^  hat  Syatem  md  sieh 
selber  bewusst  erzogen  und  zur  Reife  gebracht.  Nicht  die  aussergewöbn- 
licbe  physische  Prädisposition  allein  war  ihr  Talent,  sondern  eine  scharfe 
Beobachtungsgabe  and  jener  Uavteristiscbe  Klangsinn,  der  der  untrüglicbate 
Frenad  nnd  der  beeie  Lebmeieier  jeder  pianletieehai  ^siebimg  bleibt 
Tereea  Cimio  imf  *^  Ideal  fai  der  Bmat:  RiridaMda.  Und  diee  Ton- 
ideal  vcrliess  sie  nie.  So  schuf  sie  und  bildete,  formte  und  feilte,  bis  sie 
die  Einheit  zwischen  Technik  und  Ton  erreichte.  Wenn  man  Umschau 
hUt  und  die  Techniken  abwigt,  man  kommt  immer  zu  demselben  Scbluss: 
ihre  Tedinifc  erfBUt  alle  Bedingnngen  tmd  befriedigt  tonal-istlietiedi 
alle  Bedürfnisse.  Die  Zukunft  wird  auf  sie  zurückgreifen.  Und  wenn 
die  Welt  nicht  töricht  ist,  wird  sie  auf  diesen  Grundlagen  atifbauen; 
denn  das  Problem  der  Kiavieristik:  bdcbste  Kraftentfaltung  bei  höchster 
Legeritfit  ist  durch  sie  gelöst.  Keiner  liat  die  volle  Kugelung  dee  Tones, 
keiner  ein  jeu  perl«  von  soldi  ktlni^r  Xltitaeit  and  htnrelteendeai 
Scbmiss.  Wohin  man  liVrt;  ioiaier  eine  prachtvolle  Tonform,  ein  blendendes 
Spiel  freier,  gelöster,  vom  Willen  gebändigter  und  berihmter  Krifte.  Den 
kleinen  gedrungenen  Händen  scheint  alles  ein  müheloses  Nichts.  Es 
het  etwee  Bemnactaeodee:  diese  kreftstronende  Art,  dlMer  nrCMaade 
Loebmcb  eleaieotsrer  Knfka,  dies  Eiaseoea  der  sansen  taatterogteo; 
ektionsfihigen  Korpermasse,  die  glinzende  Arbeit  einer  auf  jeden 
Impuls  hin  reagierenden,  absolut  gehorsamen  mütorischcn  Zentrale.  Und 
nie  ein  Ringen  und  Quälen,  ein  Keuchen  und  Stöhnen!  Im  Kampf  mit 
dem  iastraoietttelett  Draehea  blieb  dies  VotsneUnd  stets  Sicgerla.  leb 
sah  diese  Natur  noch  nie  erlahlMa  oder  emstten,  und  ich  glaube,  sie 
ist  eine  der  wenigen,  die  ihr  Programm  Sans  gÄne  mit  der  gleichen  Frische 
und  stolzen  Kraft  wiederholen  kdanteo.  Ich  sage:  ihre  Technik  bat 
klssslscben  Wert,  de  sie,  ebne  eaf  dss  NIvesn  einer  Meehsaik 
bersbsnsinken,  dss  Instrument  enssebftpft,  uad  Ihre  Technik  bst 
Stil,  da  sie  dem  instrumentellen  Ton  eine  vollendete  Form  zu 
geben  vermaß;.  Klassisch  ist  ihr  Oktavenspiel,  dasein  lebendiger  Beweis 
für  die  Vibrationsttaeorie,  d.  h.  für  die  Bedeutung  der  Bebung  eines  frei- 
fslleodea,  im  Hsadgeleok  federnden  Armes,  und  eia  gtloiender  Protest  ist 
wider  die  aktive  aber  aktionsunfihige  Handgelenkoktave.  Wer  bei  ihr  voa 
starkem  Handgelenk  faselt,  schwimmt  eben  noch  im  lieblichen  Dunst  be- 
glückender Dummheit;  denn  er  vertauscht  Ursache  und  Wirkung.  Nicht 
das  Handgelenk  macht's,  sondern  die  fallende  federnde  iVlasse.  Berühmt 
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ist  auch  ihr  staccato;  denn  es  bat  die  Funkelkraft  echter  Brillanten.  Das 
Blitzgeschmeld'  ist  kein  gläsern'  *>9ch'  und  nicht  aus  taubem  Kristall.  Es 
hat  Stahles  Hirte  und  docli  wieder  den  lichten  Glanz  der  Sonne.  Jeg- 
li^er  Ton  hat  metalliadieii  Kern  und  elnea  Chtfakter,  den  ich  mit  .«eieb- 
hart'  beidcha«!  möchte.  Im  Feuer  geschweisst  sind  auch  alte  Passagen 
i!nd  Skalen,  —  von  elfenbeinerner  Klariieit  die  Fleritiifen  und  der  mickelige 
Kram  des  kleinen  Fingerwerkes. 

Mit  diesem  Rüstzeug  tritt  sie  auf  den  PUn:  in  herrischem  SMt 
vad  minnliclier  Art,  Zag  um  Zng  die  anülte  Anmone  in  bUnlceiideffl 
Erz  und  schimmernder  Wehr,  —  ein  fürstlich  Geblüt  von  feuriger  Rasse. 
Teresa  Carreiio  ist  die  geborene  Siegerin.  Sie  muss  siegen  oder  Fallen. 
Ein  Drittes:  Mittelmass  und  Langweiligkeit  gibt  es  für  sie  nicht  Ihre 
imiie  Tedinik»  Ihre  finie  HLvMk  und  Kniet  tet  dnrciblaaunt  von  einem 
lenehcenden  Tempetament  Ihr  Blut  macht  Ihre  Kwut,  ihre  Glut  bt 
ihre  Kraft.  All  ihr  genialer  Klavierinstinkt,  er  w8ge  nichts,  bitte  sie 
des  Bluies  und  des  Blitres  nicht.  Das  carracasische  Feuer,  der  Vulkan 
ihrer  südlichen  Seele,  der  grosse  rhythmische  Schritt  und  Tritt  machen 
eie  tu  der»  vor  der  eich  die  Veit  bewundernd  benit:  TerM«  Carrefio. 
Ihre  Rasse  ist  ihre  Individualität.  Sie  ist  der  Quell  ihrer  lodernden 
Diktion.  So  wird  ihre  Musik  und  Kunst  beherrscht  vom  dramatischen 
Prinzip.  Ihr  genügt  nur  das  Grosse,  Leidenschaftliche,  Kühne,  die 
men«nieotaIe&  Bauwerke  der  Klavierkunst:  das  Ea-dnr  Konzert  Bee>; 
tbeven,  das  Ee^^ur  Utst^  das  d-mdl  RtiUnsteln,  hnnoU  Tschalkevsky,. 
beide  .Chopins*  u.  a.  m.,  nicht  zu  vergessen  die  Polonaise  in  As.  Sie 
ist  keine  Detailkunstlerin  und  war  es  nie.  Dazu  ist  sie  zu  sehr  Leben 
und  Rhythmus.  Sie  kennt  nur  eins:  den  dynamischen  Kontrast  der  grossen 
Flidien  und  eine  dramatteche  EntwIcUung  bis  inm  Hfihepnnkt  oder 
kulminierenden  Sdiluss.  Dieser  feine  drsnutbdie  Instinkt  fBr  laiche 

Steigerung,  diese  Kun^t  im  dynamischen  Aufbau  sichert  ihr  die  zündende 
Wirkung.  Sie  hat  die  echte  Ateniokonomie  und  kennt  die  magische  Ge- 
walt eines  ruhigen  Gesangsstromes  ebenso  wie  die  eines  gleicbmissig  sieb 
entwickelnden  und  anwachsMiden  Creeoendd*s.  Sie  w^s  audi,  was  e» 
mit  der  acoglsdien  Stauung  für  eine  Bewandtnis  hat:  daae  man  nSmlicb 
vor  Höhepunkten  und  Abgründen  die  Zügel  straffer  spannen  und  das 
dampfende  Gespann  zurückreissen  muss.  Das  alles  weiss  sie  und  noch 
viel  mehr.  Mit  der  Kraft  aber  ist  immer  die  Grazie  gepaart.  Die  barfen> 
artige  Behandlung  der  Arpegglen  im  «ErlkSnlg*  —  Sebubert-Usst,  die 
Elfenklinge:  „Gar  schöne  Spiele  spiel'  ich  mit  dir,"  —  die  sprühenden 
Blitzoktaven  der  Ges-dur  Etüde  von  Chopin,  die  glitzernde  Cascade  mit 
dem  klingenden  blinkenden  Tropfenfall  in  der  anderen  Etüde  in  Ges» 
der  wiegende  wdehe  Weltoiidininkfter  der  Aa-dur  op.  28,  1,  da*  fled^t» 
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Schtickersuccsto  im  Trio  des  .Militinnarech*  von  Schubert  •  Tausig 
wissen  davon  zu  sagen.  Und  dann  ihre  hiromelstGrmende  Bravour  in 
den  Fiaalsätzeol  Nur  eine  zähe  Energie,  eine  geradezu  tolle  Ausdauer 
nad  tedittivcti«  KunM  wie  die  ihre  Tennag  dlii  wirkUdMs  •flnish«  su 
tpideii*  So  eileben  der  ScUasasais  der  h-noll  Soiwte  Chopin,  Ltszts 
und  Chopin's  Polonaisen  in  E  und  As,  und  schliesslich  „ihr*  Militär- 
marsch  jene  hinrei^sende  Gestaltung  uiui  grandiose  Wucht.  Die  lechiende 
Qual,  die  ewige  Gier  einer  ruhelosen  und  rastlosen  Glut,  das  ist  ihr 
Genie.  IMeser  venehrende  Bnmd  einer  wltden  Naturknit  g)fit  Ihrem 
Spiel  jenen  unauaaprechUdien  Kunst  wert.  Das  ist  kein  Fingerwerk  im 
gewöhnlichen  Sinne,  sondern  ein  Bosseln  tind  Beulen  in  KTipfer,  das 
bronzene  Treiben  und  Herausbäromern  eines  plastisch  geschauten  Gebildes. 
Der  HepbmistM  atedcl  in  Ihr.  Ven  —  ds  ttfleelg  Hsrtmelell  —  mw  ftarigev 
Hersen  flieei,  vlseen  die  ehernen  Binde  konetvoll  in  «cbnieden.  Und 
gnt  schmiedet  sich's  im  Feuer  der  Brust! 

So  ward  sie  die  erste  Spielerin  der  Gegenwart  und  der  Weit,  dess' 
iet  kein  Zweifel.  Gleich  Lilli  Lehmann  steht  sie  auf  ragender  Höhe,  hoch 
fiber  den  Raune,  .wo  Menachen  «ohnen*.  Daa$  «le  den  Std  jener  nldit 
heiitct,  tnt  ihrer  OrBeae  keinen  Ahbmch;  denn  ale  fibotagt  die  geniale 

Sängerin  an  packender  Wildheit  und  dämonischem  Ungestfim.  Ihr  ,f^e- 
spielter*  Erlkönig  gibt  dem  „gesungenen''  nichts  nach.  Es  fehlt  ihr  auch 
die  ruhige  Geistigkeit  der  iVlusik,  das  beschauliche,  die  reife  Abgektlrtheit 
einer  «innenden  Seele.  Sie  fflUt  eich  Immer  «Ohler  Im  brandenden  Meer, 
auf  atflnnendcn  Wogen,  in  Wetter  und  Wind.  Den  klaren  Spiegel  eines 
harmonischen  Gebildes  wird  immer  der  glühende  Strom  ihre«;  Blutes  in 
eine  kochende  See  umwandeln.  Das  ist  kein  Vorwurf.  Denn  schliesslich 
tet  ale  aelbtt  Stil,  eine  Indlvldnalitlt  mit  eimnen  Gesetzen,  ein  al^freaeo- 
Spiel  mh  monnmentaler  Fllcheawirknnt.  Sie  hat  ihre  Gegner:  grieagfimige 
Philister,  die  die  Sonne  schelten,  wenn  sie  scheint  und  es  der  Sonne  ver- 
übeln, wenn  sie  nicht  scheint.  Das  begreife  ich;  ihre  Kunst  liegt  halt 
jenseits  der  Stickluft  grauer  Schultethetik.  Sie  ward  geboren  auf  baum- 
loaer  Steppe«  anf  «ltdem  ungeaattellem  Rees,  unter  dem  Axnrhlmmel  des 
Südens,  swiachen  Felsen  und  donnernden  Schluchten,  im  Antlitz  stürzen» 
der,  tosender  Wasser.  Ihr  Leben  aber  -Ä'nr  ein  einziger  Triumph,  ein  ein- 
ziges gewaltiges  Crescendo.  Das  sei  ihr  eine  tröstliche  Gewissheit,  ihr,  die 
keine  Rivalin  und  nur  einen  Rivalen  kennt.  Die  Alten  hatten  eine  Schröder- 
Devrient,  eine  Jenny  Und.  Vir  haben  eine  Teresa  CarreAo.  Der  Zauher» 
klang,  der  sich  mit  dem  Namen  verbindet,  wird  auch  im  Votkshewnastsehi 
weiter  klingen,  wenn  wir  lingst  zu  Asche  und  Staub 

Dies  aber  ist  das  schönste  künstlerische  Los  auf  Erden:  Als  Er- 
innerung IbitinMten. 
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DIE  PATRIOTISCHEN  LIEDER 
SCHOTTLANDS 

EIN  GESCHICHTLECHER  ÜBERBLICK 
von  Fritz  Er  c k m a n  n  -  Alzey 


ScUuu 


lin  weiteres  verbürgt  jakobitiscbes  Lied  des  ersten  Aufstandes 
(1715)  ist:  .Kenmure's  on  and  awa',  Willie",  dessen  Erhaltung, 
wie  in  so  vielen  Fällen,  wir  Robert  Bums  zu  verdanken  haben. 
Es  ist  ein  eigentümlicher  Widerspruch  im  Charakter  Bums', 
dass  er,  der  von  Natur  aus  ein  Whig  war,  der  bedeutendste  Tory-Dichter 
wurde.  Der  Politiker  wurde  vom  Dichter  in  den  Hintergrund  gedringt. 
Den  ersten  Anstoss  zu  diesem  Verhältnis  gab  wohl  die  französische  Re- 
volution, und  seine  diesbezügliche  Stellung  raubte  ihm  die  Gunst  vieler 
seiner  einflussreichsten  Freunde  und  Gönner.  Der  Tezt^)  von  .Kenmure's 
on  and  awa"  lautet  also: 


O,  Kenmure*)  i>t  fort  von  hier,  ▼Hfl, 
O,  Kenmure  ist  fort  von  hier. 
Lord  Kenmore  ist  der  kQbnste  Held 
Der  tapferste  Kavalier. 
Erfolg  sei  seiner  Truppe,  Villi, 
Erfolg  der  Truppe  und  Sieg, 
Denn  jedem  scbligt  ein  tapferes  Herz; 
Das  fQrcbtet  keinen  Whig. 

Und  seiner  Dame  Gesiebt  ward  rot,  Willi, 
Seiner  Dame  Gesiebt  ward  rot. 
Als  sie  erblickt  sein  eisern  Gewand; 
Das  sprach  von  Kampf  und  Tod. 
Lang  lebe  Lord  Kenmure,  Villi! 
Kenmure,  er  lebe  lang! 
Nocb  keiner  der  Kenmure's  war  feig; 
Feig  kainer  aas  Gordon's  Stamm. 

')  Die -Gedichte  in  diesem  Aufsatz  sind  vom  Verfasser  simtlicb  nach  den 
Originalen  übertragen  worden. 

*)  Der  Held  dieser  Ballade  ist  William  Gordon,  Viscount  Kenmure,  der  Haupt- 
anführer der  aufstindiscben  Truppen  im  Südwesten  Schottlands.  Mit  ungenhr  100 
Reitern  schloss  er  sieb  den  Truppen  des  Generals  Forster  an,  marschierte  bis 
Preston  in  Lancasblre  und  ergab  sich  hier  den  kflniglicben  Truppen  auf  Gnade  und 
Ungnade,  was  sich  eigentlich  nicht  mit  der  Meinung,  die  der  Dichter  von  ihm  hat, 
vereinigen  lisst.  Mit  andern  Gefangenen  wurde  er  nach  London  gebracht,  und  musste 
mit  gefesselten  Armen,  von  einem  rohen  Pöbel  auf  das  Schimpflichste  verhöhnt 
und  verspottet,  nach  dem  Tower  (dem  englischen  Staatsgefingnis)  reiten,  wo^er  am 
24.  Februar  1716  enthauptet  wurde.   Durch  grosse  Anstrengungen  gelang  es  seiner 


Eine  Rose  blüht  in  Kenmure's  Helm, 

Eine  Rose  duftend  und  weiss.  [Willi, 

Er  nrbt  sie  rot  in  rotem  Herzblut 

In  der  Schlacht,  in  der  Schlacht  so  heiss. 

Er  lebe  lang,  der  über  der  See,  Willi, 

Er  lebe,  der  über  der  See. 

Und  hier  ist  die  Blume,  die  ich  so  gern. 

Die  Rose  so  weiss  wie  Schnee. 

O,  Kenmure's  Burschen  sind  mannhaft, 
Ihre  Herzen  treu  wie  Stahl.  [Willi, 
Ihre  Schwerter,   die   sind   scharf  und 
Die  Feinde  all  zu  Fall.  [bringen 
Sie  leben  und  sterben  mit  Ruhm,  Willi, 
Mit  Ehren,  mit  Ruhm  und  mit  Glück; 
Und  bald  mit  lautem  Siegesgeschrei 
Lord  Kenmure  kehrt  zurück. 
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Die  Mntlk  iit  wie  Mgt: 

KMMare's  on  ind  awa'  .▼tltili*. 


Ein  HaaptinerluiMi  der  JakoMtenlieder  wer  eise  ttnbennheRige  Ver> 

spottung  KSnig  Georgs  I.  aad  eeines  ganzen  Hauses.  In  dem  Kopfe  des 
Jakobiten  war  natürlich  Hannover  im  Vergleich  zu  dem  mächtigen  britischen 
Reicb  eine  kleine  Farm,  und  man  kann  wobl  verstehen,  dass  von  diesem 
Stendiraiikt  eue  Georg  von  HannoTer  aar  eis  ein  wohlliebeader  Beeem- 
gtttsbesitzer  und  des  britischen  Tbronee  als  nnwflrdig  erkUrt  wurde.  Manche 
der  Jekobitenlieder  sind  daher  xn  gemein,  als  dass  man  sie  der  Verbreitung 
anheimgeben  möchte.  Folgende  zwei  Lieder  ,The  wee,  wee  German 
Lairdie"  und  «Awa',  Whigs,  awa'*  mögen  als  .eeständige"  Beispiele  jako* 
bitiecher  Bitterkeit  und  |ekobitisehen  Spottee  dienen: 


Das  Herrctaeo  aus 

em  TeelU  aliit  aef  vMann  Three? 

Ein  Herrchen  aus  deutschen  Gatttn. 
Gerad'  als  man  iha  holen  wollt* 
Tat     das  Psld  bebaese, 

RGben  pflanzen,  Kraut  und  Laach  — 
Obne  Strümpfe,  wie'*  dort  Brauch; 
Schnell  zog  er  die  Hosen  rauf, 
Das  Herrehen  aus  deutschen  Gauen. 


deutachen  Gauen. 

Auf  BBsrt  Bergf 

Du  Herrchen  aus  deutschen  Gauen, 
Und  sieh,  wie  Charlie's*)  Kohl  gedeiht, 
Vle  man  den  Kohl  mus«  bauen. 
Doch  wenn  du  eine  Blume  pflQckst, 
Venn  du  dich  nach  dem  Pflug  nur  bückst, 
Wirst  aebeo,  wie  du  dein  Zepter 
Dtt  Herrchen  aiM  deutschen  Gaaen. 


Er  seist  sieb  suf  unsers  Harra  Stahl, 
Oes  Hänchen  ans  devtadisn 
Und  er  flng  an,  das  fremde 
Auf  uaaerm  Feld  zu  baoea. 
Er  riss  dia  ea^lsebe  Roae*| 
▼erf  die  irische  Harfe')  aus  dem  Haus; 
DaAdlsscbettischeOistel*)machtihm Graus,  Nun  geh  zurilck  zu  deinem  Land, 

Oaean.       Dv  Hencban  ans 


Dia  Barg'  aind  siail,  die  Tller  tl«^ 
Kannst  viele  Disteln  schaaea; 

Doch  rechne  nicht  auf  Gartenfeld, 
Du  Herrchen  aua  deutschen  Gauen  I 
Das  Berggtas  bat  gar  sebarlb  Kant*, 

Dis  reisst  herab  den  deutseben  Tand. 


Witwe,  das  BamiUaeinl^  das  in  tbnncbM  nilsa  stais  dar  Krane  selei, 

Bei  dem  Enkel  dieser  Dame,  John  Gordon  of  Kenmure,  war  Bums 
und  der  Dichter  lieferte  Tezt  und  Melodie  für  Jobnson's  Museum. 

')  Die  Rose,  HarÜB  tnd  Distel,  Sinnbilder  iSr 

^  CbarUe^  Koaenanm  lOr  Ghailes,  KarL 
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Alt  ScliniflanJ,  bist  ein  Valtet  Le^ 

Ffir  alle,  krichiende  Eulen. 

Sofir      Hmite  am  ragliMiMa  Her 

Auf  deutsch  kfinnen  bellen  uni  heulen 
Drum  halte  den  Spaten  in  deiner  Hand, 
Dshira  dinM  KoU  lavMt  btoM; 
Denn  wer,  zum  Teufel,  wfinscht  dein  Land, 
Als  ein  Herrchen  aus  deutschen  Gauen. 


Der  Dichter  dieser  boshaften,  ^fdgen  Zeilen  ist  nicht  bekennt.  SS/t 
erschienen  zuer-^t  im  Jahre  1810  in  Cromek's  „Reliques  of  Nithsdale  and 
Gaiioway  Song".    Unbeluumt  ist  such  der  Komponist  der  folgenden,  dazu 

gesetzten  Melodie: 


Wee  wee  Cierman  iairdie. 


ritard. 


Das  von  Robert  Bums  neu  hei^tellte,  feurige  Jskobitenlied  »Ava*, 
Whigs,  aw«**  liefert  eine  historisch  verbürgte  JAelodie,  die  unter  dem 

Titel  ,My  dearie,  if  thou  dye"  in  einer  Handschrift  ans  dem  Jahre  1692 
zum  erstenmal  vorkommt.  Diese  Liedersammlung  war  für  die  Viola  da 
Gamba  bestimmt.  Sie  enthält  auch  Lieder  englischen  Ursprungs  und  ist 
in  Tabnlatur  gesehrieben.  Die  alte  Melodie  erschien  zum  erstenmal  im 
Draclt  in  R.  A.  Smith  «Scotish  Minstrel'  1822.  Johnson  nahm  sie  in  sein 
«Museum"  auf.  Mif  der  Zeit  wurde  sie  aber  verdrängt  und  musste  folgen» 
der,  die  George  Thomson ')  in  sein  mehrbändiges  Werk  »The  Select  Me> 
lodlea  of  Scotfand*  (1822)  aufnahm,  weichen. 
Borns*  Gedicht  lautet: 


*)  George  Thomson,  das  Haupt  eines  bedeateoden  Untemetameos  (British  Uaen 
Hall)  ßlinbarger  Kaufleuie  trat,  ein  feuriger  Eatfrasiast,  atdit  allein  mit  den  erttea 

Diih^erd  Scoli,  Rurn?..  Ryron  eic.\  sondern  auch  mit  den  berühmtesten  Komponisten 
des  Festlandes  (Beeiboven,  Haydn,  Weber,  Hummel)  in  VerbtnduAg  und  opferte  sein 
ganses  VomSgea,  am  sebottiscbe  Lieder  tu  sammeln  vad  ia  einem  würdifsa  Ge> 
wände  seinem  L«nd  zu  übergeben.  Curhbert  Hadden  hat  im  Jahre  1898  eine  Bio* 
grapbie  Tbomson's  und  die  Korrespondenz  mit  obigen  Mionem  (mit  Ausnehme  foa 
Bitras)  hemuaiBgabea.  (Leadoo,  Nlmmo.) 
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Hinweg,  Thlgtt  von  bUr. 
<A«&*,  WUtß,  m*^ 

Hinwei,  Vblis,  von  hier,  Dte  DiMatn  wuchsen  fHwh  und  frei, 

Hinweg»  Vhi(«*  von  hier!  Gar  berrHeh  USbten  RoMn; 

Ihr  seid  nur  ein  Verrlterpaclc,  Da  haben,  wie  der  Frost  im  Mü, 

Nichts  Gutes  brinct  ihr  mir!  Die  Thifs  sie  sbfestossen. 

Cbof :  Hlaw«!,  WWw^t  *m  biMv 

Hinweg,  Vhlgs,  von  hier! 
itor  seid  nur  ein  Veni(erpaciC| 
NIehto  Goin  hrinft  llv  aiirt 

Mit  Kirch'  und  Staat  siebt's  b&se  aus.  Dsr  Gou  dtr  Rache  lag  im  Schlsf; 
leb  iaan  du  nlcbt  befreilbn.  Dodi  boffira  wir»  Ibn  tu  veeban. 

Die  Whigs    die  war'n  Tür  uns  ein  Gott  helf  dem  Tag,  wenn  Kfialge 

Vir  bönen  au!  zu  treiben-    [FlttCb^         Wie  Hasen  sich  TerstMkm. 
Cbor:  Hinweg,  Whigs,  von  bter  etc.        Chor:  Hinweg,  Whigs,  von  bler  «ic. 


Der  Teufel  bfirte  unser  Schrein 

Und  sprang  in  unsre  Mitte, 

Doch  sah  er  dte  vMfntihinn  Vblgi 

[Jnd  Rchncli  sprang  er  zurOcks. 

Hinweg,  Whigs,  TOD  hier  etc. 


Ein  fremder,  bfib'scher  Whig  bracht' 
Um  Schottland  zu  bepflanzen.  [Saat, 
Doch  nach  Hannover  scbiekcn  wir 

Mit  lauchbeptcktetn  Ranzen.  [ihn 

Cbor:  Hinweg,  Whigs,  von  hier  etc.  Chor: 


Unsre  alte  Krone  lie^t  im  Staub.  Der  Teufel  grinste  in  dem 

Wie  sie  zur  Macht  nur  kamen I  im^scbwefligea  Gefieder. 

Dir  TnnM  knti*  Ibnui  dte  Aug m        Und  branat  d« 
SdUcib* Im  Mbwarze  Buch  die  [aus,         G>r  manch' Cnlvinscbe Lieder. [Wbim 
Namen^  Cbor:  Hinweg,  Whigs,  von  hier  etc. 

Cb«ri  Htavng,  Vbiga»  von  bter  Me. 


Awa',  Whig«,  «wa*. 

 ri«: 


■)  Steb*  dte  Mtttikbdlai»  No^  1  dteM*  Helte». 
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Zu  derselben  Melodie  wurde  ein  Jakobitisches  Lied  gesungen,  voo 
dem  sich  nur  der  Titel  .We're  a'  Mar'smen"  erhalten  hat.  Mar  ist  jeden- 
ftUt  äat  Gnt  v«i  Mar»  einer  der  Hauptjaltobitenanrfihrer  im  Jahre  1715. 

Dreinig  Jahn  »adi  dem  mtea  Aalitiiid,  also  Im  Jahro  1745,  macktao 
die  Jalcobiten  einen  zweiten  Versacb,  um  Ihrem  «ngefcrgfltea  KBnSg  den 
verlorenen  Thron  zu  verscbaifen. 

Der  Chevalier  Jalcob  Stuart  war  mittlerweile  ein  alter  Mann  geworden; 
aber  eela  Sohn  Karl  Eduard  hielt  eich  flir  die  geeignet»  PortSnliehkeit, 
die  ehrgeizigen  Pläne  und  Beetreboofen  eeiner  Familio  zur  Ausführung 
zu  bringen.  In  zwei  Schiffen  brachte  er  sieben  Anhänger,  sowie  2000  Mu?;- 
keten  und  500 — 600  breite  französische  Schwerter  nach  Schottland  hinüber, 
«0  «r  am  25.  Juli  1745  landete. 

Lady  Nalrae')  becrOaat  den  fancen  Abenteurer  In  ft»i|endem  Godlehi: 

Die  Ntchricht  kam  von  Moidart  her. 

(Wbft  11  be  king  but  Charlie.) 

Die  Nachriebt  kam  von  Moidart  her,        Von  Jobn  o'  Groats  bia  Airlie  kam'n 
Und  mancher  ataant  nicht  wenig,  Viel  HochlandaaOhn'  yiagaa. 

Oass  Schifk  bfachtm  Mann  und  Wehr    S)e  «oUien  atah*a 

Od^  «Btergeh'B 

Für  unsem  Karl,  den  König.  * 
Chor:  Kommt  achoell  zusammeo  usw. 

Vom  Tiefland  selbst  msnch'  adUg  HU» 

Hat  «ich  zu  una  geacblagen 
Uad  «Bat  erkliif»  fOr  KSnlg  Kail 

Ihr  Gut  und  Blut  zu  wagen. 
Chor:  Kommt  schncU  suaammeo  usw. 

So  leb'  er  hoch,  der  KSnif  Karil 
Und  hoch  dia  gute  Sache  I 
Sein  Name  «adM  da*  HenUat  wann. 

Mein  Volk,  steh'  auf  zur  Rache! 

Chor:  Kommt  schnell  zusammen  us«. 

Diese  Worte  erschienen  zum  erstenmal  mit  folgender  Melodie  in 
Smith  »Scotiah  Minetrel*  1824;  die  Mdodle  eolbet  war  berdta  Im  Jahre 
tsie  In  Fraaer*e  «Alre  and  Melodlee  pecnliar  to  the  Highhmde  of  Scodand* 
aufsenommen: 

*)  Lady  Naime  war  viterllcher-  wie  mQtterlicheraeita  echt  Jakobiiisctaer  Abkuoft 
Ihr  Gfossvater  nahm  am  Auhtand  des  Jahres  171 5  und  ihr  Vatar  an  dem  des  Jahns 
1745  teil.  Des  letzteren  GQter  wurden  eingezogen,  er  selbst  verbannt,  «od  in  der 
Verbannung  lernte  er  seine  ebenfalls  in  der  Verbannung  lebende  Frau  kennen,  deren 
Vaiar  ala  Baien  vea  Biadwardlne  duieh  Vattar  Seot^a  Feder  unaiarbUch  gaoiaeht 
werden  WL  Dt»  FUndaehalt  gegen  das  Hwimheihae»  war  In  Lord  Ndiae^  RnriHe 


Uad  UBaem  Karl,  den  K9n!g. 
Kommt  schnell  zusammen, 
Ihr  Kaab'  und  Mannen 
Mit  Maskeln,  fest  and  sehnig. 

Seid  kam pTbcrcit, 
'a  gibt  blui'gen  Streit 
t>flr  ttnsem  Karit  den  Kta^ 
Chor:  Kcmmt  schnell  zusaanaa 
ihr  Kaab'  und  Manaea» 
Kemait  RooaM  «ad  Donald» 
Kommt  all  zusammen, 
(Jnd  krSaet  euren  Kflnig  Karll 
Lang  lehe  Kari,  der  KInIg. 
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WhMm  te  kiBi  b«t  CfeAriift. 


Prinz  K«rl  Eduard  landete  In  SduHtlaad,  fewami  fai  korzer  Zeit 

die  Herzen  der  Hochländer,  sammelte  Truppen  und  marschierte  mit 
diesen  nach  der  Hauptstadt  Edinburgh.  Dort  nahm  er  Holyrood,  die  ftlt- 
scbottiscbe  Konigsresidenz,  in  Besitz,  obgleich  die  Burg  von  königUcbcn 
Trappen  beaetst  war,  lieferte  dleaen  am  2t.  September  174S  unter  Sir 
Jobs  Cope  eine  Schlacht  bei  Preetonpans  und  siegte^  Die  Schlacht  ge- 

u'nnn  er  um  leichter,  als  die  englischen  Truppen  nn  den  ■wütenden 
Frontangriff  der  mit  breiten  Schwertern  bewaCbeten  Schotten  nicht  ge> 
wöhnt  waren. 

Eine  bumoriatiacbe  Epiaode  nnd  ein  Lied  entwnebaen  der  Sehladit 
von  Prestonpans:  Ea  acbeint»  daaa  bei  der  Flocht  der  EogUnder  Sir  John 

Cope's  Pferd  alle  anderen  weit  {iberhol-e  und  nicht  still  hielt,  bis  er 
Berwick  erreichte.  Dort  cmpfir^g  \hn  Lord  Alark  Kcr  mit  der  Be- 
merkung, dass  er  sicher  der  erste  europäische  General  sei,  der  die  Nach- 
ridkt  von  lelner  eigenen  Niederlage  aelbat  fiberbringe. 

Der  Spott,  den  ihm  dieaer  Ritt  eintrng»  gipfelte  in  folgendem  von 

so  tief  gevurzelt,  dats  er  die  dieabczügliclieR  königlichen  Hoheiten  nur  mit  K  (für 
klag,  KihHi^  nnd  Q  (qneea,  KBnIgln)  betcicbnete;  und  um  »Icbcr  za  sein,  das» 

das  Königshaus  nicht  durch  ein  Versehen  seinerseits  den  Segen  des  Hümmels  sieb 
erwerbe,  Ue«s  er  in  allen  Cebeisbüchern  seines  Haushalts  die  Namen  der  König» 
Heben  Hemcbaftea  fibcrklcbea  und  an  dl«  Sidl«  den  Nanen  der  Staarts  seilen. 
Ltdy  Nairnc  h«f  nicht  viel  geschrieben;  aber  was  wir  von  ihr  besitzen,  k»nn  sich 
dem  Besten  Robert  Burns'  an  die  Seite  stellen.  Dem  Grossvater  sang  sie  die 
alten  JakaUtenlttder  mit  neuen,  feurigen  Ttxien,  nad  arte  aliea  Herz  wurde  wieder 
jung.  Aber  weder  ihre  Familie,  r ncyi  das  Publikum  hatte  eine  Ahnung,  von  wem 
diese  tiefempfundenen  Lieder  stammten.  Das  war  ein  Geheimnis,  das  sie  mit  wabr- 
baftar  Pnrdit  bBMte.  Nor  eine  Prauadta  war  dagewrihi; 

IIL  IS.  13 


oiyiiizcd  by  Google 


doMD  Fatmer  Niiii«iw  Adam  SUrving')  (1719—1803)  berrtthreadm 
Gedicht: 

Job««!*  Cof. 

Cope  schrieb  cin'n  Brief  m  grosser  Wut    John  Copc,  der  u-ar  ein  kiuger  Minn 
An  Charlie:  aSafe«  taaat  da  Mut?  Und  band  sein  Pferd  in  der  Nftbe  an. 

Icta  idfe  dir,  wie*  mmpfea  tat  „Ww  «dss,  vi«  mia  e«  bnwcli««  kaa« 

Dct  Mof|BSa  in  der  Ftüh&'-  De^^  Morgens  in  der  Frübe^ 

Hc^  J«bnBi«  Cope,  Mg'  bist  du  wach.       He,  Jobnnle  Cope,  saf'  bist  du  usw. 

Und  b«idlcbgtw«eltt  derTramadicUic? 

Denn  wenn  du  scbllftt,  ich  wart««  i««|i 

Hol*  Kohlen  in  der  Frühe.*) 

Als  Charlie  diesen  Tisch  betriebt', 
Zieht  er  a^n  Schwert  mit  grosser  Macht 
«Ihr  M«B«cfl,  lUct  mir  diCM  Nacbt;' 
Vir  kimpfen  in  der  FrQhe". 
He,  Jobonie  Cope,  sag'  bist  du  usw. 

Nun  Johnnie,  wenn  du  etvas  wert. 
So  sieb'  auch  du  dein  blankea  Schwert. 
Lauf  «idii  da?««  «of  ddaeai  Plierd 

Des  Mergens  in  der  Frühe. 

He,  Jobnnie  Cope,  sag'  bist  du  usw. 

Diese  Worte  sind  folgender  charakteristischen  Melodie  aogepasst, 
deren  eigentlicher  Titel  .Fiy  to  the  bills  in  the  moroiog*  isL  Des 
Komponisten  Nsme  ist  nicht  bekannt: 

Jobnnie  Coi>e> 


'}  Ein  OfAsier  der  englischen  Truppen,  Nanent  Snitb,  fühlte  sich  durch  ei«^ 
obigem  Gedicht  Ibniicbe,  auch  von  Skirriag  atanmcnde,  Satire  tlaf  beleidigt  «ad 
forderte  den  Dichter  zum  Kampf  heraus.  Dem  Oberforinger  der  Botschaft  gab  der 
wlttiga  Bauer  toigeod«  Antwort:  «Gehe  zurfick  in  deinem  Herrn  Schmidt  und  sage 
ihm»  daaa  Ich  kain«  Zeit  bitte  «acta  Haddlngton  so  können;  er  toll  aber  hfarber 
fconman,  daaa  Ich  ihn  betrachten  kann,  und  wenn  ich  es  der  Mübe  für  wert  halte,  ntt 
ihm  stt  kinpihn,  verde  ich  mit  ihm  kimpfen  —  und  wenn  nicht,  dann  tne  icb,  «aa 
er  getan  bat  ~  nnd  laufb  davon  I* 

*)  Die  letzte  Zelle  soll  eine  satirische  Anspielung  darauf  sein,  dass  der  in 
dortiger  Gegend  beimische  Bergwerker  eher  bereit  iat,  lainen  PBictaten  nachzu« 
kommen,  als  John  Cop«, 


John  Cope,  wich'  auf  und  rette  dicb» 
Die  Sackpffcir  tönet  fürchterlich. 
Dia  Sehwanar  gllaxen  in  dem  Liebt 
Des  Morgens  in  der  Frühe. 
He,  Jobnnie  Cope,  sag'  bist  du  oaw. 

Nach  Berwick  wandt'  er  sein  Gesicht. 
„Wo  sind  dein'  Leut?"  —  Er  wütend  spricht: 
,»Zvm  TeuM  aaeit  Daa  wciaa  leb  niditl 

Verlless  sie  in  der  Frühe !" 
He»  Jobnnie  Cope,  sag'  bist  du  usw. 
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51 J^;  ß    rJ  I 


Ober  dea  eathttsitttitehm  EmpCuig  Kol  Bdoardt  Itagea  vmdUedem 
poetische  Ergüsse  vor.  Vir  wihlda  die  Zeilen  der  Udy  Nalme»  wril  dieae 
■m  volkstfimlidistea  feworden  siiid.  Die  Dlehterin  tlngt: 


Oh,  Kerl,  der  lec  mein  Liebling. 
(O  Chsrite  Ii  mf  dtiHnf) 

An  einem  Monttg  Morgen 
Als  grad  das  Jabr  bcgtniH 
Kam  Karl  geritten  derdi  die  Slad^ 

Der  junge  Edelmann. 
Cbor:  Ob,  Karl,  der  ist  mein  Liebling, 
Mein  Liebling  nein  UebUni^ 
Oh,  Karl,  der  Ist  mein  Llebtinf 
Der  junge  Edelmann.  n' 


Und  als  er  ritt  die  Strass'  berauf. 
Die  PIMIIir  flngen  an; 
Das  Volk  versammelt  sieb  Im  Lan( 
Zu  seh'n  den  Edelmann. 
Cker:  Ob,  Keri,  der  ist  nein  Liebling  etc. 


Sie  Uessen  Weib  und  Kind  zu  Haue, 
Veriieeten  den  bein'edien  Tann, 

Das  Schwert  zu  zieh'n  für  Schottlands 
Den  jungen  Edelmann.  [Herrn, 
Cher:  Ob,  Kail,  der  Ist  nrin  LMdIng  ele. 


Mit  HeeblandsmStsen  aef  den  Haar,  Ob  |et*t  «ebllgt  maaehee  Her»  beeb, 
Die  Schwerter  blitzten  in  der  Sonn';  Und  nanches  Herz  hub  an 

Sie  wollten  klmpfen  für  Schottlands  Krön  Mit  Hefftaong,  Furcbt  und  heiaa  Gebet 
Und  den  jungen  EdelnHnn.  Für  den  Jungen  Edelmann. 

Ober:  Ob,  Karl,  der  ist  mein  UobUng  elc.  Cberx  Ob,  Karf,  der  let  mein  Liebling  em. 

Die  Melodie,  zu  der  obiger  Text  heutzutage  gesungen  wird,  ist 
einer  JakoUtm-Mdodio  iMchgebildet;  Ober  die  Geacbichte  der  letzteren 
ist  aidits  welter  bekumt.  Wir  notieren  beide  illelodieea: 


CbetUe  ia  my  daiUag. 
Alle  Fem. 


J  n    ^  •  ■  "P  

e  ff  'f  -n  m-t 

^  f  !•  r  r  ■       1  J  ^j-:;--?^ 
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Nach  der  Schlacht  von  Prc^tonpnns  mar5;chi'crtc  Prinz  Knrl  Eduard 
im  November  1745  nach  England,  belagerte  und  stürmte  Carlisle  am 
18.  November  und  zog»  roii  hundert  Sackpfeifern  an  der  Spitze,  in  die 
Stadt  eil. 

Lady  Nairne  bat  diese  hundert  Pfeifer  in  folgenden  Zeilen  unsterblidi 

gemflcht.  Dabei  ist  jedoch  zu  bemerken,  dass  das  Ereignis,  das  ihrpm 
dichterischen  Genius  Flügel  verlieh,  nicht  vor  der  Erstürmung  Carlisle's 
atattlknd,  sondern  erst  «uf  dem  RBckzng: 


Mit  hundert  Pfeifern. 
(WV  t  hundred  pipers  an'  a'.) 

Mit  hundert  Pfeifern  und  all  und  all. 
Mit  hviideri  PfeUBm  nad  all  «ad  all, 

Vir  treffen  den  Feind  mit  michtfgem  SdM 
Mit  hundert  Pfeifern  und  all  und  alL 
HlnQber  fiber  die  Grenze  in  Eil', 
Hinüber  über  die  Grenze  in  Eil', 
Wir  atürmen  bis  zur  Stadt  Carlisle 
Mit  seinen  Türmen  und  all  und  all. 
Chor:  Mit  hundert  Pfelfem  und  all  und  all, 
Mit  hundert  Pfeifern  und  all  und  all, 
Wir  treffen  den  Feind  mit  michtifem  Sdiall 
Mit  butidert  Pfeifern  und  all  und  «II. 


Unsrc  Hocblaodakinder  sind  tapfer  und 

Mbm 

Mit  gtlnneden  VaBliB  lem  Kampfe  sie 

zieh'n. 

Mit  Faden  osd  Mfltn  anfwalleadem  Haar. 

Die  Pibrochs"  tönen  hell  und  Vlar. 
Werden  sie  wiederteh'n  ihr  beim'acbes  Tal 
Dia  HoeblandasBbB«  allsanuil? 
Der  Dorfprophete  ipracb  Icein  Wort; 
Die  Mütter  gaben  ihre  S&bne  fort. 
Cbor:  Mit  knndert  PMImi  «le. 


Der  Esk  war  gescbwolien  bis  Ufortraad, 
Zwaitanaesde  aeb«a««ea  In  Pdnde*' 

Dort  t&nten  die  Pibroctas  bell  und  klar; 
Man  laait^  Ma  Jadar  traekao  war. 
Die  Feinde  schauten  das  Schauspiel  an; 
Es  ward  ihnen  kühl  bis  zum  Herz  hinan. 
Sla  llalba  lovt  btfm  nlebdiaB  Sdiall 
Der  hundert  Pfeifer  und  all  und  all, 
Chor:  Mit  hundert  Pfeifern  etc. 
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Der  Komponist  dor  folgenden,  wahndielalicfa  medmion  Melodie,  mit 

der  obige  Zeilen  gepaart  sind,  ist  nicht  bekannt.  Sie  erschien  zum  ersten- 
mal mit  Lady  Nairne's  Strophen  um  dasjabr  1852  im  Verlang  von  Wood  &  Co., 
Edinburgh : 

Mit  hundert  Preifem. 


Chor 


i 


Prins  Kerl  Edonrd  fimd  in  Englend  nidit  die  Anftudime,  die  er  er- 
verlet  bette* 

le  Dsrty  var  er  gezwungen,  den  Rückzug  anzutreten,  und  von  diesem  Augen- 
bliek  aa  wurde  aut  ihm  ein  verstimmter  und  unglücklieber  Mann.  Bis  nach  Inverneas 
narscbierten  die  Truppen,  und  bald  darauf  erfolgte  auf  Culloden  jener  verbingoii» 
T^late  Tat  für  die  Stuart-Djraaaiie.  S«ia  Heer  varde  von  dem  Herzog  von  Cumber- 
laad  vollatlBdIg  auflgariebeii.  Er  adbat  entHeb  nach  den  ifidwestlichen  Bergan.  In 
einem  Fischerboot  setzte  er  Dach  der  Insel  Uist  Ober,  woselbst  2000  Mhri||lcio 
Trappen  jede  Höhle,  jade  Felsapalte  nach  ihm  darchsuchten.  Vaiiebana. 

Den  herolaehen  Opfbrntit  der  Plora  Macdonald  verdankie  er  aolne  Rettung. 
DIeae  verschaffte  ihm  Dienerkleidung  und  brachte  ihn  nach  der  Insel  Skye.  Von 
da  gelangte  er  wieder  nach  Invemeaa,  aelne  Feinde  dicht  auf  adiitn  Feraen.  Selten 
Ihnd  er  eine  ruhige  Schlafhtltie,  oft  litt  er  bittersten  Hanger.  30000  PAwd  Sterling 
waren  auf  sein  Haupt  gesetzt,  aber  obgleich  er  einmal  drei  lochen  lang  in  einer 
Höhle  lebte,  von  einer  Bande  wilder  Hochlinder  umgeben,  ao  fand  ai^  keiner  unter 
dieaen,  der  nein  Veratecfc  yerraien  bitte. 

Endlicb  nahm  ihn  ein  französisches  Schiff  auf  in  einem  Zustand  völligster 
Erschöpfung  und  Mutlosigkeit.  Von  englischen  Kreuzern  verfolgt,  enikan  er  im 
Nebel  tnd  «rralehie  FTanknlA. 

Die  Anhinglicbkelt,  die  »bonnle  Prlnea  Charlie*  unter  seinen  Parteigangern 
erfuhr,  war  tief  romantisch.  Minner  waren  bereif  Ihr  Leben  für  ihn  in  die  Schanze 
an  adilagen.  Fiaami  gaben  Ihr  atlea  auf,  am  Ihm  in  hdfen. 

Er  wird  geschildert  als  „ein  grosser,  stattlicher  Mann  mit  rStlichblonden  Haaren, 
ovalem  Gesicht,  bellblauen  Augen,  regelmissigen  Zügen  und  bober  Stirne.  Sein 
gewinnendes  Ucheln,  gefiliige  Manieren  und  kOni^di«  Höflichkeit  stimmten  über- 
ein mit  seiner  Abkunft  und  aeincn  Beatrabangen".  Er  starb  In  Rom  im  Jahre  1788, 
eine  ginzliche  Ruine. 
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Mit  der  Flucht  des  Prinzen  schien  der  Jakobitismus  den  Todesstoss 
erhalten  tu  haben.  Äusserlich  allerdings.  Aber  in  Lied  und  Dichtung 
hat  er  sich  durch  viele  Jahre  hindurch  erhalten.  Ein  fruchtbareres  Thema 
ids  die  tnmricen  Lebrnsidiicksale  des  veriMumien  Prinzen,  du  einem  Robert 
Burne  »oger  gegen  seine  poUdselie  Obenengnng  die  Feder  in  die  Haad 
drückte,  konnte  der  ratriotische  Dichter  allerdings  anch  nidit  Inden,  ^r 
werden  zum  Schluss  timpie  dieser  Lieder  betrachten. 

Als  ältestes  dieser  Gattung  mag  folgendes  angeführt  werden,  das  aus 
den  Jalire  1745  «ttmmen  soH  und  detcen  Diditer  da*  intensive  Vsflangw 
nach  Karl  Eduard  därstd]^  das  sich  in  dem  Wnnsdie  knndgibt,  sn  ihm 
fibers  Meer  gerudert  tu  Verden: 


Komm,  setze  mich  über, 
(Owre  the  Wtter  to  Charlie  1 

Komm,  setae  mkta  fiber,  leb  schwöre  beim  Mond-  und  beim  Stemca- 
Kom«,  tet^e  mteli  Ober,  liebt. 

Komm,  jcizt:  mjicb  über  zu  Charlie.  Hei  den  glSnzenden  Strahlen  dur  Sonne, 

John  Ron  bekommt  einen  Pfennig  mehr,  Hin'  ich  10000  Leben,  ich  gibe  sie  all, 

Za  rudern  bfoBber  zu  Cbarlle.  leb  Hb'  •<«  IBr  Cbarile  nlt  ▼enae. 

über  das  Me;r,  mIII  über  die  SCC»        Vlll  ftbef  diS  Meer  aSV. 
WiU  über  das  Vasser  zu  Charlie, 
Vir  mdera  bfaiGber,  könnt  Pread*  kemati 
Ztt  lebea  nad  «tnbce  nlt  Cbarli«.  [Web, 

leb  UeV  aabieii  NaoMB,  1^  vQuebe  aebi  Aoicb  leb  bsif  dnit  SSboe,  itad'alle  ann 

dück,  tot; 
Wenn  es  m&nche  auch  gibt,  die  ihn  hassen.  Sie  kimpften  und  starben  für  Charlie; 
Ntnm,  TcnM,  die  BOsea  aar  Hfille  nirfick  Und  «Ire  es  mSglicb,  zfig'  nochmal  aie 

Und  reinifie  unsre  Gassen,  VVrlöre  sie  nochmal  Für  Charlie,  [gfoai, 

Will  Uber  das  Meer  usw.  Will  über  das  Meer  usw. 


Die  Melodie  soll  mit  diesem  Text  gleichaltrig  adn; 


Komm,  setxe  nlcb  Ober. 


m 
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Lady  Nainie  stellt  die  fol^de  Frage: 

Vird  tr  oiebt  mebr  wiederkomro«D? 
(Will  he  ae  eeme  back  again?) 


König  Karl  ist  fort  von  hier 
Über  sicheres  Meer  gescbwommen ; 
Manches  Herze  wird  zerkteeheil^ 
Sollte  er  atcbt  «lederkesiaeB. 
Vlllti  da  deaa  alebt  «federkeianea} 
Villst  du  denn  nicht  wiederkomnea? 
Keiaer  ward  gelitbi  «o  tebr, 
Vlllit  da  dena  alebt  wiedertooiaiea? 


So  oft  ich  bSr'  den  Amselscblag 
Beim  Sommer-Sonnenuntergang, 
Den  Ton  der  Lercb'  am  frQben  Tag 
D«  bdr*  icb  keiaea  ladera  Kliag: 
Cker!  "WM  er 


Manch'   Verräter  brach  die  Bande 
Der  Gesetze  der  Natar$ 
Falsche  Eide,  leicht  gesprochfn, 
Dass  er  rctt'  das  Leben  nur. 
Chor:  Wird  er  denn  nicht  viederkommea. 
Wird  er  denn  nicht  wiederkommea? 
Keiaer  ward  geliebt  so  sehr, 
▼lid  er  deaa  alebt  wiedcrinmaiea? 


Mancher  tapfre  Streiter  flel; 
Mancher  Held  vtrgesi  ida  Blut; 
Schwarzer  Tod  wird  schwer  erkauft, 
AU  für  König,  Krön'  und  Cut. 
Cber:  Vltd  er  deaa  aieht  aa«. 


Die  TUer  aad  die  Berg*  elad  eeia;         SQeter  Vogeleaeg  erUeag 

Das  Bett,  das  ihm  die  Birk*  gegeben;        Durch  das  wilde,  heimiscbe  Tal;" 
Die  Böacbe,  die  ihn  oft  beschützt  —        Doch  ich  h6n'  nur  diesen  Sang; 
▼er  soait  darf  Aaepraeb  d'naf  erhebea?  Kenait  er  deaa  alebt  aeeh  elaaial? 
Cber:  Vird  er  deaa  alebt  as«.  Cber:  Wird  er  deaa  aiebt  asv. 


Der  Diehterin  Frage  fcänn  bejahend  beantwortet  werden.  Denn  es 

wird  behauptet,  dass  in  den  Jahren  1750  und  1753  der  Prinz  unter  dem 
Pseudonym  Herzog  von  Albany,  nur  wenig  Eingeweihten  bekannt,  in  Schott- 
land war.  Vater  Buonaventure  in  Walter  Scott'»  Roman  «Redgauotlett" 
(2.  Bttid,  Kapitel  10,  15  Bttd  16)  ist  tatsleblteb  nfemsodl  anderes  als  der 
kdnlgUche  Vanderer. 

Zu  obigem  Gedicht  bat  der  jüngere  Niel  Gow,  der  Eokel  des  be- 
rübroten  Geigers  Niel  Cow,  folgende  Melodie  geschrieben: 


Vird  er  deaa  aiebt  «tederkomaiea? 
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Fin  bis  auf  den  heutigen  Tag  sehr  beliebtes  and  vielgesuagenes  Lied 
bMt  Nl'Uliam  Glen-Glasgow  <i7äd~lä24)  zum  Dichter.  Die  Melodie,  der 
w  mIm  Worte  mgeitassc  hat,  flodM  umb  ia  der  Sinn«  Htndtdirift  (1615 
WS  1020)  unter  den  Titel  «Lady  Caultls'  Lilt«.')  Text  mid  Melodie  Mcen: 


O  wehe,  König  Kar). 
(Wae  s  nie  for  Prince  Chtrlie) 


Ein  kleiner  Vogel  kam  zur  Tür 
Uad  Hmg  gir  cBaae  Lieder. 
Doch        er  si^ng,  gtr  traurig  klang: 
.Prinz  Karl,  der  kehrt  nicht  wieder  I' 
Uod  «eaa  ich  laveelnf  dtm  VegNlami 

Dir  Trinen  fielen  nieder; 

ich  nabm  die  MGtze  ab,  denn  er, 

Mda  Kinlg^  kern«  aldic  irfeder. 

leb  ftegie:  .VSglda  Mge  mir, 
Ist,  '»ts  du  alngtt,  erfundcrn^ 
Singat  du  dM  Ltedcbcn  jeden  Tag? 
SiagiM  da  vaa  Ted  aad  ▼naiea?* 
,0  nein,  o  nein,"  der  Vogel  aangb 
^eh  flieg»  achoa  seit  lange 
lai  WUid  and  Refca.  Vebe  mir, 
Ub  daa  Ktatg  Im  ailr*!  baagat* 


«Die  Berge  seb'n  als  Fremden  ihn, 
IH«  elaat  aale  algea  «troa. 
I'nd  Hunger  dringt  ihn,  Feind  and  Nat; 
Wohin  er  blickt  —  Gefabren. 
Ick  aah  Iba  gaaiara  ia  den  Tal; 
Verstummt  sind  meine  Lieder; 
Mein  Herze  «oUt  xerspringen  gar; 
Der  Kamner  drflefct  Iba  atodar.* 

«Die  StOrme  bealteo,  daaUe  Naebt 

Legt  sich  a-jf  Tal  und  Hügel. 

Drin  König  Karl,  «o  vtr  er,  tag, 

Dem  mm  eanlsa  die  Zttgal? 

Er  wickelt  sieb  in  seinen  Plaid* 

Der  Ärmste  alier  Armen, 

Legf  alcb  saai  Seblaf  mf  barie  Erd>. 

▼ab  Blr,  "a  fit  lam  Bibanaaal* 


Der  Vogel  sah  die  RotrAck*)  da. 
Vor  Wut  acblug  er  die  Hfigel. 
.Das  iat  feein  Land  fVr  mieb*,  er  sprach. 

Flog  über  Tal  und  Hügel. 
Se  laage  ich  den  Vogel  sab, 
H8rt*  leb  die  Vone  stagen; 

webe,  wehe,  KStiig  Karl, 
Das  Herze  will  mir  «pringen!" 


')  Lilt,  Lied. 

^  Recrdcka,  die  IMadUchea  Eai^iader. 
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Sie 


in  Lsttf  d«r  Zdt  Mgsiite  GmmIi: 


7^ 


James  Hogg  bringt  in  seinen  ^acobite  Reücs"  (Ser.  II.  1821)  folgende 
von  einem  unbekannten  Dichter  stammeade  Zeilen.  Der  Text  ist  wabr« 
•eMnticli  modern.  Die  Melodie  erschien  schoa  im  Jekre  1701  In  Neil 
Stewart  ,A  CoIIection  ot  tbe  Neweat  and  Best  Reels  er  Countrj  Oaiieet*, 
ist  also  eine  alte  Singmelodie: 


Vat  Umpft  nr  Kiod*  and  Ckar>tte7Var  stobt  daa  ftoteNad  Scftvart? 


Veno     er    Be  •  fehl   ge  -  ge  -  ben,   wer  klmpft  mit  uns,  stark  be-wehrt? 


Denkt  an  SclMWHaod*   al  •  ta  Hai  «den  Bruce  und  Wallaca 


un  -  «er- zagt, 


dto  mit  Mar  •  kar   Hand  dto  fra>e1iaa, 

Chor 


Ela-drtot^nt*  m-Jaftl 


r— ö  :  6  h—     t<     -  ^  1 

1  :                             ■  '. 

l  Jt~h 

1  im* 
'  w  ■ 

r=:.,  wL^^» 

=^ — ^^zi — ^^^^r. 

 U            U-  * 

i 


Veen   at    Ba  •  feU  |e  •  |a  •  ben,  «ar  kImpIk  mit  unt,  itark  be<««hrt? 

AuT,  auf,  ihr  Hochlandssibsal 
Auf;  Helden  aus  dem  NordI 
Aar»  folget  euren  Palmen  I 
Euer  König  ruft  euch  fort! 
Sollen  Tyrannen  uns  unterdrücken? 
SoUaa  «Ir  daldea  fremde  Kren*, 
Wenn  ein  Stuart  in  Verbannung, 
Wenn  ein  Fremder  auf  dem  Tbron? 

Chor:  War  kimpfk  fttr  Kran'  nav. 


Sieb',  Nordlands  Truppen 
Glaofarry  und  Locbiel, 
Hoetaltndabenen  freodit  «allen. 
Denn  sie  stehen  nah  am  Zie; 
Stolz  im  Winde  webt  die  Fabne; 
Scboti'aeber  L8«a  iti  ervaebt. 
Lasst  uns  klmpfen  für  den  Prinzen» 
Für  Gesetz  und  Tbron  und  Macbt. 

Cbor:  Wn-  klmpft  für  Kran'  ntv. 


')  Siebe  die  Moaikbellifa  Na.  2  dietee  Heftet. 
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224.  Otto  Keller:  Illuttrierte  Geschichte  der  Mutik.   Zweite  vermehrte  und 

neubearbeitete  Auflage.  Verlag:  Eduard  Koch,  München  lOOi 
Wie  ich  schon  in  meiner  vorliuflgen  Anzeige  des  1.  Heftes  (.Die  Musik* 
III,  6.  Heft)  hervorgehoben  habe,  ist  diese  Musikgeschichte  eine  Kompilation  zu  Lehr- 
iwecken.  In  dem  vorliegenden  ersten  Band,  der  bis  Haydn  reicht,  beruht  sie  im 
wesentlichen  auf  Ambros,  dessen  Einteilung  sie  auch  übernimmt,  mit  Ausnahme  der  ver- 
schlechterten Disposition,  dass  die  Entwicklungsgeschichte  der  Kunstmusik  bei  den  eng 
zusammengehörigen  Niederlindern  und  Italienern  durch  den  Abschnitt  über  die  Volks- 
musik unterbrochen  wird.  Soweit  Ambros  reicht,  ist  die  Darstellung  für  ein  Lehrbuch 
etwas  zu  breit  geraten,  zuviel  mit  Namen  überfüllt.  Wozu  die  Aufzihlung  von  massenhaften 
Minnesingern  und  Troubadours,  von  denen  wir  in  musikalischer  Hinsicht  gar  nichts 
wissen?  Umso  dürftiger  sind  dann  die  Kapitel  über  Bach,  Kindel,  Gluck  und  Haydn. 
Beispielsweise  ist  die  grosse  Bedeutung  des  letzteren  für  die  Kirchenmusik  (die  Wiener 
Schule!)  kaum  gestreift,  kein  einziges  Werk  dieser  Richtung  auch  nur  genannt.  Eine 
Ihnliche  UngleichmSssigkeit  weisen  die  Literstursngaben  auf.  Für  die  iltere  Periode 
ist  die  neuere  Spezialliteratur  vielfach  herangezogen,  mit  Bach  und  Hindel  hOren  die 
Literaturangaben  plStzIich  nahezu  vollstlndig  auf;  nicht  einmal  die  Hauptwerke  sind 
genannt,  dafür  werden  im  Text  oft  wahllos  die  nichtssagendsten  Aussprüche  obskurer 
Feuilletonisten  wörtlich  zitiert.  In  der  Darstellung  bitten  wohl  manche  Nacblissigkeiten 
vermieden  werden  können:  listige  Wiederholungen  und  andere  Flüchtigkelten  (Kindels 
Serenade  .11  Trionfo";  Gluck  im  Jahre  1417  geboren  u.  a.  dgl.).  Bei  dem  merkwürdigen 
Mangel  an  guten  und  brauchbaren  Musikgeschichten  wird  das  Buch,  das  trotz  mancher 
Schwlchen  gute  Zusammenstellung  des  Wissenswerten  und  bequeme  Obersicht  bietet, 
gleichwohl  viel  gekauft  und  benützt  werden,  von  Schülern  als  Repetitorium,  von  Dilettanten 
als  Nachschlagebuch.  Die  grösste  Förderung  haben  die  Absichten  des  Buches  durch 
die  Verlagsbuchhandlung  erfahren,  die  es  geschmackvoll  ausgestattet  und  reichlich  mit 
Anschauungsmaterial  versehen  hat;  manchmal  vielleicht  etwas  überreichlich.  Dass  der 
erste,  die  ilteren  Perioden  der  Musik  behandelnde  Band  mit  dem  Portrit  Richard  Wagners 
geschmückt  ist,  mag  hingehen,  aber  die  süsslich-faden  weiblichen  Kostümbilder,  welche 
die  .Musik",  die  „Musica  Sacra*  versinnlichen  sollen,  sind  für  ein  musikalisches  Lehrbuch 
überflüssig.    In  einem  Teil  der  Auflage  fehlt  die  Inhaltsübersicht.    Dr.  Max  Vancsa. 

225.  Euryanthe- Textbuch.    Neue  Einrichtung  für  das  k.  k.  Kofopemtbeater  in 

Wien.  Verlag:  Wallishausserscbe  Hofbuchhandlung,  Wien  1904. 
Gustav  Mahler  hat  mit  vorliegender  Bearbeitung  unstreitig  einen  Schritt  vorwirts 
getan  auf  einem  Wege,  den  zu  beschreiten  jede  Opernbühne  dem  Andenken  C.  M.  v.  Webers 
schuldig  ist.  Freilich  hat  er  nur  die  Hllfte  dessen  verwirklicht,  was  erreicht  werden 
kann  und  noch  erreicht  werden  muss.  Es  gilt  das  Werk,  zu  dem  schon  die  Zeit  der 
Romantik  keine  rechte  Fühlung  fand,  unserem  für  die  Gesetze  des  Wirklichen  geschirften 
Auge  nicht  völlig  fremd  werden  zu  lassen.  Die  Schuld  trigt  einzig  der  Text.  Dramatische 
Unmöglichkeiten  sind  hier  zu  kürzen,  psychologische  Unmöglichkeiten  zu  korrigieren. 
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Du  Hauptverdieast  Melilsrt  iat  die  StretebuBi  von  Adoiar»  Vorhebeo,  «eine  Braut  um 
nires  ▼ermetBtlictaeB  Verrtte«  vfflea  mit  eigner  Hind  zu  tOten,  temt  dem  Zwelkaaipr 

ti:n1cr  der  Siicnc  mit  einer  flchlan^rc.  in  dessen  Folge  er  sich  bewogen  fühlt,  uin  Vor- 

bat)eD  wieder  fallen  zu  lawen.  Cut  aucb  aind  die  Ueiaeo  Änderuagvn  am  Scbluase  des 
V«ricn  <J«b  tav*  »r  Gott  and  .  .  .*■),  denea  leider  das  Ee^tir  nnale  zum  Opfer  ge- 

Ulan  Ist  Oer  ganz  schlimme  Deus  cx  michina,  V.rafi  dessen  Euryanihc  wieder  unter 
du  LebeodtD  aufkaucbt,  iat  eis  wenig  gemildert,  bedeutend  wirkcamer  aber  und  innerlich 
lerecbthfiitter  «tre  Ibr  Erscb«tacB  mf  Eg|«iitfiieeT  ,Reltt  «I«  das  Liclit  war  Ettryaaili«' 
hin.  Mabler  beseitigt  weiter  jede  Erwlbnung  tJdos  jnJ  Emma^  Ich  halte  dies  Tür  zu 
weit  gegangen.  Die  Ronaaalilc  mag  ao  verwegen  «ein  wie  sie  will,  wir  folgen  (aHoff- 
maiioa  ErtihliiaieB*>  au^  baoia  noeb  flbarallbUi  mit  —  aohmga  «ir  naa  al^  parebo- 
loglsch  vergewaltigt  fühlen.  Weber  nun  legte  so  grosses  Ce  ilcht  anf  Jene  beiden,  dass 
er  sie  selbst  in  der  Ouvertüre  erscheinen  lisst.  Fallen  aie  weg,  so  wird  die  Lo|^k  bei 
Eoiyambea  Vonaa:  »Vas  baV  ieta  gatan?  Unter  ist  lacbi  Stan  laiaiiieal*  wad  spMar 

Adolar?-  ,H;isr  du  mich  verraten^*  vrtllig  unertrlglich,  und  das  ^gebrochen  meinen  Eid" 
dient  nur  dazu,  um  Tragik,  wo  sonst  lieine  zustande  kime,  ZU  erzwin^n.  Was  aber 
einhcb  auf  die  Nama  geht,  das  ist  Euryantfaes  Stillschweigen  v«r  d«ar  AnUaf»  Liralarlii 
Adolars  und  des  ganzen  Hofes.  „Ich  folge  dir  in  Nor  und  Tod"  sagt  ife,  kurz  nachdrm 
ihr  Adolar  zugerufen  hat:  „Schlange:"  Solches  bleibt  in  der  Wiener  Bearbeitung  ruhig 
Sieben.  Wir  bitten  die  Bübcienieiier,  für  eine  Neuen ffCbrang  dea  Werkea  aich  sowohl 
die  Vorzüge  dea  Jtiablerschen  Textbucbaa  wia  die  Anregungen  im  2.  Septemberhefl  UNB 
der  .Musik*  iitnatia  zu  machen.  Dr.  Hermann  Stephani. 

22i,  Arthtir  Smolian:  Vom  Schwinden  der  Gesangeskunst.   Ein  treugemeiiMa 
.   Mabawort  an  CesaaglabfeQda  aad  CeaaDglarnaada.  Verlag;  H.  Saasaaim 
Naebf,  Leipzig. 

Smolian  h,^i  sein  ursprünglich  in  der  „Neuen  musikalischen  Presse"  erschienenes 
.Mabawort"  nunmehr  auch  ala  aelbaiindiga  Broschüre  erscbelaea  laasea,  damit  es,  wie 
er  aolbat  aagt  (S.  2):  »wdtor  noeb  blnaoadfiagea  aad  allen  ornatbalt  Soebenden  balfea 

könne,  die  rcchicn  Te^c  zu  finden  °  Aber  auch  für  jeden  einfachen  Musil.rreuii J  bildet 
daa  Blndcben  eine  fesselnde  und  zur  Zustimmung  reizende  Lektüre.  Langjährige  Er* 
ibbrunf  aad  dio  Gabo,  reia  obfelcdT  so  beebaObten  and  dartaatelloa,  laaaan  daa,  «aa 

Smolian  aagt,  glaubwürdig  und  unwiderlegbar  erscheinen.  Er  stellt  eingangs  die  Taisache 
eines  gegenwirtigen  Verfalles  der  Singekunst  fest:  aus  allen  den  grellen  Misssiinden 
iiaaorea  JoMfan  Goaaaga  gobo  daailfcb  bervor,  daaa  anf  pbfalologiaeb  and  lathaiiaeb 
richtige  Ausbildung  uud  Behandlung  de^  n:itürlichsten,  persönlichsten  und  darum  edelsten 
Instrumentes,  der  menscblicben  Singsiimme,  nicht  mehr  die  genügende  Sorgfalt  und 
Auftnerfcsamkolt  verwendet  wird.  Die  Ursacben  biorfltr  weiden  veai  Verlkaaer  der  Reibe 
nach  bezeichnet  und  besprochrn  Schon  in  der  Kindheit  wird  Sprechen  und  Singen 
vernachllssigt;  Schuld  hieran  ttägt  ausser  der  Familie  insbesondere  die  Schule,  die 
Lvnfangymnastik,  Sprachlehre  und  Bildung  des  Musiksinns  allzusehr  vernacbllaaicb 
Eine  weitere  Ursache  sind  die  Kurpfuscher  und  falschen  Führer,  welche  die  ihnen  ver« 
liauensvoU  Folgenden  um  ihre  Stimme  bringen.  Die  aber,  die  sich  gewissenhafter 
Leitung  anvertrauen,  haben  noch  mit  manchem  Hindernis  zu  kimpfen.  In  der  Be- 
sprechung dieser  Hindernisse  und  In  den  reichlich  gebotenen  positiven  Besserungs- 
vorschligen  flndet  Smolians  Arbeit  ihren  HShepunkt.  Es  ist  zu  wünschen,  dass  dieaes 
ehrlich  gemeinte  Mahnwort  wirklich  allentbalben  beherzigt  werde,  und  daaa  man  Smoliana 
Scblaaaforderung  ematlich  erfülle:  lanttamei^  alelbewusstea  Voracbraiten  von  selten  der 
Lehrenden  und  gadnidiges,  nnarmttdllcben  Andbarran  vnA  Arbeiian  von  aalten  der 
Lcrnendenl  Dr.  Efon  von  Kenertfanki. 
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227.  Paul  Nicolaus  Coaammiui:  Haas  Pfitiner.   Vertag:  Georg  Müller,  Müncben 
mai  htifiäg. 

Aus  gediegenen,  inbeltreicben  Aufsltsen,  die  der  Verftisser  ruenit  auf  Anregung ;tco- 
bowski's  und  ArtburSeidls  in  derMüacbner  »GeMlIsdiaJt*  verdffenilicbie,  ist  diese  Broscbüre 
kerfocfamAMiu  Sie  teioti  lnia«t  dar  tandlinlteo  KiMnponlefen>Portrttt  mit  derb  auf' 
gesetzten  Gltnzllcbtem  und  bilUger  Stimmungsmache,  «tich  keine  <^chu1nieitterlicbe 
Analyse  der  Werke  des  Tonsetier«,  sondern  eiaeo  woblgeluagenen  Lebens-  und  Cbarakter- 
tfertas.  Si«  «eltt.  trtft  Pflttaer  ward«;  tte  baaAdt  vm  wlBn  Mwiiiigen  Feindea,  «e 

ibn  nicht  verstehen  wollen,  und  von  «seinen  unfreiwtllijjen  Gegnern,  die  ?hn  nicht  ver- 
Slebeo  können.  Dazu  von  seinen  Freunden.  Will  sagen  nicht  von  denen,  die  ibn 
imiiend  nR  viel  tekBatn  RtdM  IM«ra,  «Mdem  von  denen,  die  für  Um  ibre  Haut  xn 

M»rkte  ir»pen  Kleine  Talente  sind  auf  Bierbrüderschaft,  Verein^feten  und  Reporferiob 
angeviesen;  grosse  Begabungen  finden  ethcbe  ebriicbe  Geselleo,  die  sich  für  sie  bis 
■oh  Blut  raufen.  Soicta  einer  iat  der,  den  der  Verfasser  dtr  Bmebüre  in  seiner  D«iw 
Stellung  atliu  bescheiden  zurücktreten  ISsütr  Paul  Nikoiiua  Cossmann.  Aucb  ein  deutecber 
Ideallst,  der  gegen  die  Selbatsficbtigen  und  dis  PbiUster  den  stacbeligen,  beiasend  acbarfen 
Inmllwr  tMnmlNbtt^  «eO       aidit  IddM  kam  und  darf,  daaa  ibm  Unberufea«  int 

Herr  schauen.  Wagner  hat  un«  gewieisen,  da*«  man  den  Künstler  lieben  tnfisae,  um 
ibn  recbt  zu  verstebcn.  Aua  seiner  Lieb«  zu  Plltzner  schöpft  Cosimann  die  Kraft,  mit 
dw  er  Itr  Ibii  elmriit.  Atlnlhlidi  «aidaa  uomt  nebr  und  mebr,  die  den  mit  ganzer 

Seele  lieb  gewinnen,  der  den  , Armen  Heinrich"  und  die  ,Rose  vom  Liebcsfsrten" 
gescbricben  b&i  -  weil  wir  m  ibm  wieder  einmal  einen  «eben,  der  aus  dem  Vollen 
acbalTL  Wer  sieb  daran  atill  für  aicb  Irgem  vill,  dem  bleibt'a  unbenommen.  Wer  aber 
Pfltzner  in  der  Öffenilichkeit  höhnt,  weü's  ihn  %'erdriessf,  dass  man  da  abemils  gtoMgl 
ist,  umzulernen,  aeine  Bübaeoästbetik  zu  revidieren,  der  sebe  sieb  vor. 

Paul  Maraop. 


MUSIKALIEN 

22&  Emtl  Sauer:  Grande  Sonnte  cn  ri  ffl^aiir  paar  PiaiMk.  —  JUt  Lotta."  2««  SM* 
nade.  Verlag:  Schott,  Mainz, 
nicht  allaa,  «aa  laag  iat^  Iat  aaeh  graaa.  Dureb  ihr»  Uafla  imiMiitert  Sauen 
Sonate  allerdings,  ihrem  Stile  nach  verdiente  sie  jedoch  eher  den  Titel:  Petite  Sonate. 
Oder  noch  beaser:  Sonate  mixte.  Denn  das  Prignaoteste  daran  iat  die  eracliöpfiende 
Aavendang  aller  Sdla.  Ela^  Aatftie  tu  einer  irirktldiCB  Sonata  aind  aneh  mit 
moderner  Cbromatik  wird  hier  und  dvi  kokettiert  um  zu  zeigen,  dass  der  Komponist 
aucb  das  kann,  Muster  trockner,  scbuigerecbier  Durcbfübrung  kommen  vor.  Vor* 
feerraeband  iat  aber  dar  Sauer  am  gelialgBieD  .talanta^  Stil.  Venn  diaaer  in  araian 
Satie  nur  schüchtern  hervortritt,  so  macht  er  sich  schon  im  Scherio  breit  mit 
dem  billigen  Geklingel  des  ereten  Trios  und  dem  gar  zu  lovialen  zweiten  Trio,  um 
aicb  daan  tm  drillen  Satte,  .Iniemetto*,  aellg  ananiairihnea  fa  ^aem  afiaaliehan  Lied 

ohne  Wortf,  da?  cinTcIn  als  Sauers  „2'"'  Conplet  san?  parolc-:"  hera'j?p;ep;ehen  werden 
aollte.  Zur  Bescbuicbtigung  keuscher  Seelen  ist  der  letzte  Satz  in  Vanasioasforin  ge* 
halten.  Aber  beileibe  nicht  traekan:  nein,  galanteste  Passagen  rechttaetdi^  ein  bdchat 

galantea  Menuett,  pikante?  Staccatr»  „oben".  Und'alles  leichtfas^üch,  beim  eraten  Hören 
aofort  verstiindlich.  Keine  CberUbiüDg  mit  Polypbonie  oder  tbematischer  Arbeit,  kein 
langatmiger  Rau.  Der  Autor  fand  eben:  im  Frühling  wohl  müsste  es  so  sein,  denn  daa 
Motto  Isutet:  .Iis  marchaient  en  plein  printampa»  btign^s  de  soleil."  Nach  «solcher  Sonata 
klingt  die  Serensde  vie  eine  Bagatelle.  Jos6  Vianna  da  Motta. 
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ZEITSCHRIFT  DER  INTERNATIONALEN  MUSIK-GESELLSCHAFT  (Lcipiig) 
IWft,  No.  5/8*  —  Bnlhllt  anner  den  Attifecl  .Cbopiin  MelHcher  N«cbUiM«  wom 
Adolf  Chybintki  und  der  .Necrologle"  (Jesus  de  Monasterio.  —  Joaquin  Mar- 
siUadi)  Too  F.  Sitares  Br»vo  unter  dem  Tliel  «Ctaryiaoder  Ober  Wegnere  Taan* 
blvier*  etoen  WledereMwcit  tw  Clitireudet«  krMidieB  Bertebten  fiber  den 
Tannhluter  aua  dem  Jahre  1852  aua  dem  «Schweriner  Korrespondenten".  Intern 
eesent  tot  de  g*ni  beeeadere  daa,  wae  fiber  die  OuTertfire  fee«(t  wiid;  Cbiraander 
meint  fiber  rie»  ele  tßlhu  fiber  Ibr  natfifHebee  Maee  bfaiaue:  «EJae  Oavertflre 
muss  sich  darauf  beachrinken,  durch  die  grfiaatmtgliche  Verdichtung  der  ent- 
aprectaenden  Ton8|aren  den  Hauptgedanken  rein  und  Uer  absubUden.  Die  Breite 
ediviebt  den  Bndnick  dee  leitenden  und  ervedtt  bfidieiene  ein  tm  dem 
Gänsen  losgelfistes  Behagen  und  ala  Beiwerk  wird  aie  durchaua  uaTerattndlicb. 
All  diea  gebSrt  in  die  Oper  —  waa  bliebe  dieeer  aenat?  Die  Ouvertfire  iat 
Prelog  und,  wie  dfeeer,  dann  em  benUcbeten,  vem  ü»  dae  Beforenbeade  In 
grfieeter  Allgemeinheit  und  zugleich  in  voUater  Kraft  und  Gewiaabeit  vorschauend 
verkfindeil*  Beaondera  acbfin  epricbt  eich  dann  auch  Cbryeaader  aae  fiber  die 
Begrfiaeung  der  Helle  dureb  BHaabetb  und  die  Uebeeainne  mit  Tbaahfimer  MWln 
über  den  Charakter  und  die  Bedeutung  Vellraffle. 

GREGORIANISCHE  RUNDSCHAU  (Grai)  1904,  No.  2.  -  Eine  technlsch-lslhe- 
tiecbe  Studie  von  Isidor  Mayrhofer  behandelt  die  JMease  in  Es  zu  Ehren  der 
belllgen  Katbarina  von  Siena  op.  9  von  Jeb.  Bv.  Hebert*,  deren  Krede  ine» 
besondere  .ein  Meiateratfick  polyphoner  Kunst'  genannt  wird.  Ober  den  .Ent- 
wicklungsgang der  mittelaiterlichen  Choralmelodie"  spricht  Karl  Ott.  Ein  Sammei- 
artlkel  bandelt  .Ober  Orgdn*. 

WESTERMANNS  ILLUSTR.  DEUTSCHE  MONATSHEFTE  (Braunacbweig) 
1804,  No.  4.  —  Riebard  Sternfelde  Arbeit  fiber  «Hektor  Berlios  und  eeine  Fanet« 
mnelk*  cntbMt  —  eine  treffltebe  AnelTae  dee  pfiehUgen  Verkae  —  dee  IMgende 
trelfende  Urteil:  «Gewiss  ist  hier  Berüoz  nur  ein  Poftaaliar  der  groaaen  deutschen 
Scbfipfungen,  die  gerade  in  jener  Epoche  taenrorgedalaa  varen.  Sieben  Jabrc  vor 
dem  .Halt  eetoee"  «er  der  »PTeleebfite'',  iwet  Jebre  vorber  der  aOberon*  und 
«Der  Sommemachtstraum'  bekannt  geworden.  Ohne  die  Romantik  Webers  und 
Mendelaeobne  wiren  Jene  Berliozachen  Eingebungen  aar  DareteUung  elementarer 
Oeleiaevelt  niebt  denkber;  eber  er  let  doeb  den  Vorglntem  fiberlegen  In  der 
Entdeckung  bizarrer,  funkelnder  Neuheiten,  unerhöi^cr  musikalischer  Möglichkeiten, 
die  weit  über  iuaaerlicbe  Tonmalerei  binauageben  und  die  Entwicklung  der  Maaik 
relcb  beflraebtet  beben*.  Sebr  eebfin  let  SiemMde  Ver^eieb  BerthM*  mit  Viktor 
Hugo,  dessen  „Hernini"  ]H^0  eine  Revolution  in  der  französischer  Literatur 
hervorrief.  «Beide  haben  aicb  an  der  deutacben  Romantik  genibrt  und,  ao  geatirkt, 
dam  bermidUgen  frenifielacben  Kleeehtemne  den  Krieg  erklirt;  beide  lieben  eber 
nach  die  deutsche  Romantik  in  franzSslsche  Eigenart  abgewandelt:  schauerliche 
EBbkl^  exotische  Farbenpracht,  aufregende  und  übertriebene  Scbilderungen  und 
Cbarakleriettken  ftbenmdieiB  die  laalgkdt  and  Nniflrildikalt  dee  Geffihle.  Daflr 
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•    MilM  tfam  ibef  aaek  nielit  die  iIimi  filUidMa  EJfMMetaiAm:  gUbucnd«  RheiMik 

und  prickelnder  Esprit." 

DER  TÜRMER  (Stuttfart)  1804,  No.  3IS.  —  Die  Hefte  eatbalteo  aU  BesuadteUe  der 
«ladlgm  Rubrik  »Hianmnlk*  die  ArtIM  .Za  Heirtor  Baritot*  XW.  Gfltailsttg« 
von  Karl  Storck,  den  ersten  Teil  der  ^Geschichte  der  Progranim- Musik*  von 
Karl  Storck,  in  dem  die  iltere  Proframm-Musik  bis  zur  Obernabme  derselben 
te  ta  InatraaiaaialkaiiipaaMoii  feacbiMert  «ad  naiaaailich  Kokaaiia  KaapaaMeaan 
gebfibrend  gewürdigt  werden;  im  ;weiten  Teil  dieser  Arbeit  ,^ie  die  Musik  zu 
Beetbovens  «Dicbtea  in  Tftnen'  kam",  wird  gezeift,  wie  die  Volleoduat  dasscn, 
«aa  BaadiavaB  wolNa,  in  dar  Tat  dia  «armphaalaclia  DMumi*  sawaaaa  lat,  dia 
keine  ^e^eh;ne  Form  annimmt  wie  die  Sympbonieen,  sondern  sieb  ihre  Form  dem 
jeweiligen  lahtlt  gemlss  immer  neu  gestaltet;  ferner  »Neuere  Berlioz-Uteratur* 
und  Jobaaa  Frtedrieh  Baialundt  ala  Ersialiar  xa  aiaar  gaanadan  Hanaaiiialk«. 

BLATTER  FÜR  HAUS  UNn  KIRCHENMUSIK  iL  3  n  r  c  n  salzi)  1904,  No.  6. 
—  Rudolf  Louii  bebandeit  in  seinem  Artikel  «Rictaard  Sirauss"  den  sanarrdditao 
Malaiar  dar  iMtnuBaatalaa  Piogramai-Mvatk"  nacb  aatnam  EatviaUoafaiaag  ala 
schaffender  Musiker;  er  uneilt  sebr  gerecbt  und  verbeblt  z.  B.  nic!:t,  dass  die 
gewollte  Scklicbtbeit  und  Einfactabeit  der  neueren  Strausaachen  Lieder  weniger  zu 
fkram  SeMpfbr  paaat  ala  gerade  dia  Komplislatdiait,  aadi  arwiliat  ar  ala  alaaa 
Hauptcharakterzug;  von  Stnuss'  k "in stierischer  IndividualifSr  ^den  auf  den 
iusscreo,  wenn  aucb  musikalisch  raffinierten  Effekt  gerichteten,  Sotten  ,Scbmiss**. 
In  dem  Scblasaabadtniit  aaiitar  Abbaadluag  «Dto  BiUada  In  der  Moalk«  baapiiebt 

A  K3nif  dir  von  Plüddemann  aus  inneren  Gründen  angefeindeTe  «sogenannte 
Ctaurbailade,  aU  deren  bedeutsamste  Vertreter  er  Gadc  unJ  Schumann  nennt;  — 
ferner  die  mit  Opern  susammenbingenden,  in  solche  eingelegten  Balladen,  bt* 
aaoders  über  Tannbinser  and  Tristan  wird  da  schön  gehandelt;  —  endlich  ab- 
aebUassend  die  instrumentale  Ballade  Cbopin's.  Mit  scbfinem  Hinweis  auf  die 
Wichtigkeit  der  Soloballade,  die  mit  der  deutschen  Kunst  identiflzien  wird,  scbliesst 
der  Aufsatz.  Emst  Rabicb  handelt  in  einer  klaiaan  Stndie  .Vom  gespialten  und 
gesungenea  Zwischenspiel",  jener  gutgemalntan,  abar  radit  gescbnackloaea  IIa* 
Sitte  baia  Ktrcbengeaang,  die  jettt  Gomriiaakl  Ma  auf  weiteraa  varacbwundaa  ist. 

KAMPF  (Berlin)  1904,  No  6  —  Der  Artikel  .Wort-  und  Tonlyrik"  von  Herwsrth 
Waiden  wendet  sich  gegen  die  verbreitete  Ansicbt,  dass  der  geringere  Wert  einer 
Dichtung  der  Tondichtung  nicht  schade,  weil  die  Musik  sieh  übar  die  dichterischen 
Mingel  weil  erheben  kSnne.  Gerade  die  Musiker  seilten  am  empfinglicbsten  für 
echte  Lyrik  sein,  denn  ihr  Wesen,  ihre  Voraussetzungen  und  Bedingungen  sind 
dieialbaa  «ia  die  der  Musik.  l>laaa  Varwandtscbafc  wird  aber  von  den  Kompo- 
atotea  aia  genfigead  uad  richtig  Tarwariei.  —  »Daa  tonmalerisehe  Prinzip  ist  f&r 
die  kleine  Eiabalt  da*  Liadas  nur  dano  verwendbar,  wenn  es  nicht  nur  eine  ein- 
zelne oder  gar  mehrere  einzelne  Stellen  auszeichnet,  sondern  aur,  wenn  es  sich 
ofgaaiach  la  daa  Bau  der  GesamUiait  verweben  llaat  und  wann  es  aeben  aaitwr 
BaadinBiaBg,  liMaai«  Vcr^ängä  zti  ebarakttrialaran,  aucb  afaawaltara,  aeeltaefaare 
Deutung  zulisst"  Für  eine  solche,  die  Grundstimmung  klar  hervortretenlassende 
IJedkompoaltiOB  tritt  der  Verfasser  ein.  Er  sagt,  die  Melodie  muas  sich  frei  den 
Wofiaa  aoaebmlagea  kSnnen  aad  darf  afeh  niebt  «abaalat  aunlkaliaeh*  afgataea. 
.Sic  mui^  mit  dem  Gedieht  eine  völlige  Zvaiainbait  bildan,  waxih  vaBB  aia  atwa 
ohne  Gedicht  nicht  verstindlich  wire." 


NEUE  OPERN 

M.  Alflmo: «  Attferitebaoft'  TexAach  Mch  den  (leiehaaiBigM  Ronu  Tolttoi'k, 

vtrd  ihre  Uraufrubrung  in  der  nicbsten  Spielzeit  in  Mailand  erleben. 
Arrigo  Bolto:  «Nero,"  die  neue  Oper  des  Maestro,  soll  in  der  aichstea  Sateoa 

tai  MnhMliMiMr  in  M«n«iid  ral|aftthft  «erdta. 
Juttas  Schrey:  .Das  Adlernest,"  eine  einaktige  Oper, Tnt VlHl  AlfDlt MoB«t| 

ist  vom  Komponisten  soeben  vollendet  worden. 

AUS  DEM  OPERNREPERTOIRE 

Aniflnirg}  Dm  SMdMiMiar  H^raMni  tUndw)  Mögt  alt  AtodiloM  dar  Spiel- 
zeit die  ganze  ^Ta^ersche  Nibelungen-Tetralogie.  Mitwirkende  sind 
u.  a.  Kstbarioa  Senger-Betuque,  Heinrich  Spemeno  und  Emil  Gerbiuser. 

BnUn:  Dm  Ktafgl.  Opembao«  Mnft  nod  in  diaaer  Saiaaa  Iblganda  ttanelB' 
stttdierungen:  Rossini's  .Barbier  von  Sevilla"  in  der  szenischen  Original' 
Einriclinant,  HumperdinclKs  «Hinsel  und  Cretel",  Leoncavallo's  .Pagliazzi* 
oad  BaMdlen'a  »Vaitaa  Oama".  Die  eftten  Novititen  der  kommenden 
Saison  werden  Leoncavallo's  .Roland  von  Berlin*  und  Stenhammar's  „Fest 
euf  Solhauf*  sein.  Im  Ballet  werden  Kauuky's  .SchSntaeitsmerIct*  und  eine 
Madaniaianuig  van  Tn^aaPa  aSatanalla*  wrtaiatot. 

KONZERTE 

Bariin:  Die  Singakademie,  die  in  diesem  Sommer  einen  erbeblicben  Umbau 
erfabren  soll,  wird  nacb  diesem  Umbau  mit  einem  grossen  Extrskonzert 
wieder  erSITaet  werden,  Ar  das  entweder  Hladds  Judas  JMaccablus"  oder 
Beethovens  .Missa  solemnis"  in  Aussiebt  genommen  ist.  Die  drei  Abonne- 
mentskonzerte  werden  Cbenibini's  lange  nicht  gehörte  d-moll  Messe  nebst 
G.  Schumanns  Totenktage,  Schuberts  Es-dur  Messe,  die  Brabmsscbe  Ninie 
(diaee  beiden  als  örtliche  Neuheiten)  und  deaaelbcn  TrlumpbUed,  aowia  die 
•  BMhache  Johannle-Ptseion  bringen. 

KAln:  An  22.,  23.  und  24.  Mai  findet  das  81.  Niederrbeinische  Mueikfeal 
amt  Zar  AaflOhraag  kommen  am  ersten  Tage:  sDie  Apoetel',  Orateftnn 
1.  and  2.  Teil,  von  Edvard  Elgsr  (erste  AairBhning  in  DeotacbUnd)  mit  dea 
Solisten  Kammersinger  Heinr.  Knote  (München),  Dr.  Felix  von  Krana  (Ldpaig), 
Theodor  Bertram  (Berlia),  J.  M.  Orelio  (Amsterdam),  Kdnigl.  Hofopainali^aria 
Barta  Morem  (Mtadian),  OitfNa  Metxger  (Hamlwrg);  fltrncr  die  alebaais 
Synphonie  von  Beethoven.  Am  zweiten  Tige:  Brandeabnrger  Konzert  No.3 
voa  Job.  Seh.  Btcb,  der  luMedengestellte  Äolus,  Oranna  per  musica  von 
J.  &  Ba«h,  nit  dea  Sallaiea  Bartrem,  Knoia,  Moraaa  oad  Mattger;  Klavier- 
KoaMft  Ea-dur  von  Beethoven  mit  J  J.  Piderewski;  vierte  Symphonie 
voo  Brehna,  Soloquartette  von  Brahma  (Morena,  Metzger,  Knote,  Bertram), 
Trianphtied  voa  Brebma  nh  Dr.  Felix  von  Krana.  An  drinaa  Tage:  Saaetaa 
von  Max  Bruch,  Arie  gesungen  von  Knote,  Hexenlied  von  Schillings  (Dekla- 
mation Dr.  Ludwig  WüUner),  Klavier- Soli  J.  J.  Paderewski,  Taillefer  von 
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Richard  StrauH  (Monm,  Knote,  Bertram),  Ozean-Arie  geaunKcn  von  Ben» 
Morana,  Scfalataaznie  tat  den  ^eiMmiiiteni*  (Moma,  KnoM,  Bertran). 
Pmg:  Vlbrend  der  OM«rM«tng»  Amd  efai  Tacbeebitehet  Mualkfect  aortt 

unter  Leitung  von  Oaktr  Nedbal,  Hana  Tmecek  und  Norb.  Kubit.  Zur  AuT 
fSliniDt  gütagiM  a.  a.  Varke  von:  Smetana,  DvoHk,  Fibicb,  Suk,  Bendl, 
Ma!at,  Ratfcviranr,  Nedbal,  Novotny,  Kovarovic,  Cbvala,  Kaan,  Norak,  Hoff- 
meistcr,  Picki,  Stecker.  Milwirkende:  dtc  Damen  Bertha  Förster  Liutercr, 
Franziska  Burhan-Jelioek  und  Tumova,  dia  Herraa  Carl  Burriaoi  Heaa, 
Kntcka,  Joseph  Jtranek,  Jacque*  Seifert,  »«via  da«  .BSbnriacha  SirMbqtMflati« 
und  die  .Tschechische  Philhirmonie". 
Rom:  im  «Teatro  Coitapal*  fand  die  eraw  AuflBhr^iii:  des  neuesten  Oratoriums 
von  IjoranBO  Paroat  .Das  {fingste  Gerlebt*  atatt. 

Stogen  i.  W.:  Der  »Musikverei  n "  iiLcitung  H.  HüFmann)  br»ctite  am  13.  März 

Bratams'  ^^atacbea  Reqaiam*  mit  der  stidttschen  Kapeile  nnd  den  Soiiateo 
Martba  BahiM  und  A.  M.  Haisan^lfilltr  snr  AHllilnruag;  lM«rv«ftil|ia  dar 
genannten  Solisten  :Scbmbar%  tt»M,  BisImw)  bOdalBB  da«  ««MI  T«0  dat 
erfolgreiclien  Abends. 
Vflrdan  (Allaf):  DraofpMlat  Eniat  Dlacknana  Wtm  flUt  •ainaoi  Oratartaa- 
verein  Mozarts  .Requiem"  im  Dom  auf.  Die  Solisten  Frau  Frieda  Müller, 
Fraa  Elisabeth  WQbbatio|,  dia  Harraa  Valaabertb  twd  Manaas  aus  Bremen 
bildeten  In  den  QwmMNa  ein  trefllfcbea  EnsemM«.  An  dar  Oiftl  wMm 
Musikdirektor  und  Domorganist  Eduard  NAssler-BreflWO.  Daa  Kauatt  wird 
dcTEnächst  als  Volkskonzert  friadarbolt  vardao. 


Die  Geaeaaettacbafc  Davtaehar  Toaaaisar  arancbtuas  um  Aufnahme 
lbl|ander  Notiz:  Die  Genosü^nschaft  Detitscher  Tonaetzer  hielt  am  8.  April  in 
Bariin  ihre  ordentliche  Hauptversammlung  ab,  an  der  sich  insbesondere  auch 
auawlrtige  angesehene  Mligliadar  aas  Braanschwaif^  Draadaa,  Krafeld,  Leipzig, 
Magdeburg,  München  Weimnr  und  Zürich  beteiligten.  Der  bisher  nur  prorlsorlscb 
gewählte  Vorstand  wurde  auf  3  Jahre  beatitigt:  Hofkapellmelster  Dr.  Rieh.  Strauss, 
PnC.  Pb.  RÜfer,  Praf.  Aif*!^.  Hanpaidteak,  KapaUaialaier  Fr.  Rtocb,  Prof.  Georg 
Schumann.  In  den  Beirat  vurden  gevlblt:  Eu^en  d* Albert,  Hofrat  Fei.  Drse^rk«, 
Dr.  Fr.  Hegar,  Prof.  Dr.  Jos.  Joachim,  Hofoperadirektor  Gust.  Mahler,  General- 
musikdirektor Pel.  MottL  Maallidirektor  Tb.  MQIIer-Reoter,  J.  L.  Nicod«,  Prof.  Rob. 
Radccicc,  Prof  M.  Schillings.  Prof.  !..  Thtiille,  Prof,  Dr.  Ph.  ^olfrum  und  Univfr-  , 
siiatimuüikJirektor  H.  Zöllner.  Selbstverstindlicb  wurde  im  Laufe  der  Verhand- 
lungen auch  die  Angelegenheit  der  .Analalt  für  tnusikaliscbes  Aufführungs« 
recht*  eingehend  erörtert.  Obwohl  da«:  erste  Ceschüftsiahr  dieser  Anstalt  noch 
nicht  abgelaufen  i&c,  konnte  doch  bereits  von  durchaus  günstigen  Ergebniasen  Mit- 
tallaai  gemacht  werden.  Hunderte  von  Veranaultem  maalkaUacbar  AuffQhrungea« 
von  den  gröbsten  Koniertin^tituten  bi^  zu  den  kleinen  Cbor-  und  Orchc^ter- 
vereinen,  Gesangs-  und  Irisirumcntalvirtuosen,  MUitlr-  und  Zivilkapellen,  Tiicater-, 
Vari£t6>  und  Badedirektoren,  Saalbaaittara  naw.  haben  mit  der  Genossenschalk 
bereits  Pauschvertrige  abgeschlossen,  woraus  zu  ersehen  Ist,  dass  der  gerechte 
Gedanke  des  Urheberschutzes  in  weiten  Kreisen  wohlwollendes  Verständnis  ge- 
feaden  hat.  Die  HaupnraraaDDlaag  ariülrt«  aieb  nit  aUaa  MaaaaahBMD  daa  V«»- 
aiaades  einverstanden. 

Dar  Termin  für  die  diesjährige  Tonkünstlerversamrolung  des  All- 
gamalaaa  Dantaebaa  Jllaaikvaralaa  i»  FraakAin  t.  M.  i»t  laut  daBaMv  auf 
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die  Ta^?  vom  27  Mai  bis  I.  Juni  festgelegt  vorden.  EingMdUOtMtt  IB  dMMlltffe» 
fest  ist  ein  Au&äug  nach  Heidelberg  und  Mannheim. 

Aallflilicb  des  SOjibrlfea  KOastlerftibiliamB  des  Prof.  Dr.  Josepb  Joacbim, 
Kappllmeisters  der  KOniglicben  Akad<?ni)e  der  Künste  und  Mitgliedes  des  Direk* 
luDums  der  KSniglicben  akademischen  Hocbscbole  fQr  Musik,  ist  eine  Stiftung 
errichtet  worden,  deren  Zweck  ist:  uobemittelieo  SchSteni  dwfal  Deutschland  vom 
Staat  oder  von  Stadtgemeinden  et  richteten  oder  unterslOuten  muslkaliscbra  BU> 
dungsanstalten  obne  Unterschied  des  Alters,  des  Gescblecbts,  der  Religion  nad 
der  Staatsangehörigkeit  Prlmien  in  Gestalt  von  Streichinstrumenten  (Geigen  und 
Ceill)  oder  in  Geld  su  gevibreo.  Bewerbungsfllbig  ist  nur  derjenige,  wdcbcr 
miadetMat  ein  balbei  Jahr  einer  der  genannten  Anstahea  angeblhl  taet,  and,  da 
es  sieb  in  diesem  Jahre  um  Verleihung  von  lostrumenteo  bandelt,  seine  Aus- 
MIdaag  aia  Geig^  beziebangiveiia  CelUtt  trtetarea  bat.  Bewarber  babcn  ibra 
Gemebe  bis  zum  l.Jnal  er.  an  das  KurMorlnn,  Cbarletteabarf,  PataBeatnaaea  f, 

duureiuh^'ti. 

Am  ersten  Osterfeienag  wurde  in  Bielefeld  das  neue  Stadttheater  mit 
ateer  AaHSbranB  dar  »Juagflrad  tob  Ofteaas*  alagaweWit  Oaa  aatia  Haaa,  aioe 
Scbfipfung  des  Architekten  Bernhard  Sehrlng  in  Charlottenburg,  fasst  1100  Per- 
sonen. Oer  Zuschauerraum  bat  ein  überaus  vornehmes  Gepräge  und  erfubr  eiae 
von  Mabar  Oblleban  vallailsdig  aib«aifibtiid«  tbemicihaBd  aASpaAaninttmi. 

Dr  Riebard  Strauss  wurde  vaa  dar  UnivanMiniadt  Marganiovii  (Vaa^ 
Virginia)  zum  Ebreobfirger  ernannt. 

Dar  bakanaia  Slager  Jaaa  de  Raatka  atgfflaai  la  Pbila  eioa  Gaeaageebide. 

Als  Plsfi  fUr  das  Verdi-Denkma).  das  in  Mailand  crrtchret  werden  soll, 
wlblte  der  Ausscbnss  den  Plaue  Michelangelo  an  der  Porta  Magenta  gegeniiber 
dcoi  van  Verdi  taatilmea  Ruhahaloi  IBr  alte  Maaifcar.  Bin  WatAevarb  IBr 
itaHeniscbe  KQnsticr  «'urd<^  »usgiaebflabeD.  Zw  AnaMlinmg  dat  OeBtaala  atehao 
120  000  Lire  zur  Verfügung. 


Am  T.April  starb  in  Berlin  Direktor  Lodovico  Sacerdoti,  der  ScbSpfer  der 
Philharmonie,  im  60.  Lebensjahre.  .Die  Musik*  hat  in  der  .Chroaft  daa  Phil- 
banii««i«cbaa  Orchester*  In  Bariio*,  J«b»g.  I»  Haft  6;  7  und  8,  die  bamnagendan 
VMIaaata  daa  VarataibaBan  an  die  naaikallicba  Entwicklung  der  Ralcbsbaup^ 
atadt  gebührend  gewürdigt. 

In  Atter  von  66  Jabren  starb  in  Berlin  der  Kgl.  Kannermuaiker  und  Solo» 
Vtoloneemat  Lotits  LObeelc,  der  der  Kgl.  Kapelte  «ett  Anfbag  der  flOer  Jabre  an» 
gehört  hat-  Gch.:ircn(,T  HnlläniliT,  s'.iid i crtu  er  bei  seinem  Vater  und  in  Paris, 
machte  dann  ausgedehnte  Kunstreisen,  teilweise  mit  Clara  Schumann  und  Julias 
Stoekbaaeea,  trat  Mfite  der  Wer  Jabre  als  Sollet  In  dae  Leipzifrer  Oewandbaas« 

orthCi.trr,  "ifTc  i^cr  "Orr  Jahre  in  lia;  Bil<^c  Orchester  c'n.  Seit  IRSl  gehörte 
Lübeck,  der  über  einen  vollen,  blühenden  Ton  und  eine  vollkommene  Technik 
varfOgie^  der  Kgl.  Kapella  an. 

In  Compiigne  starb  im  Mtrr  von  66  Jahren  der  Komponist  Charles  Grisart, 
Autor  der  BtUiaeawcrke  .Le  Bossu",  .La  petit  Al^",  .Lea  poupdes  de  l'tn- 
fbnt«  na«. 

Der  in  Musikerkreisen  weithin  bekannte  MnalkaliMvarldgW  TbCOdOT  SinlB- 
grlber  Ist  in  Lelpsig,  75  Jabre  alt,  gestorben. 

An  3L  Mira  atarb  in  TapIHs  Mnelkdiiakinr  Emil  Tanncbc  In  64.  Ubcnejibr. 
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AACHEN;  Drei  CwiBea>GaM*plel0  Iii  daer  Sdmo  (SlgrM  AmoMcon,  Tbm  Dorrte, 
Prcvosti)  sind  etwis  viel,  besonders  wem  man  bedenkt,  das«?  der  Cermane  immer 
eine  (eviMe  Mübe  bat,  dietea  Frauentyp  zu  betreifen.  Aber  interesMot  v«r  es  auf  alle 
nile^  illctn  tebmi  vsfso  dM  to  tebr  TeraebledeBea  Tenperanmifs  der  4rel  Kleiileriaaea. 
Frtu  Dorrte  »nag  auch  im  .Troubadour*  und  in  der  ,ATJa",  Fr!  Prcvosti  in  „Barbier* 
und  irTnirUte*.  Beide  Damen  babeo  ihres  HAtaepunict  bereits  überscbrinen,  entscbidifen 
aber  dareh  Rellb  der  AallluBimf .  Vea  Operaomi  büKerlleia  der  aOperaball''  Henbefgm 
einen  sehr  günstigen  Eindruck.  Jotepb  Liese. 

AMSTERDAJM:  Die  .Neue  Niederlindiscbe  Oper*  zebrt  nocb  von  ihren  greeeen  Erfolgen 
»Herbergprinseet*  und  .Bruid  der  Zee".  In  Vorbereitung  sind  ,Dle  Stamme  Ton 
Portici"  und  GrafZichy's  Oper  »Roland*.  —  Die  fhinzösiscbe  Oper  gab  «L«  Jnlt«*  and 
aZaza*,  in  dereo  Titelrolle  Nl^  Marigaaa  Henrorraceodca  Icietete. 

Hant  Anguttln. 

BERLIN:  Königl. Opernhaus:  .DerBarbiervonSevtOa'CNeueinstudierung  DieOper 
wurde  in  der  «Wiesbadener  Bearbeitung*  neu  heranai^hraehL  Ober  die  Wiesbadener 
Bearbeitungen  ist  viel  Gehlsaiges  und  Spöttisches  g^unut  worden.  Wir  beben  Wn 
Recht  dazu,  wenn  wir  bedenken,  dass  schliesslich  auch  die  iMeistersinger-Aufführung, 
die  beate,  die  Berlin  jemals  erlebt,  den  Stil  Wieabadena  zeifw.  Nur  das  mOssen  wir 
Mar  und  acbarf  betonen,  das«  nicht  Jede  Oper  einem  aolchen  Sdl  anpassungsrähig  ist 
Ein  Verdi  k  la  Wiesbaden,  das  mag  berechtigt,  ja  geboten  sein;  aber  ein  Rossini  in  der- 
selben Art  ist  einfecb  ungeheuerlich.  Die  AnflQbrang  im  Opemtaaus  machte  daa  zom 
Erschrecken  offenbar.  Auf  daa  Dekorative  war  vieder  aOe  erdenkflcbe  Sorgfalt  verwendet 
worden,  aber  die  Darsteller  fühlten  sich  inmitten  so  vieler  Pracht  ganz  und  gar  nicht 
beimisclL  Ea  machte  unfellbr  den  Eindruck,  als  ob  aio  alle  gaaiierten.  Sie  hatten  ihre 
Aufitaben  lletssig,  sogar  aebr  fleissig  eingeübt,  und  Inaaerlteb  technisch  .klappte"  alle«. 
Und  doch,  wie  temperamentlos,  wie  beamtenbaft,  wie  langweilig  korrekt  war  alles!  Prof. 
Sdüar  hatte  die  muaikallacbe  LeUnnc,  Ala  aweite  Kraft,  in  der  Eiekutive  maf  er  recbt 
TScbdfea  Meten.  Begelitentnf  aber  und  twlngende  Anregung  i.chelntTon  eehier  PoreSn» 
lichkeit  nicht  auszugeben.  —  Vor  einigen  Jahren  gab  die  Sembricb-Truppe  eine  Barbier- 
AoffSbranii  die  uogeflhr  daa  bot,  waa  beute  geboten  werden  kann.  Ea  war  eine  Pracht 
wfo  die  mnslkallseben  Kleinodien  RoaainPa  damala  fankelten.  Daa  Dmn  and  Dran  war 
kümmerlich,  nichts  weniger  als  Wiesbaden,  ich  glaube  aber  nicht,  dass  irgend  ein 
musikaiiscta  EmpHodender  sich  dadurch  irgendwie  stSren  liess.         Willy  Pastor. 

BRAUNSCHWEIG:  Der  Mlrz  brachte  endlich  die  lange  erwartete  Üper  .Ingomar' 
von  Tb.  Erl  er,  die  dank  der  liebevollen  Votbetnltimg  aeltena  Obenegtaaenn 

Fredertgk  und  HofmusiVdirektors  Clarus  einen  starken  Susserlichen,  aber  hüt  missigen 
kfinstlenschen  brfoig  erzielte.  Der  Textbearbeiter  Früssdorf  folgt  sklavisch  dem  gleich- 
nanigen  Drama  von  Hain,  daa  aicta  weit  mehr  durch  tiefsinnige  Gedanken,  bebegtlebe 

Ausmülung  der  Seelenstimmungen  und  rhffr>ri'che  'Schönheiten  sIs  durch  spannende 
Handlung  auszeichnet  Die  Macht  der  Liebe  und  ein  gegenseiiiges,  zuletzt  ermüdendes 
Oberbieten  an  Hocbbenci^it  vnd  Edelmut  bilden  die  dramatischen  Keime  dieaea  Ge- 
dichte«, daa  der  Komponlat  ganz  in  Sinn  und  Geist  Wagnera  beatbelMte.  Er  benntii» 
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einzelne  Mottva^  iattrumentiert  wie  sein  Vorbild,  trlgt  die  Farben  mSelictatt  dick  auf, 
fibl  den  Siimmeo  niictraogende,  aber  dankb«re  Aufgaben  und  zeigt  namentlich  Im  vier* 
sliaitDigen  Chor  ein«  loMtrtt  getctalekt*  Hand.  Dasa  dabei  Anklinge  uateriaufleii,  tot» 
atebt  aich  beinahe  von  aelbat.  Der  2.  Akt  bildet  den  Höbepunkt,  der  apiter  auch  nicht 
tanlbemd  vieler  en«icbt  wurde.  Die  H«nptdftni«Uer  FrL  Lanteabacher  und  Herr 
Grllsinger,  aber  aaeta  Frl.  Brfining,  Frau  Geinter,  die  Herren  Jdlouichegg  und  Ofabt 
trugen  durch  ihre  tüchtigen  Leistungen  weaentlich  zu  dem  Erfolg  bei.  —  Die  „Meister- 
ciqt>r*  mit  Karl  Scbeidemaoiel  alt  Oaat  abenagiea  weit  ihre  Umgebaaf  im  Spielplan« 
Dleaeni  wurde  Joseph  mA  aala«  Brflder*  wieder  eiavaHelb^  ud  ao  die  elte  Slne^  dl« 
Karwoche  aueh  daräb  eine  Oper  sn  (Mem,  nach  laa|]ltaflgpr  Unterbrechung  wieder 
eiogefiihrt  Ernst  Stier. 

BRESLAU:  Necli  HamMTg  rObmie  ricli  nascre  BOline  die  zwrite  ni  «elit,  die  SiegMed 
Vagaera  „Der  Kobeld*  auf  die  Szene  brachte.  Das  \^erk  bedeutet,  meiner  festen 
Oberzeugaag  aacb,  keinen  .Fortschritt*' gffigen  den  anliagerhaflea,  aber  doch  nicht  talen^ 
losen  .Blrenbloter*.  Die  Scbmeiebler  des  {ungea  Mannes  haben  tbr  trauriges  Ziel 
erreicht.  Er  bilt  sich  noch  immer  für  einen  Musikdramatiker  grossen  Stiles,  anautt  die 
beacheidenen  Keime  acblichter  Begabnag,  die  aicb  im  «Bireahliiter*  leigten,  in  einem 
eiaihcben,  volkstümlichen  \rerke  weiter  tu  eatwiekdn.  Das  Bncta  zum  .Kobold*  ist 
iMalllich  der  krauseste,  unverdaulichste  Mischmasch  von  landliuflger  Theateret  und 
anempfundener  Symbolik;  die  Panitur,  in  technischen  Einzelheiten  nicht  fibet  gemacbt, 
acbwanirt  hilflos  zwischen  pathetischer  Richard  Wagner- Imitation  und  scbwlcblicber 
Operenen-Melodik.  Und  dabei  diese  ungebeure  Redseligkeit,  die  die  kleinste  Episode 
zur  grossen  Stene  aufbauscht,  diese  wilde  Jagd  nach  Motiven  und  Motivchen,  diese 
krankhafte  Sucht,  , bedeutend*  zu  sein  um  jeden  Preis.  Nie  spricht  Siegfried,  wie  Ihm 
der  Schnabel  gewachsen  ist.  Er  erfindet  Wort-Monstra,  überscbligt  sich  fSrmlich  in  ge- 
suchter Ausdrucksweise  und  daneben  tischt  er  die  banalsten  Reime  auf.  Die  Anaprücbe, 
die  der  junge  Wagner  an  die  musikalischen  Qualititen  seiner  Interpreten  stellt,  sind 
enorm,  ohne  dass  er  ihnen  dafür  das  Äquivalent  dankbarer  Aufgaben  bietet.  Hier  waren 
alle  Beteiligten  unter  Führung  des  Kapellmeisters  BalHng  und  des  Regisseurs  Kirchner 
redlich  bemüht,  diese  Ansprüche  zu  befriedigen.  Am  hScbsten  stand  die  Verena  der 
Frau  Verhunc.  Daneben  traten  Frl.  Behnne,  Frl.  Röhl,  die  Herren  DSrwald,  Berger, 
Holzapfel,  Waldmann  hervor.  Die  Majoritlt  des  Publikum«  verhielt  sich  gieiebgdltig. 
Die  Minoriat  legte  sich  für  den  anwesenden  Komponisten  tflcbtig  ins  Zeug. 

Dr.  Erich  Freond. 

BRÜNN:  Interessante  Gastspiele  brachten  willkommene  Abwechalung  in  unsem  ein- 
tönigen Opernspielplan.  Hermann  Winkelmann  kam  als  .Prophet*;  Berta  Morena 
«fang  Üs  „Eliaabeth*  und  ,Jüdin*  die  Sympatbieen  des  Publikums,  und  Rudolf  Berger 
erzielte  mit  seinem  prächtigen  .Nelusco*  einen  niciit  gewöhnlichen  Erfolg.  Für  die 
Osterwoche  wird  Jamo's  .Richter  von  Zaiamea*  Torbereitet  S.  Ehrenstein. 

BUDAPEST:  In  der  Reibe  der  Novititen  dieser  Stimm  erschien  kürzlich  als  eine  der 
eigenartigsten  Graf  G£za  Zichy's  Tanzpoem  .Gemma*.  Im  Grunde  ein  roman- 
tiaches  Histörchen,  von  Mitgliedern  des  Naiionaliheaters  und  der  Oper  deklamiert  und 
ssealscb  dargestellt,  das  Ganze  von  einem  farbenreichen  deskriptiv«  Orchester  melo> 
dramatisch  begleitet.  Die  zahlreichen  Tanzeintagen  der  Dichtung  fliessen  organisch  atis 
der  Handlung  selbst,  wie  denn  die  Noviili  überhaupt  von  der  Tendenz  getragen  wird, 
dem  Belletgenre»  den  inm  getauten  Unsinn  herabgesunken  ist,  neue  intellektuelle  An- 
regungen zuzuführen.  Getragen  von  einer  vortrefflichen  Daratellung  (namentlich  tliirch 
Frau  Mirkus  und  die  Opemsinger  Takit,  Dr.  Dainoki  und  Kornay)  und  unterstutzt  durch 
die  benllehe  Ansatattoiig  enielte  die  Nevitli  freundllchsiea  Btfelg  nnd  trug  aucb  dem 
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ftowescoden  Komponisten  die  Ehre  vie1fich?r  Hervorrufe  ein.  —  Von  intereMHlMl  Rfr* 
priaen  gab  es  eine  unverkürzte  AarTührung  der  «Götterdimmerang*  —  die  ertte  Tdll« 
madige  Aafführunc  angaritcher  Sprache  — ,  mit  den  Dtoien  Di6ay  <BrünabiIde), 
Sconpcrlni  (Vtltrantey,  Kacxer  (Gutrunc),  den  Herren  Bocbnicek  (Siegfried),  Beck  (Gunther) 
und  Ney  (Hagen),  ferner  des  ersten  ungarischen  MnsikdrAmss  »Toldi's  Liebe*  von  Edmund 
von  Michalovich  in  den  Hauptpartieen  mit  Frau  Vasquez  nad  dm  Herren  Bocbnicek, 
Back  aad  N«f.  B«id«  Werk«  «taodtii  nattr  Leitang  des  tbentit  «aergiMliMi  oeMD 
KipellinalrtHm  MirtaM.  —  In  dar  Karv«dM  Mdlteb  flmd  anter  Leitung  d«t  DtrakMiB 
Mndn  iIm  nmiiiiaiehaM»  AaBBluang  vea  Bnlioi*  JFvuhm  Verdammnis«  statt. 

Dr.  B«U  Dlönj. 

DARMSTADT;  DfeHetoper  bewegte  ereli  In  den  lernen  Vedien  guis  Im  Gelriet  der 
gmgbireci  Repertoirevorsteli ungcn  Von  den  Novitlten  de^ Jahres  hielt  sich  .Samson 
und  Dalila*  eine  Zeitlang,  wihrend  .Der  Duele  and  das  Babeli*  ttod  ^penkSnig  und 
MenedienIMnd*,  «eil  de  nidit  eegjeicb  den  gevUnediten  flnmniMlen  Erfolg  gebracht, 

vom  Spielplan  wieder  verschwanden.  Bcrrtrkcns^crte  Au^übrungcn  erlebten  VcrdTs 
.Rigolelto"  und  Nlcolai's  »Lnetlge  Weiber  von  Windsor".  Ausverkaufte  Hiuser  fand 
die  «nr  drei  Abende  verteille  VlederurflBlirang  von  Geetbee  .Finet"  in  der  Detflan^ 
Bearbeitung  mit  der  stimmungsvollen  Musik  von  Eduard  Lassen.  Als  vierte  Opern- 
des  Winters  soll  vor  Schluss  der  Saison  oocb  Leopold  Reichweins  »Veaantaaena* 

H.  Senne. 

DESSAU:  Im  .Nachtlager"  debütierte  Georg  Nieratzky  als  «|iger*  mit  Erftolg.  Neu 
einstudiert  und  vorzüglich  ausgestattet  erschien  Mdburs  Joseph  in  Ägypten";  auch 
Bizet's  »Carmen*  wurde  in  dieser  Saison  erstmalig  gegeben.  Mit  der  Sara*tre>Pnflle 
lept»  der  jun^;?,  viXfersprechende  Bassist  Joseph  Schlembach  eine  trefniche  Tslenrprobe 
ab.  Als  Taanhäuser  und  Siegmund  gastierte  Herr  Kurz-Stolzenberg  aus  Magdeburg,  ein 
kecftbcealigier  Singer,  den  Aber  In  jedveder  Bedebnng  nedi  die  kBnederlecie  Ab- 
Ulrung  fehlt.  Ernst  Hnmiino 

ELBERFELD:  Fernand  Le  Bome's  Oper  »Mudarra",  bat  auch  nach  ihrer  Umarbeitung 
in  drei  Akte  sich  ktar  keine  Freunde  erwerben  kdnnen.  Den  von  Gewaltsamkeltea 
strotzenden  Text  vermag  ineh  die  durch  nnd  durch  verwagnerte,  in  ihren  schfinsten 
Stellen  an  »Lohengrin"  und  .ValkSre*  erinnernde,  melet  Mrmende  Musik,  die  ein  vSlIiges 
Stilgewirr  darstellt  und  den  Stimmen  mSrderische  Aufgaben  stellt,  nicht  sympsthiscber 
zn  mecben.  Allee  in  eliem  ist  JMiidatra*  dae  Werk  eine«  Keinpenisten,  der  gewisse 
ezenieehe  ERblrte  in  Meyerbeer^Haldfy'edier  Manier  zn  erdelen  versteht,  dem  der  Born 
eigener  Erfindung  aber  nur  spirlich  quillt  Neben  Kapellmeister  Beldrelcb  hatten  sich 
Direktor  Gregor  und  Oberregieeenr  Geldberg  dee  Vetitee  besondere  angenenmen  and 
pricbtige  er enfecbe  Bilder  geeebaffen.  Die  nadt  der  MndaiT»Mnrik  deppelt  wHlkenmenn 
„Fledeririaü'^''  sowie  „WalcTmcister '  V aoiea  Infolge  der  vielen  notwendigen  Proben  zu  den 
französischen  Werk  erst  spit  heraus.  Ferdinand  Schemensky. 

ESSEN;  Knn  Ter  Tereeieblnee  braebte  dae  Siadttbeater  aar  Anregung  der  MoeiltalieelMn 
Gesellacbaft  in  einer  Aufführung;  für  diese  U'olf  Ferra; i  s  musikaliscbe  Komödie 
i^Die  neugierigen  Frauen*  heraus.  Der  Erfolg  war  glinzend  und  das  Interesse  stieg  aocb 
bei  den  folgenden  VerMeUot^gen.  Veli^Pemri  eebefair  berufen,  um  dee  nmaikaliaehe 
Lustspiel  zu  schenken,  denn  schon  hier  ist  sein  Stil  neu  und  eigenartig,  der  Lu'^tspielton 
fein  getroffen  und  die  Konversation  Musik  geworden,  nicht  bloss  geistreiche,  sondern 
nneb  vambMUge  ünalk.  IMe  AnflBbnwg  unter  KapellnelBinr  VeUhun  wen  Frnnkhi^ 
dennldiBt  an  den  eerelnlgien  Tbeaiem  von  Eeeen  und  Definund,  ««r  hervorragend. 

M«x  Kebemann. 

FRANKFURT  n.  M.:  Bei  der  NeneInntndleMnt  w  NUMPu  Jeeepb  In  Bgfpttn«  let 
die  TiMirolle  in  4i»  mnde  den  Heim  Geniner  Sbeigegangen.  der  aeine  Anto^n 
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Antlnserschafr  lu  erkennen  gah.  Zu  den  interessanten  Zügen  der  Aufrührung  gehSter 
«•»  Am  unser  Hcldenkeoor  Forcbbtinmer  die  fär  boheo  Bariton  gescbriebene  Rolle  des 
SI«MOB  SbniMnaim  bma^  «In  Experinant,  das  datdiaaa  ifloadi  anald,  «nmod  dar 
Baritonist  Herr  Breitenfeld,  schauspieleriscb  als  Jakob  s^hr  bedeutend,  mit  seiner  Stimme 
docb  nicbt  so  tief  zur  Bassregion  btasbreicbt,  um  allen  musikalischen  Erfordernissen 
zu  fenfiten.  Die  Laitanf  darcb  Dr.  Rettaabcfg  «ad  die  BetUfmc  dea  Hafiaaeon 
C.  Krihmer  gereichian  daa  auch  haoM  ooeh  wum  ansprechenden  Werk  lu  gtdeb 
grossem  Vorteil.  Hans  Pfeilsctamidt. 

FREIBURG  l  B.:  Unsere  Oper  hat  nacb  Fritz  R6mond's  Abgang  im  Pacbe  des  Helden- 
tenors  in  Herrn  Hagen  einen  sehr  leistungstlbigen  Ersatz  gefunden,  der  besonders 
In  VagnerroUen  viel  Gutea  bot  Sigrid  Amoldson  absolvierte  ein  dreimaliges  Gastspiel 
and  glinzte  wie  ebedem  in  ihren  bekannten  HoUen  ala  Carmen,  Mlgnon  und  Violetta.  — 
Zur  Zentenarfeler  voa  Berlioz  erschieo  «Beaveaute  CeUiai*;  sodann  i»Tristaa  und  Isolde* 
and  Bettfairi  Ilngat  Tarkiangene  «Norna*;  als  aists  NoflUt  Goldnartn  .Götz  von 
Beriicbingen",  die  eine  ziemlich  k&ble  Aufnahme  fand;  an  ilteren  \7erken:  Freischütz, 
Stomns^  F^gsroi  Zauberfldie^  BerMer  usw.  Die  aldiste  Nevlilt  vifd  Masaeaef s  „GauUer 
asser  1.  Praa*  aala.  Vieter  Aagast  Leser. 

GENF:  Als  Novität  gelangte  die  einaklige  komische  Oper  „Tout  s'arrsn  gz"  zu  crfolg- 
raicber  AoflBtirung.   Die  sehr  hübsche,  melodiecoreicbe  und  anspruchslose  Musik 
Ist  von  Georges  de  Seigaeux.  la  aener  lasMaisntng  hnd  „TsoaMuset*  etae  ausser» 

ordentlich  beinilige  Aiirnahmt.  Ah  zweite  Neuheit  ist  zu  verzeichnen  „Le  d  r  a  p  e  &  u 
blanc"  (Die  weisse  Flagge),  Text  und  Musik  von  Pierre  Maurice,  einem  Genfer  Kompo* 
afSMU.  Die  VledeifSba  des  atusiicslisehea  Teiles  «sr  Mmvfflleb  und  dsr  Gesamialadrack 
der  VorsteHung  sehr  scbmeichelharc  für  den  talentvollen  Autor,  dessen  drsmatische<; 
Verk  die  elegante  GesdlickUcbkeit  eines  mit  den  aubtilen  HilfSmittela  seiaer  Kunst 
VBblsartraataa  Maaiken  bafcaadet  PpaK  H.  Kliaf. 

HALLE  8.  S  :  Beethovens  Fidelio  erlebte  ein;  venig  angemessene  AuffQbrung.  Eigent- 
lieh  waren  simtUcbe  Darsteller  mit  Ausnahme  uoares  trefflieben  Bassistea  Rsbot 
(Kosest  aad  des  BarinnlSieB  Seaacr  (MlalsMv)  Ibbl  asB  Ort  An  31.  Mn  gtatM 

dreijÄhriger  Pause  „Die  Meistersinger  von  Nürnher^"  fn  Szene  und  enlelten  im  Laufe 
einer  Woche  drei  volle  Hiuser.  In  den  beiden  ersten  AnffQhrungen  sang  Herr  Bacb- 
naaa  aaa  Berlin  den  Hans  Sachs  und  —  enttluschte.   In  der  letzten  versucbte  eich 

UMer  Bariton,  Herr  Rübsam,  teilweise  mit  hübschem  Erfolg  in  der  dankhsren  Rolle. 
Herr  Szirowaika  missbandelic  den  Junker  Stoiiing  durch  seine  entsetziicbe  Auasprache, 
Hair  Rsbot  befriedigte  als  Veit  Pogner,  ebenso  Herr  Gruselli  ala  David;  ein  emzacken« 
dea  Bvcbea  gab  Frl.  Ekeblad  und  mit  einer  trefflichen  Magdalene  erfreute  Frl.  Ulrich. 
Vlbfead  das  Unzullngliche  unsres  Tbesterorchesiers  (es.  45  Mann)  trotz  der  hin- 
rslssenden  Direktion  des  Kspellmeisters  Bernhard  Tittel  zum  Ereignis  vurds,  ksm  dsr 
Cber  «Wscb  snr  za  eiaer  wsbrbsft  frsadioaea  Virkant,  «eil  die  bissige  Neue  Siaf 
sfeadsBile  dea  Tbeaterdier  saf  SBaibeind  100  Siagsr  scrsilrki  bans.  —  Als  «Tannblusar* 
erfüllte  Fritz  R6mond,  der  Dsue  Bsyreutber  FarsüU,  aar  tdivalse  die  an  sein  AuftreMo 
geknüpften  Heffaungen.  Martin  Frey. 

HAMBURG:  Uaaere  Oper  arbeitet  sieb  fetzt  .per  aspera  ad  sstni*.  Per  sspers  des 
BencRz'.infiigcs,  dieses  degradierenden  Übcrblcibsc:^  cir.cr  Lnicrgcordnctcn  Theater- 
kultur, ad  astra  der  Sommerferien.  Vir  verdanken  der  alten  Unsitte,  die  allen  mAglichea 
SigeisUsdiea  Teadeasea  Versebub  Mslsc  aad  kBaslIerisdieB  Ztelea  so  Ibra  als  lad^icli 
steht,  btihcr  eine  Neueinstudierung  dea  greulich  faden.  In  einem  \ornehmen  Ensemble 
direkt  ungeoiessbsren  .Karneval  in  Rom',  den  der  Teaorbuffo  Herr  Weidounn  an  seinem 
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«cttiunroteii  Ebrratbnd  gilb.  Prau  Ple1teber«Cd«l  tiditrtt  «ieli  dii  mmituftw  Hm! 

darch  dreihcfae  Zugmittel:  erstens  sang  sie  eine  ihrer  Gltnzrollen,  zweitens  siuiK  tfe 
eine  Partie  ibret  Wagnerrepertoire«  und  endlich  btne  sie  sieb  den  bicr  als  KasseoBMgiiet 
«irkeadea  Bapdtt  Holtataa  alt  Volftran  fOr  eine  TanofeiatmnflBhmiig  iMielMrt.  Aa 
Neueinstudienincen  gab's  eine  iiernlich  steife  Til:!scbü(z-VonteUunf,  unter  Smnsky 
und  zum  Benefiz  Lobfings,  und  unter  Gustav  Brecbers  wirlUicb  acböpferiscber  Leitunf 
•hM  flbefam  l«b«MTQllc^  dnomlseta  plaidMlui  AaRBbntBf  von  Vebert  JBmrfnaibtF  Mit 
ein  im  ranooMA  QoMteit  dir  Dann  Bnitr,  Fltlichcr  Edel,  der  Herretr  Thyssen  «ad 
Dawison.  Heinrieb  Cbevalley. 

HANNOVER:  Voa  aasarar  Oper  in  dae  ioMent  lelnafeae  Aalfibniat  der  beidca 
ersten  Teile  des  »Nibeluntenrintes*  zu  tnelden.  Geradezu  Hervorra^i-ndes  boten 
die  Herren  Moest  (Wotan),  Immetmann  (Albericb)  und  Schubert  (Fasolt),  sowie  Frau 
TbaiBaa-ScibvaMz  alt  Pricka  btw.  ^egliade.  Die  BfOaahHde  vurde,  da  wir  keiae  Ver- 
treterin für  diese  Partie  haben  r'i,  von  Frau  Leffler  BurcVard  aus  Wiesbaden  mit  ent- 
scbiedenem  masikallscben  und  darstelieriscben  Geschick,  aber  nicbt  gerade  bedeutuncs- 
vall  fcgabea.  Die  Qbrigea  PartleeB  hadca  ia  den  Danea  Müller,  Haae,  KBbas,  lawie 
den  Herren  Holldsclc,  Gillnieister,  Mever,  Batiisii  und  Gtbel  dnrebaus  würdige  VertretaSf. 
Kapellmeister  Kotaity  dirigierte  mit  Begeistemuf.  L.  Wutbmaon. 

KARLSRUHE:  Dan  HeMeater  ctaad  in  dca  letttcn  Wecben  unter  dem  Zeieben  der 
Tiederhalungen,  die  zwar  viel  treffliche  Aurführungen  brachten,  von  denen  aber 
nicbu  erw&boeaswert  neues  zu  berichten  ist.  HofkapellmeiBter  Gortcr  leitete  u.  a. 
mcbrere  Wagnerrafllbniniea  «le  .Trletea  nad  leelde",  «Laheafrin*,  «Pliegeader  Hel- 
linder",  die  würdevoll  verliefen.  Albert  Herrog. 

KÖLN:  Der  Mangel  an  guten  Opernnovititen  veranlasst  unsere  Tbeaterdirektion,  balb- 
vergeeaeae  Hiere  Verke  la  aeri^ldier  neuer  Elaatndlemnt  sa  briatea.  Bciiiafe 
aNachtwandlerin*  und  Dellbes'  ,Lakm6"  er^c^renen  dazu  besonders  geeignet,  well  in 
der  stimmlich  so  ungewöhnlich  beanlagten,  lecbniscb  brsvourteen  Koloraturslngerin 
Aafftle  VIdrea  eine  tuage  Vertreieria  der  bafdea  Hauptrellea  aar  Verfttgaag  var,  via 
sie  beute  zu  den  grossen  Ausnahmen  gehört  So  konnte  das  aktuelle  Interesse  an  einer 
küjutleriscben  Individualiiit  du  an  den  Velken  beleben.  Übrigens  ist  es  nicbt  au 
vanraadem,  diea  die  uniaaieia  reixvolie  Lakmft-Maaik  ferade  Im  geiaavlflfiea  Zete- 
pnakt  bicr  Iii  beredter  Welea  fOr  elck  aeibat  plldlert  aad  Bewaaderung  findet 

Paul  Hiller. 

KOPENHAGEN:  Salt  Uebcna  Gasttplel  bat  ileb  nicbts  ertlgaet,  daa  dca  Erwlbaena 
wert  wire.  Von  den  angekündigten  Neuheiten  Ist  auch  d'Alberts  „Kain*,  dem  maa 
nach  den  dcutacben  Kiiiiken  nicht  allzu  neugierig  entgegensiebt,  noch  immer  Projekt 
tcUiebea.  ▼Iltiam  Beb  read. 

KRAKAU:  Das  hiesige  Publikum,  dem  der  Operogenuss  nur  lur  Sommerszeit  gegönnt 
ist,  begrüsste  doppett-rreudig  die  von  dem  Gesangsprofessor  am  hiesigen  Konser- 
vatarian  JuHu»  Maren  nit  tciaca  SebQlem  und  Scblllerlttaca  im  Stadnbeater  rar- 
anatalieten  Opemvorstellungen.  Dca  Tortcilbaftcctcn  Eladmek  empfingen  wir  vom  .Fanat" 
dea  Tenoristen  Lowczy^ki.  Bernard  Scharlitt. 

LEIPZIG!  JDur  Sfibnaprint*,  eine  vam  bicaitea  Kapellmelater  Findelaen  unter  diebie> 
rischcr  Mitarbeit  von  Hans  Plank  komponierte  dreiaktige  Opcrctrp,  erzielte  bei  ihrer 
hiesigen  Uraufführung  am  Ostersonntag  grossen  Erfolg.  Frau  Siegcnann-Wolff,  Frl.  Linda 
und  die  Herren  Sturmfels,  Grase  und  Sukfüll  Hessen  unter  Leimng  dea  dlrifteteadea  Kam« 
ponisren  ihre  besten  Künste  spielen,  das  Publikum  amüsierte  sich  bei  den  echt  Operetten» 
haften  Geschicken  des  an  den  Hof  Ludxig  Philipps  gelangenden  afrikanischen  SühnC' 
Prinzen  und  etflrenie  sidt  an  maacberlei  unminelbar  nirktemea.  jeweils  ia  de«  Gebiet 
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der  komiscbea  Oper  biofibergreifeDden  Tonstficken  der  gevlhk  hirmontstcncn  und 
instrumeBiienen  Panüori  and  so  {tb  es  luicb  jedem  Abeeblau  ubireicbe  Hervorrufe  und 
IBr  Herrn  Flndeieea,  der  «Im«  Tclt  dieeer  BetetMwmi  «tthl  e«eb 
Bdb«iiidei>  nad  BeUeMiaia  Üar  am  Ona  nixHacAfelbrn  bsben  dürfte. 

Artbur  Smollaa. 

LONDON:  Die  V«rbereifBaf«B  IBr  die  Operaeelaaii  la  Kanveai  Oeidaa  el«4  In  velleai 
Zuge  und  wenn  <lte  CAtv.  d  dl?  RiSrse.  hSIt,  was  sie  in  den  lerzten  yierrelm 
Tagen  versproctaen,  wird  es  lucb  an  einer  regea  Beieiiigung  der  zabiungsfiblgen  Kuaet- 
freunde  nicbt  fehlen.  Für  die  Hauptanziehung  der  Saison,  den  Wagner-Kontert-Zyklaa« 
bat  Dr.  Hans  Richter  wieder  einen  grösseren  Teil  seines  Manchester  Orchesters  heran- 
gezogen. Ausser  dem  schon  gemeldeten  Programm  bat  die  Opemsaison  noch  nichts  an 
bemerkenswerten  Neuhelten  in  Vdfbewttung.  Mit  besonderem  Interesse  siebt  man  deia 
Auftreten  voo  Frl.  Destion  eatfecea  und  die  alte  Rlvaliiit  zviicben  den  hier 
gesessenen*  «ostraliscben  und  fraiixSsiscben  Gesangsberolnen  md  den,  was  aus  Deateell» 
lead  kommt,  macht  sieh  euch  bereits  in  allerlei  Klatsch  und  Quertreibereien  der  Fach- 
kraiia  and  Ibrer  Preeee  nnaogenebm  bemerkbar.  —  Man  kann  aneb  an  einem  anderen 
Betoplel  vabmebnen,  wie  der  Cbanvlnlsmus  sieb  gegenwärtig  aoeb  In  die  eonet  Immnnen 
Kreise  der  Kunst  störend  eindringt.  Ein  schon  in  seinen  Einzelheiten  festgesetztes 
deutschea  Opemfsstsptel  in  Glasgow,  Manchester  und  London,  an  dem  sich  namhafte 
Krlfke  deuttcber  BQtanen  betelltgen  Mitten,  bat  aufgegeben  Verden  mflnea,  da,  wie  dar 
Veranstalter  2'j':^<iTücrJich  erkllrt,  ^zwei  Hauptmitgheder  des,  ooiOlfiaaiS  tnfclfe  dar 
politischen  Ereignisse  der  lauten  Zeit  sieb  zurückgezogen  bitten".  A>  R. 

MAGDEBURG:  Oer  Scblnee  der  Salaen  Ist  Vapier  nnd  ednen  elmilleben  ▼erican 
gewidmet.  Conriedgedanken  hat  unsere  Direktion  natQrlicb  nicbt.  Aus  eigenen  Kriften 
alle  zehn  Bühnenwerke  Vagners  aufzuführen  und  was  mehr  ist:  vortrefflich  aufzuführen, 
das  bedeatet  ecbea  etvaa.  KapaUmeieter  J.  GClMeb  hc  nnarmBdlieb  tliii,  aaaet«  Oper 
und  unser  Musikdrama  auf  eine  HShe  zu  bringen,  die  sich  vor  der  ^elt  sehen  lassen 
kann.  Neuheb  dirigierte  er  den  aTristaa"  mit  elastischem  Schwung  und  einem  Eingeben 
aaf  die  Innaraien  Pelnbdtaa  dleaar  Mnelk.  Damit  «er  die  teisia  H5be  überwunden  and 
das  Lebenswerk  Wagners  lag  vor  uns  in  seiner  reichen  Füüe.  Herr  Knrr  Siolienberg 
sang  mit  viel  Verve  den  Tristan,  Fri.  Günther  die  Isolde  —  beides  hochachtbare 
Leistungen.  Frl.  Rellie  eaag  die  Brani^ne  im  Bafiealbar'Taa.  Diese  Altistbi  ist  ain 
Schmuck  unserer  BQbne.  Max  Hasse. 

MAINZ:  Saint-Saer.s'  Oper  »Samson  und  Dalila"  fand  bei  ihrer  ersten  Aufführung 
hier  guten  Beifall.   Die  leichte  Verständlichkeit  und  natürliche  Melodik  den  Werittt 
Terscbaffien  ibm  leicht  den  Erfolg,  zamal  die  Auffübrnag  eine  recht  gnte  war. 

Dr.  Prits  Velbacb. 

MONCHEN:  Im  königlichen  Hoftheater  gab  man  wieder  Mozarts  .Zauberflöle*  mit 
einem  Dresdener  Gaat,  Frl.  Gabriele  MfiUar,  ala  KSnigln  dar  Nacb^  die  sich  «is 
anatelllge  und  teebniadi  wobigeblldete  Keloratnrslngerln  einfHbrte;  wenn ee,  «1c  ur.s  gesagt 
wird,  ihr  erstes  Debüt  ist,  allen  Respekt.  Frl.  Tordek  sang  zum  erstenmal  die  Pamina  mit 
beetrickender  Wirme  und  sinnlicb  schöner  Tongebung.  Das  leutere  gilt  insbesondere 
aaeb  von  Vafter»  Tamlno.  Reebt  gut  waren  die  ,drei  Damen*  Kebotb,  Hnbn  imd 
Blank;  ausgeicichnei  wie  immer  Klöpfers  Sarastro  und  Baubergers  Monostatos.  In 
allem  eine  sehr  anregende  AufKibrang,  an  der  acblieaslicb  auch  Röbrs  adrette  musi- 
kalieeba  Leitung  Ibren  Anteil  batte.  —  Von  Notlilten  orvarien  «ir  SdiUlinga*  ,PiMfOr> 
tag"  und  Blechs  .Das  war  ich".  Dr.  Theodor  K royer. 

MONSTER  L  W.:  Die  Essener  Opemkrifte  verstiegen  sieb  bis  zn  ^Tannbluser"  und 
aAf^lkanertn",  wofür  die  Szeaarla  nicbt  Immer  aaitalcliia.  Nabaa  daa  AttUBhniQgBD 
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von  Canam,  UadhM  asw.  iit  iIim  i^Im  Dameltaiit  vm  B«etboveo«  «Fidflll«*  lMrf«ir> 

zubeben.  Frn«t  BrOggemsnn, 

ROSTOCK:  Die  .Riog'n.ufrübrung  unter  Toliers  Spiel-  uod  Rudolf  Gross'  Orchester- 
leitung  fand  mit  der  .GSnerdlmmerung*  eisra  gllnzeiiden  Abscbluss.  Unsere  BGbne 
bnctate  mit  «1(800  Krlften  uod  Mitteln  in  sectasmonatlictaer  Spielzeit  22  Vagneraaf- 
fBbningen,  dralind  dM  ganzen  .Ring*  un^erkSrzt  und  atreng  im  Bayreutber  Stil.  Die 
zum  Teil  bervorragend  guten  Vorstellungen  fanden  beim  Publikum  stets  verstindnisvolle, 
befeittert«  AulMhnte.  In  der  eraatM,  beben  Kunitpaagp  bcttind  nitwr  Tliciier  «üt 
vwIImi  Ebren.  Ina  Bbriira  bawegte  tidi  der  Spiel  plan  tat  fcarUlmnindmi  Galdtc,  lahm 
namtntTfch  wegen  der  Gastspiele  für  die  nicbste  Spielzeit,  die  fast  alle  Fieber  neu  besetzt 
zeigen  wird.  Mozarts  .Eotfübrung",  unter  Graw'  Leitoiig,  ist  nocb  als  eine  kdiittlwiMli 
VMtTolle  VMSNltanf  bwroraubebea.  Prof.  Dr.  Goltlitr. 

SCHVERIN:  Die  hundertste  Aurrührung  der  u genottcn"  fand  reichen  Beifill.  Auch 
HaMvy's  JQdlD"  erzielte  wiederum  einen  grossen  Erfolg.  Das  Gastspiel  des  Herrn 
Pffribaii  «M  Praakfart  n.  M.  la  baMca  Opern  alt  Man«!  aa4  ila  Kaidiaal  nbrtc  le 
einem  Engagement.  !n  der  Kirwocbe  brachte  i^'^  Hoftkaalar  die  seil  Alois  ScbmiMi 
Zeiten  tradltioneiie  AuUübrung  der  Mattblus-Passion.  Fr.  Sotbmano. 

STETTIN:  Obwohl  wir  aa  aaiar  Kapanmaiaier  Oriaima  Lahmg  naaarliai»  lu  aloar 
achtbaren  Sfcgfrifd-Aufführung  mit  einem  annehmbaren  Gast,  Willy  Arens,  in  der 
Titelrolle  gebracht  haben,  ist  für  diese  Spielzeit  doch  die  leichtfescbürzie  Mut«  loa» 
aagabaad  geblieben.  Audran'a  •Poppe*  bat  laaa  aafloMbr  tlmat  laapld^  mm  daaa  aa 
anderen,  nicht  minder  aufregfnden  Dfngen  wie  .Die  schöne  Cslsthee"  und  «Mikado* 
überzugeben.  Alles  tulic&e  unserer  reizenden  Opernsoubrette  Frau  Ueling-Scbifer  und 
im  laiafaaaa  daar  karialAtl^  in  moaiaetaaaa  Kaaaaaarlblg  Genüge  flndenden  Bühaea' 

leltung.  Ulrich  Hildebrandt 

STOCRHOLM:  Das  kgl.  Thester  bat  fetzt  in  kurzer  Zeit  zwei  Premieren  gegeben.  Die 
erste,  .Tosca'  von  Puccini,  wurde  mit  1  rau  HetlstfSra  und  Herrn  Forsell  als  Haupt- 
dantaltam  glänzend  wiedergegeben.  Das  Werk  besitzt  aber  sowohl  textlich  als  musika- 
llaeli  yiti  m  wenig  beraerkenswerta  Partieen,  um  lange  leben  zu  kSnnen.  .Wikinger» 
blur*  von  dem  diniscben  Komponist  Lange-Mfiller  idgt  Viel  mehr  Tiefe  und  kompaai- 
torlscbe  Eigenart  und  bat  aacb  beaaar  gefallen.  Tebiaa  Norllad. 

STUTTGART:  Endlieli  lat  aaeb  bler  der  «Corregidor«  von  Voir  eingezogen.  Die  Aaf- 
fübmng  war  nach   dem   über'jinsiirr.mcndcn  Urteil    vor.  Bcsuchc-rr.   der  bisherigen 

Erstaaflfibrungea  die  beste.  Ich  kann  sie  nur  mit  der  Müncbencr  vergleicben, 
allerdiaga  la  daaia  fOr  Stuttgart  ebraavallea  Siaa.  Die  Beaetsvag  war  Ma  aef  die 

kleinste  RoUe  sorgflltig  und  zweckmissig.  Frl.  Sutter  a!;  Frzsquita,  die  Herren  Decken 
und  NeudöriTer  als  Corregidor  und  Tie  Lukaa  leisteten  besonders  Vonüglicbes,  und 
daak  der  aageneie  tanperamaatvallea  Pabraag  Pebilga  war  aanwnilieh  die  rbrtboiiBGlie 
Schiffe  und  Ausdrn^kiaft  der  plastischen  Musik  auch  im  Gesang  herausgearbeitet. 
Dass  das  Orctaeater  allaa  Anforderangen  genfigie  und  der  Zusammenklang  ein  ideal 
acbtaer  war,  braaeht  kevai  gesagt  sa  werden.  Vena  Irgeadwa^  ae  aiaaa  aleli  hi  8tat»> 
gart  die  Oper  Wolfs  vermSgc  ihres  eioleochienden  musikalischen  Wenes  auf  dem  Spiel- 
plan erhalten,  sobald  die  Intendanz  daf&r  eintritt.  Hofrat  Harlacber  leitete  die  Inszenierung 
mit  anerkenaenawccteai  Geiehi^  Die  Aabahne  wva  aellea  de«  PabHkmia  war  die 
denkbar  herzlichste.  Dr,  K.  Grun^kv. 

WEIMAR:  Kaleidoskopartig  zogen  im  bunten  Wecbselspiel  die  den  verschiedensten 
Riditaagea  aagehMgea  Verke  la  der  adiSnea  Zeit  der  erwactaeadea  Nator  ww- 
8ber.  Wagners  ..Tristan  und  Isolde  "  sowie  der  an  vier  aufeinanderfolgenden  Sonntagen 
ebne  Strich  unter  der  routinierten  Leitung  Krzyranowski's  gegebene  .Ring  des  Nibelungen* 
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bedeutete  darin  die  Hauptmomente.  Zwiactaen  dleae  Meiaterwerke  waren  ala  Pri-,  Inter- 
nod  Poatludien  du  liMl^  Trifolium  .Plön«  Bancbt",  »Dl«  Vtrlobuof  M  du  Ltttn«* 
aid  «DI«  Pttppenfe«*  «owte  dl«  «ReginenlMoeftl«!*,  dir  .BiiMb«*  mid  .De*  G18ekcli«a 
dea  Eremiten*  e'^^icllr.   Chacun  k  son  Als  Gäste  bitten  vir  Frl.  Rein!  aus  ßerlin 

<Iaolde,  Frkk«  und  Bräoabild«  io  der  Walkar«)  und  Herro  Kietzmann  vom  Hoftb«««- 
In  KuMd  «Ii  Sjrtfal«  in  »QSdcrihwi  di*  BrtwUtn*.  Dar  Rmi  d«r  Sdaon  «oll  am  leab 
Goethes  .Fiitit*  mit dtr  chmliiailMiaebaB  Minik LiMMs  MVladen  »Cid"  v  n  Cornelias 
bringen.  Carl  Koricb. 

vit/OrZBURG:  Der  SatoMMeblvM  bndii«  uni  aocb  .Rbdoiotd*  vod  damtt  lom 


Spielzeit  namentlich  zwei  neue  Opern  frinkiacber  Komponiaten,  Meyer-Olberalebeas 
»HrabMloict*  and  Kledcn  .RMela  im  Heg*,  beid«  den  bdiwn  Pacb  ngabOrlc  and 

beide  voll  bfibecher  Momente  und  ptisrrcictpr  Insrrumfntaleffekte,  bpide  teidrr  aber  aucb 
auf  acbwicblicbem  Text  aaii|cbaut  und  darum  scbwerlicb  von  anbalteadem  Erfolg.  Oer 
•piriio«  vovena  «BMfar  Oper,  KapeiHaMlsier  Pioner,  verilnt  mit  SateaaielilaM  lelneB 

lanßflhHpcn  Wirkungskreis  Dr.  Kittel. 

«^ÜKICH:  Nocb  flutet  die  Erinnerung  an  die  Gtstspieiserie  Welti-Herzog  durch  alle 


Preeae  kaum  vagen  durfte,  von  dem  beginnenden  Deftrit  in  dem  gewaltigen  Stimm fond 
oder  von  Zweifeln  an  der  Zweckmissigkelt  ibres  übergangen  in  das  hocbtragiacbe  i^acb 
zu  reden.  Wahrhaft  bedeutend  war  sie  ala  Katbarioa  ia  der  »Widerapenatigen*.  Und 
doch  fQUie  aieh  daa  Haue  unmittelbar  nachher  wieder  zu  dem  Humbug  der  Duncan,  der 
In  tiefor  Bhrforcht  genosaen  und  bejubelt  wurde.  Die  DGrfrigkeit  dea  Repertoirea  wird 
fetzt  einigermaasen  balanziert  durch  eiaen  Wagner-Zyklua  am  Saleonachlnaa,  für  den 
bolie  EmnuRfen  berecbüft  sind.  Um  IdlgUeber  «lebt  ee  «at  mit  der  Asvaittcbafk 
aof  Bicbüe  Seleoo.  Allee  Gate  xiebt  ob  aod  tob  dem  Bnaii  fddH  der  Oroeeteii  nicht 
an  die  BiabtrIiMi  benw.  Htbere  eildtfeeb«  Sabvtntioa,  feeieM  die  Perole,  oder  Veribll 
der  Operl  Niedermenn. 


AGRAM:  Die  letzte  dieajihrige  Kammermuaiksoiree  beacbloaa  in  01)en»B  würdiger 
Welte  ein  Klavierabend  Ernsta  v.  Dohninyi.  Die  geiatvolle  Interpreietien  der 
32  Variationen,  der  d-moll  Sonate  op.  31  von  Bectbovcn,  der  a-moU  Sonate  op.  42  von 
Scbttben,  aowie  der  Phantwie-Fuge  Ober  daa  Thema  B-«-c-h,  Coneolatlon  0es>4ar  and 
der  Rbapiedle  eapagnol  von  Liazt  «tdlten  den  hervorragenden  KQnttler  tn  die  eller» 
ersie  Reihe  der  lebenden  Pianisten.  Ernst  Schulz. 

BARMEN:  Im  Mittelpanla  dea  81.  and  82.  StadtbaUen- Konzerte  des  AUgemeinea 
Kenzertrereln-Velkaebm«  atindea  die  einzigartigen  Darbietungen  von  Bdonard  Riater. 
Unirahijit  waren  Jic-  salistiscben  SpenJcn  vun  ScIi utTisn ns  T's-dur  Symphonie  und  Lacbnera 
zweiter  Orcbesterauitc.  Daa  5.  Abonnementa-Konzert  der  KonzertgeaeUaclMft  hnicbt« 
ttoier  Strenek  die  Fanataymphonie  von  Uatt,  aewie  daa  Parfenüed  von  Brabn*.  V«n  den 
Solisten  zeichneten  sich  die  rianistin  Szalit  und  der  Tenorist  Doulon^  aus.  In  ieder  Be- 
xiebung  vollendet  brachte  unter  Hopfea  Leitaag  der  Allgemeine  Konzerverein- Volktcbor  in 
aeinen  83.  nnd  84.  Stadtballea-Kenaert  Sebamenna  »Paradlea  and  Pari*  lur  Wledargabe. 
Die  Barmer  Konzcrt-Gesellscbaft  fQhrte  in  ihrem  6.  Konkordia-Konzert  unter  StrondM 
Direktion  Verdi's  Requiem  in  treiRicber  Weise  auf.  Heinr.  Hanselmano. 

BERLIN:  Der  Madritatebor  dea  Kepenbagcner  Clellien-Verelos  bat  zwei 
Konzerte,  da?  er^te  vor  felndenem  Publikum,  das  zweite  vnr  »usv? rksi:ftcm  Hause 
gegeben.   Der  Dirigent  Dr.  Kung  bat  seinen  aus  etwa  50  Damen  und  Herren  beklebenden 
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Verttn  »ah  beste  geschult,  so  dass  dieser  •  cappeUs>Gesang  ancb  die  bScbsten  Anferde- 
mtM  bia«lelulieli  d«r  Reiabeit  der  latanatioiit  der  rbytbaniietaeii  Prisisioii,  4«r  Klar- 
heit der  AwnpmiM  toII  befHedlgt;  TOilfentdl  abgewogen  iK  4a>  Ktantverlitltiif«  der 
Stimmen  gegeaeiaander,  besonders  reizvoll  fand  icb  die  Feinheit  der  dynamischen 
Sctaattiantafan.  Auf  «laife  MeistentAcke  «ItiiaUeaitcbar  Scbule  von  Paleatriaa  tind 
Aacri»  Mgte  eine  tlagere  Rdbe  mellradmmig  gesetiler  -Volkslieder  in  dinleelier  Mond- 

■rt,  die  wunderbar  weich  In  der  musikalischen  Einkleidung  k]anf:cn.  Einige  Stücke  für 
Frauea-  uad  Minaerstimme  brachten  in  das  Proframm  eine  angenehme  Abwechselung. 
Mit  d«D  Beriloer  PaUlkirai,  dH  stell  die  HUfw  des  Programms  doppelt  voieliiieD  Ucee, 
werden  die  dinischen  GIste  gev  i^s  zufrieden  gewesen  sein  und  wir  werden  die  dinische 
Sio^rsctaar  in  bester  Erinnerung  behalten.  —  Ein  paar  Liederabende,  obwohl  Anilnge- 
rlniMB  aaf  dem  Kontertpodlnm  Standes,  hobeo  sieb  voitenhafk  fegeii  IHlhere  dflettaa- 
tische  Schausrcüjngen  ab.  Ina  Madsen»  eine  skandinavische  Sopranistin,  zeigte  enc- 
sctaiedenea  Vonragstalent  und  auch  Anfinge  zu  feinerer  Scbuiung;  nur  die  Ausspracbe 
etsebiea  au  versdivomaaea.  Aas  dem  Pragimma»,  daa  viele  aordtodie  Kempeaisiea^ 
namen  brachte,  sei  ein  im  flotten  Zeitmass  dahineilendes  Stück  .Zickeltanz*  mit  charak- 
teristischer  Klavierbegleitung  von  Crieg  als  höchst  interessant  hervorgehoben.  £lisat>eth 
Setaamano  biaierlless  eiaea  dorcbaus  aympaaiseliea  Eiadniek  mit  ütrem  «eielira, 

ati^drurksflhigen  Orgsn  -ini  Ihrfr  Tistrirüchrn  Fmpflrni;inj;  ^chor  rta'i';  yie  ihr  Programm 
nicbt  scbablooenbaft,  sondern  selbständig  mit  Ltedern  von  Beethoven,  selteneren  Ge- 
singen von  Sfihnmann,  Hugo  Bruckler  und  HngO  Volf  aasgefüllt  hatte,  nahm  für  die 
Singerin  ein,  von  der  später  noch  mehr  zu  sagen  sein  wird.  Raimund  von  Zur- 
M üblen  gab  einen  popultren  Liederabend.  Seltsam  las  sich  auf  dem  Programm  eine 
Qrappe  «Vasserlieder"  von  Schubert,  ganz  willkürlich  zusammengesuchte  Stücke  aus 
veractaiedeoen  Werken.  Wir  werden  also  nacb  dieser  Analogie  bald  aocb  Feuerlieder, 
Maae  oder  grüne  Lieder  tu  hSren  bekommea,  denn  es  wird  doch  leicht  sein,  Gedichte 
zn  flnden,  in  denen  diese  Farben  erwibnt  sind.  Reizend  würde  sich  eine  Gruppe 
Storchonlieder  ausnahmen.  Das  Orgaa  dea  Singers  klaeg  recht  ramponiert,  die  JMittel- 
läge  fast  tonlos.  Der  Vortrag  wird  Immer  aBsktlerter.  Dass  Ihm  einiges,  z.  B.  .Auf 
dem  Wasser  zu  singen*  wundervoll  gelang  in  der  künstlerischen  Gestaltung,  maea  aber 
doch  gesagt  werden,  such  dass  Coenrasd  van  Boos  meisterhaft  begleitet  bat. 


Schon  liegt  die  Musiksaison  in  den  letzten  Zßgen,  da  es  m  h  ein  gmsses 
Ereignis:  die  entbosiastisctae  Aufnahme  des  bier  bisher  kaum  dem  Namen  nacb  bekannten 
Pariser  Streichquartetts  der  Herren  Hayet,  Teaehe,  Densyer  and  Salmon.  Und 
dabei  spic:;cn  i'.csc  jungen  Kür.sticr  je  z'i  ül  Quartette  von  AUv  art  (C-  und  G-dur)  und 
Beethoven  (e-  und  f-moll),  sowie  Brabm»  a-moll  und  Schumann  A-dur!  Es  unterliegt 
keinem  Zweifel,  dass  ein«  Vereinigang,  die  so  stllgereeht  unsere  KlasslIcer  interpreden^ 

dass  auch  fanatischen  Arih3n>^;crr;  unseres  Jnachim-Quartetts  jeder  Wunsch  erfüll?  ^c^ien, 
damit  in  die  Reibe  der  erstklassigen  Quartettvereinigungen  eingetreten  ist.  Der  erste  Geiger 
steht  vielleletat  nicht  gana  auf  deraelben  hoben  Stalle  wie  SdbSfg,  der  Führer  der  BrBaader; 
die  Vertreter  der  Mittelstimmen  sind  ausgezeichnet,  nicht  minder  der  Violonccltf<;r,  der 
einen  markigen  und  urgesunden  Ton  aus  seinem  Instrument  zieht  Die  Klaogsctiöabeit 
des  Ensemble  iai  herrlieb.  In  dem  von  einem  Geist  beseelmn  Znsammenspiel  stört  kebi 

unmotiviertes  Heraustreten  eines  Einzelnen,  es  ist  al!??;  \vi>  aus  einem  Gtiss;  hScbstens 
wire  noch  ein  deutlicherer  Unterschied  zwischen  p  und  pp  zu  wünschen.  Diese  Pariser 
Künstler  haben  sich  mit  ihren  beiden  Konzerten  so  vorieilhafi  eingeführt,  dass  sie  bei 
einem  WiPderVo-nmen  sicherlich  nicht  bloss  wieder  einen  künstlerischen  Erfolg  haben 
werden.    -  Den  einzigen  Kammermusikabeod  mit  Blisem  veranstaltete  in  dieser  Saison 


E.  B.  Taube  rt. 
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Ernst  Perrier,  der  tU  Ens  rmMcspielirr  weit  irrhr  denn  tis  Sollst  IdMBtS  bflMHdMB 
Dank  verdient  er  für  die  Vorfülirung  des  «ooebnabaren,  fdylliseheD  TriM  0p>  188  Wn 
RdnsclM  fBr  Klavier,  Oboe  nntf  Hora,  In  imn  mr  v»a  d«a  H«nm  PiMBailaf  nad 
Hugo  Rüde!  nuFs  beste  uotersiützt  wurde.  —  Als  iGchtlge,  vornebmiich  in  tecbniscfaer 
Hioaicbt  gliozende  Gei{erln  bracbte  sieb  Elvira  Scbmuclcter  in  Erinneranc;  ale  wurde 
VM  GlM  Golti  bH  iiispraebeirfieB  Qenoctviortfl(eii  mttniBm.  —  Der  fimg«  Mnd- 
milian  Pilzer  hat  daa  Zeug  und  zeigte  aicb  auf  dem  betten  Wes;c,  um  in  dl«  ersten 
Reiben  unaerer  Geiger  aufzurücken.  —  Endlicb  lieaa  sieb  Willy  Burmeater  (von 
Coenraad  V.  Bot  vonreff  lieb  auf  dem  Klatrter  ■awrot&liD  mit  oloein  durcbaus  klaaaiachea 

Programm  hören  und  b-wl^s  wieder  einmal,  ds??  er  iin<!ire)t)p  der  König  der  deuttchen 
Geiger  in  jcaer  Hinsicht  ist,  womit  freilicb  nicbt  gesagt  ssin  soti,  diss  die  neuen  Nuancen 
•einer  InierpfMatloii  der  BedMcbni  CleeeuM  nlr  teUlen  haben. 


Im  letzten  Konzert  der  Wagner-Vereine  Berlin  und  Berlin- Potsdam  begegnete 
eine  UraufrObrung  lebhaftem  Interesse:  .Daa  trunkne  Lied"  von  Oskar  Fried.  Ea 
beodelt  sieb  um  Zeratbusmi's  Lied  von  Mittemacht,  Tai,  Web,  Litat  and  Evigkelt.  Glelcb 
Riebard  Sinra««,  der  dae  eniaent  dicbierlacbe  Moment  In  Ifletstebei  pbllotoptalaelicm 
Individualismus  richtig  erkannte  und  seinen  musikalischen  Zwecken  dienstbar  zu  machen 
«uMte,  fäblie  auch  Fried  aicb  offenbar  von  der  rbapaodlacbea,  und  damit  muaikaiischem 
Naetaempflnden  ao  gIScklIcta  entgegenkommenden  Form  einer  fnefieebeeebea  pbllo« 

SOphiscli I.T1  C c'd.ink r n föl^e  ar^g-zogen.     Hier  wie  dort  kann  es  sich  lediglich  um  poetische 

Anregung  bandeln,  nicht  etwa  um  unmittelbare  musikaliacbe  Auadeutung  oder  gar  Wieder- 
gabe cinea  pbtleeopblecben  Syeiema.  Von  dleaem  Geelcbtapanfct  ana  betraebtet  atdit 

sich  das  Chorwerk  Frieds  als  eine  immerhin  bedeutsame,  wenn  such  selir  ungleichartige 
Talentprobc  dar.  Freilicb  mebr  nach  der  technischen  Seite  hin.  Oer  Komponist  besiut 
rin  nnlengbarea  larmellea  Qcaeblelr,  m»  rieb  beeondere  In  der  Bebaadinnc  dea  Clwra 
dokumentiert,  sein  Orchestersstz  ist  gewandt,  die  Harmonik  leugt  stellenweise  von  keckem 
Jugendlieben  Zupacken.  Fast  durchweg  ist  die  kunstvolle,  etwaa  kompiiiierte  Arbeit  an- 
tnerknracn.  Die  eigentliehe  Erflndnnit  aflerdinfa  lat  «enl(  bedeniend.  Meda  Kompo> 
sition  Ist  ehen  w'e  f;e<;a^T  mehr  ein  Werk  veratandeamissig^r  Reflerion  schSpferischer 
Eigenart,  Fned  ist  vor  allem  Techniker,  nur  Techniker,  was  in  unseren  Tagen  ja  an 
und  für  sich  durcbana  Iceiaea  Vorwurf  bedeutet.  Weitaus  am  beeleo  aind  die  eraten 
drei  Abschnitte,  denen  gegenüber  die  grössere  Hllfte,  mir  Ausnahme  eiriiger  f>tellen, 
wie  Z.  B.  dea  Choraatzea  .Die  Welt  ist  tief,  mit  ibrer  ermüdenden  Weitscbweiflgkeit 
und  acbvicbllchen  Erfindung  erheblich  abfillt.  Der  Kanon  bei  den  Worten  .Du  Veia» 
MO^*  lat  la  einem  trunknen  Lied  von  ziemlich  ernüchternder  Wirkung,  direkt  uner- 
freolleb  lat  der  viene  Abschnitt  .Ea  tilgt  mich  dahin*,  ein  mit  sicherer  Hand  auf  krasse 
Kontrastwirkungen  und  rein  iusaerlichen  EITekt  berechnetes  Stück.  Das  Werk,  das  ao 
die  AoalBbreaden  (daa  veraiirkte  pliilbarmonische  Orcbeater,  der  versiirkte  Berliner 
Lebrerinnen-Gesangverein,  eine  Abteilung  der  Berliner  LIedertdbl  and  die  Solisten  Emmy 
Desiinn,  Luise  C-ii er  Wolter  und  Paul  Knüpfer)  immenae  Anforderungen  atellt,  wurde 
auageteicboei  zur  Wiedergabe  gebracht  und  von  Dr.  Carl  Moek  mit  kfibl  äberlegener 
Rabe  dnrcta  alle  Klippen  Mndurebgeateaert  [He  Nenbelt  erfreute  aleb  eiarken,  etwaa 
ostentativen  Beifalls.  Den  Beginn  des  Abends  bildete  '5C\ig;iers  „Faust  Ojvrrtiü  L"',  sowie 
Vorapiel  and  Scbluss  aus  Blrisun".  Ea  «ire  vielleicht  nicht  unangebracht,  wenn  die 
Vagner-VerelDe  endlieb  einmal  mit  gotem  Beispiel  voranglegett  and  wenigstene  bei  Ibren 
eigenen  Versr^f Illingen  die  direkt  stilwidrigen,  heu2ut«ge  «irküch  überBüssigen,  konzert- 
missigen  Aufführungen  von  Brucbstficken  atta  des  JMeisters  Musikdramen  aus  ihren 
Pregrammea  eiiniaiereB  wollten.  Willy  Reni. 


Dr.  Wilh.  Altmann. 
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BIELEFELD:  Dis  zweite  Hllftc  der  S«isoa  bescherte  ans  das  „Böbmische  Streich« 
qusnen*  (Haydn  B-dur,  Dvorik  oj>.  96  P-Amt  tmd  Beelbovens  Hsrfenqusrten).  — 
Dl«  KavMdw  SjPBpiNMito  up.  22  «An  OMiB  VtMrtend*  IltM  tvw  im  gmra,  itar  von 

Wsfnernoch  xusbhlngigen  Musiker  erkentien  Dagegen  zündete  Alexander  Ritters  Ouvertüre 
aOer  faule  Haas*.  Lotte  Kaufmaoa  bewies  mit  dem  Voruac  von  Cbopin's  f-moU  Kontert 
In  «lair  tM8lleki«i  Beaftolmat       RitAard  BmraMlMer  ihra  kOiMlcrtoehe  ReMk  Mt 

Bfabmsscher?  Motetten  und  iwe!  geistlichen  Liedern  von  Hugo  XTolf  brachte  der  Musik- 
Vtrein  üLampiag)  ausgefeilte  Cborleistuogeo  und  eine  virtuose  loterpretatioo  der  Keger- 
lehM  PhMHMte  Aber  .Ein'  fe«l*  Barg".   Ein«  Intersieente  Zw i»e—ieHMt 

K»mev«!kompo8!l!onen  gab  Traugott  Ochs  nrit  Berken  von  Dvor^^k,  Berlior,  Svendscn 
und  Liszt.  Im  fünften  pbUharmonlscben  Konzen  wurde  besonders  bemert^^  die  Hugo 
Volhebe  ,Iialieoiscli«  SwtDidii"  and  din  Oatailfirt  xnm  »Barbier"  von  Cornelius,  la 
einem  Klavierabend  wir  cn  d'Albt^rt,  der  uns  unverRleichÜcbe  Ceni'isse,  besonders  mit 
der  Llsxtscbea  b-moil  Sonase  bot.  Am  9.  Mirz  erreichte  unsere  Sai&on  in  einem  Konzert, 
In  dem  uns  Max  Schillings  neben  seinem  .Hexenüed"  (Emst  von  Posssrt),  das  Vorspiel  tum 
svelten  Akt  aus  .Ingvelde*  und  den  symphonischen  Prolog  zu  aKöni(  ödipus*  vorfQhrt» 
ihren  Hfibepunkt  Mit  der  »Erolca*  unter  Traugott  Ochs  schloss  das  aocb  taaf*  in  toia 
nacbiclingende  Konzert.  Weitere  Konzerte  unter  Ochs  brachten  una:  Tschaikowsky's 
*PaUi<ti4ue%  Uasta  Beifijraiplioata  und  GoMmark«  «Sakuntala'*.  Joaaf  FriaelMa  aas 
Haaaovar  Itraebte  Mer  adn«  .HaitaiaaclM*  «ad  laln  aRbtlalidMi  SeliMia*  i«  Oakdr.  — 
Im  ginzeii  hat  un^^r  OrcbeattT  31  Sfwpbaaiafeaaaana  ia  diaaar  Saiaaa  hlar  und  in  daa 
Nacbbarsiidten  absolviert.  C.  0. 

BRAUN8CHVBIG:  Im  latttea  AhraB«neata1t«BMft  der  Hafkapdla  ergeigte  aieib  der 
Pariser  Konzertmeister  Olivcir.i  mit  dem  ^lanzcrt  von  Laie  einen  grossen  T:rroIg. 
Direktor  Settekom  erbrachte  mit  .Der  Rose  Pilgerfahrt*  von  Schumann  und  der  «Ersten 
Valpargtoaadii*  vaa  Maadelaaoba  daa  Btwda,  daaa  adae  Akadaiale  IBr  Kaaattaaaat 
etvas  TQchtIges  leistet.  Cegenwirtig  wird  der  grfisste  Saa|  umgebaut,  so  dass  nicbsten 
Herbst  Oper  und  Konzert  ia  neue  pricbtite  Rlnme  einziehen  wird.      Ernst  Stier. 

BREMEN;  Die  Pfeilbannente  bracbta  aai  22.  Min  all  zwölftes  tind  tefifw  Orebaater- 
Konzert  dieses  Vinters  einen  Beethoven-Abend  und  gcmSss  einer  durch  Fanzner 
aingefährtan  Gepflogenheit  als  Schlatanummer  eine  pricbtige  Auffäbruog  der  .Neunten* 
nit  den  SoUatea  Pftalaln  Barard,  Fraa  Dr.  Statu  and  den  Herrea  Heaa  and  Deaft. 

Herr  Hess  sang  ausserdem  den  Liederkreis  ,An  die  ferne  (beliebte"  mit  packendeai 
Ausdruck  und  grossem  Erfolg,  wenn  auch  in  der  Tongebung  nicht  ohne  störende  WUt 
die  Penlerang  dea  Teaee  abilrieBde  Mlag al.  —  Daa  flUlcbe  KarfMtaia«Koaiert  In 
Dom  erfreute  durch  eine  herrliche  Wiedergabe  des  .Deutseben  Requiem"  mit  Frsu 
Seyff-Kaizmsyr  und  Harm  Sistemans.  Die  das  Programm  vervollstlndigondea  Solo- 
aaainera  vaa  Jabaaa  Sabaatlaa  alaaebllaealieb  der  von  Maalkdlraktor  NSaaiar  aielelBiw 
haft  gespielten  G  dur  Phantasie  wollten  zu  der  einheitlichen  Grösse  des  Brabmssehen 
Werken  nicht  recht  passen.  iVlan  sollte  es  doch  rubig  für  sich  lassen.  Es  ist  mlchtlg 
faaaf  daaa.  —  Bla  aliaaaftliar  Baaaeb  var  daa  las  Ktoatfarverain  veraaattdwie  Keasart 

der  Beritner  Vereiri^ünf;  filr  Kammermnstlc,  die  tnit  dem  hübschen  B-dur  Sextett  von 
Tbuilie  und  noch  mehr  mit  Beethovens  Es-dur  Quintett  reichen  Beifall  erntete.  Besondere 
lebhafte  Anerkennung  verdiente  nad  ftmd  Herr  Vianna  da  Motte,  der  ala  Batraiabe 
Baeb'Baaeal'a  Ofgaimccaia  beUteaerte^  eia  Plaaiat,  wie  ataa  ihn  gerne  hört. 

Prof.  Kissling. 

BRÜSSEL:  Fritz  Steinbach  leitete  das  vierte  Konzert  Yssye  und  hinterliess  mit  der 
durchgeistigten  Wiedergabe  von  Brahma'  Vierter,  der  Leonoren-Onvertflre  No.  2,  der 
Balletmuslk  aus  aldomeneo"  und  BRoiaaianda*,  aowla  der  Tannbiuser-OuvertBre  einen 
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Mientendm  Ffndruck.  Frau  Mytt-Cmeiner  verserrtr  mit  ihrem  berriictaen  Gesang  das 
Pobllkum  in  die  hellste  Befateterunf.  Mark  Hamburf  gab  ein  weiten«  Pfaulo-Redtal, 
dM  Uiin  wieder  eothasiaMiMkMi  BelMI  ehitrai.  Alt  liwwit  ^rapublMfear  KflMiter 

führte  sich  J.  Hofmann  im  vierten  .Konrerf  populsir"  ein.  Er  iplplte  dis  d-mo!l  Koniert 
von  Rubinstein  und  Stücice  von  Cbopio.  Das  Orchester  unter  Dupuis  ipieiie  etoe  un- 
bedeutende Pbantasle-Sfmplieaie  von  Rasse  und  die  grosse  C-dur  Symphonie  von 
P.  Dttlcas.  Trotz  allen  instnimentalen  Clenzes  ist  sie  ziemücb  nichtssagend.  Am  bestes 
gellel  der  sehr  geschickt  gearbeitete  erste  Satz.  Das  Konzert  scbloss  mit  Cbabrler*s 
OuTortüre  zu  »Gwendollne".  Im  Konservatorium  gab  es  eins  TOilfeVlIche  AuRQbrung 
voa  Bneiin  li>moU  Mem.  Oer  »C«rcle  «rtistique"  war  «Ine  ▼och«  btodorek  In  Fflit> 
edminiiag:  des  Joieb1tB*QuiflMt  tplelle  ea  Aar  Abenden  simtlietae  BeethofVBiclw 
Quartette.  Der  greise  Josef  Wieniawski  setzte  in  seinem  Recital  wieder  in  Erstaunen 
durcta  sein  jugendfriscbe«  iliazenden  Spiel.  BMrani  Milien  ImnMr  nentii  Pragnunmi 
knw  er  allen  jüngeren  alt  MtttMr  dienen.  Ftllx  ▼tleker. 

BUDAFT^ST:  Dir  Konzcnsaison  ist  endlich  geschlossen.  Die  Nacbsfigler  riskieren  es, 
vor  leeren  Blnken  zu  spielen  oder  zu  singen.  Ott  Erfknnlicbttt  daakta  wir  ancb 
dlMOiai  den  PtoinunafHiffcmi,  dl«  htaer  eine  gante  lange  Rellie  tos  NorMltB  fdnsAt 
hatten.  So  in  den  letzten  Konzerten  eine  entiückenLl  geistvolle  Mircbensuite  Ton  Victor 
von  Herzfeld  «Es  war  einmal",  Bruckners  taier  noch  nicht  gehörte  romantieche  Symphonie, 
tlBt  HFlanltelw  Rbtptodlt*  vttt  Ctftam,  dae  ^batHtebt*  ««n  Madwesi«,  «adUeh  das 

grossartige,  an  Schumann  und  Brshms  zugleich  gemahnende  u-eltliche  Requiem  von 
Hans  Koessler  aStlvestergiocken*.  Zwiscbeadurcb  sangen  Lerche  und  MacbtlgaU: 
Tbtrtta  Bdir,  Tnif  Kossta,  CtBlUa  Ltadl,  Stltan  Kart  —  rtoailleili  arit  gtattem  bf>ll. 

Sehr  inziehend  gestaltete  sich  ein  Kompo^ttionskoniert  der  Tandeamusikakademie.  In 
den  ZSglingea  B6la  Hartök,  Emerich  Kilniin,  Josef  Lavotta  lernte  man  Junge  Pamnat- 
stfirmer  kennen,  die  das  Zeng  liabea,  aicfa  kraftvoll  dmchtatttoen.  Unatrtsi  Mttaik« 
schaffen  tlte  .frische  Nahrung,  neuei  Blut"  dringend  not.  Dr.  B£lt  DIösy. 

CELLE:  Vier  Symphonie-  und  elf  populäre  Konzerte  veraosultete  in  diesem  Winter- 
Semester  die  Kapelle  des  2.  Hannov.  lof.-Regts.  No.  77  unter  Leitung  ihres  Kspell- 
meisters  Fr.  Reichert.  Folgende  Sympbonieen  wurden  geboten:  Haydn  No.  4  r)-dur, 
Mozart  Es-dur,  Beethoven  eroica,  ferner  No.  4  ß-dur  und  No.  8  F-dur,  Schubert  h-moll, 
Brahma  No.  4  e-moll,  Sinding  d-moll  und  die  pathetiselM  Symphonie  von  Tscbsikevt^. 
Als  bemerkenswerteste  Ouvertüren  und  Vorspiele  kamen  zur  Aufführung:  Beethoven 
(Egmoot  und  Leonore  No.  3),  Wagner  (Lobengria,  Tannhiuser,  Tristsn  und  Isolde  [mit 
Liebestod],  eine  Faustonverture),  Gade  (Nachklinge  von  Ossian),  Berlioz  (Kfinlg  Lesr, 
Bearaauio  Cdlial,  CstssTtl  raaiala),  Goldaufk  (Sskanuln,  Im  Fffihling),  Holstein  (Frau 
Avtntivf«),  KmBA  (Jolunati),  d^AUmt  (DIt  Abftitt,  Oer  Improvltator),  Schillings  (KSnIg 
ödipus).  Von  symphonischen  Dichtungen,  Suiten  und  ibniichen  Werken  seien  erwihnt: 
Saint-SaEna  (Totentanz),  Liszt  (Les  Priludes),  Bizet  (L'ArIesienae)k  Gilsg  (Peer  Gjrnt  I,  II), 
Vagner  (Sfegf^ied-Idyll\,  Mozart  (Naetatnntllt),  VoHnnaan  (Sereaadt  doiaoll)^  Beillot 

(Drei  Sät,!e  aus  „Fausi's  '/ei'd  am  ni  üiiy°'i.  Tscli  aiko  wsky  (Cap-iccio  italicn)  U,  a.  Das  be- 
deutendste Ereignis  in  unserm  MusiUebeo  war  die  Aufführung  des  .Fidelio*.  Am 
22.  April  fiadat  aaltr  Rtldicrtt  Lattuag  tfat  AafObntag  des  DaaiaAaa  Reqalem  voa 
Brahms  durch  den  hiesigen  Oralcirienvcrtin  statt.  A.  Z, 

CHEMNITZ:  Ein  würdiger  Ausklang  scbloss  unsere  Koozerttaiton;  das  Karfreitag-' 
kssaart  In  der  JtksUkIrdie  Utas  aattr  naas  MafertaHt  Impealtiaadcr  Pflferaag 
durch  den  .Mtrsikverein  und  die  Chorsinger  der  Kirche,  unterstfitzt  durch  ein  vortrefT» 
liebes  Solistenquartett  (Cicilie  Rüscbe-Eador^  Maaja  Freytag,  Leo  Goliania  und  Alb«l 
Btfttf)  Kindel«  JHattiM'  In  blendeadna  Glanit  «ntebeo.  In  dar  NikobdUrefe«  (EmU 
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WlaM«f)  fmd  die  fUr  ant  entmtlite  AafrBbning  ▼on  Ludwig  Spobrt  .Des  Heilands 
l«m»  Sttmdm*  mit  intern  Gelingea  etatt  und  auf  soliatisctaem  Gebiet  dokumeaderM 
Bertrand  Roth  Ton  aeuem  aeiae  Melstersctaaft  In  nobler  AarTataung,  kunatdieolickar 
brilluiter  Taebnilt  nad  anamaai  Gadlcbtais  an  «iaam  inlialiscliwetaa  Klavlerabaad. 

Oskar  Hoffiatafl. 

DARMSTADT:  Daa  nuaikaliacbe  Ereignia  der  letzten  Wochen  w»r  ein  von  dem 
Rlcbsfd  Wagner-Verein  veraasMltMier  Max  SchUUflgs-Abcod»  der  dem  peraöoiicta 
■IlwlrlBendeB  Kenpenlsten  grosae  Ebren  braelne.  Das  Pregrsain  Mldeiea  Lieder  IBr 

Barlton,  dfe  Georg  Dressier  mit  starker  künstlerischer  'ritcHi^cn!  vortrug,  das  Vorspiel 
tarn  2.  Akt  von  .ingweide"»  der  sympboniactae  Prolog  zu  .König  ödipua*  and  die 
«IMS  blaalie  Aaffllbning  dea  «Hexeonedet",  daa  la  Eroata  von  Paaaart  Meisiaftefef^ 
pretation  auch  hier  einen  tiefen  Eindruck  erzielte.  Mehrere  intereaaante  Neuheiten  ver> 
ffliltelte  aas  auch  der  Konzertvereia:  die  Mlnaercb<ke  ^Ergebung"  und  .daa  Gewitter" 
VM  anaera  alabatnladiaB  Toaaetsem  Arnold  Mandelssal»  and  Riduud  Saaff»  aavt« 
die  durch  ihre  markige  Plastik  Tingemftn  fesselnden  Chöre  aus  Hermann  Wenea 
.▼Itukind*  von  Augaat  von  Oihegraveo,  von  dem  wir  in  der  Paaaionaauffiibruag  des 
Jobanneakirchenchore  andi  aeinen  gaaa  la  .Paiallil^'Hannanleen  getanchiea  ,Abeiid  anf 

Golgatha"  fCedichr  vor  Gottfried  Kelter)  erstmalig  hörten.  Dir  Kummermu^ik  vsr 
wieder  an  nicüt  weniger  wie  drei  Abenden  vertreten:  durch  das  üarmatädtcr  ^treich- 
qMcMl^  die  in  den  letzten  Wochen  neagegrflndete  «Kammermusikvereinigung'  dar 
Herren  de  Haan,  Havemann,  Walter,  Oelsner  und  Andra  und  endlich  das  Stuttgarter 
Stelndel  Quartett,  daa  der  Wagnerverein  hier  einführte.  Die  verblüffend  talentvollen 
Laiainaflaa  dar  drei  Wunderknaben  efreflas  auch  bei  unserm  ztesilich  sprdden  Publikum 
Unnlieha  Saasation.  Soliaiiscb  traten  mit  achSnem  Erfolg  auf  die  Pianisten  Kapelt* 
nietoter  Rebbock,  Hana  Haym  und  Klara  Forbach  von  hier,  aowie  Hedwig  Kirsch 
von  Berlin,  die  begabte  Celgetin  Irene  von  Brenoerberg,  der  Ceiliat  Weyera  von  der 
biealgen  Holkapella  and  die  Meiatendlnger  Felix  von  Kraus  «nd  Ludwig  Heas.  Eine 
MOvelle  and  gresssBglge  Auflühnang  der  ,Mattbltta-Pharton*  bot  an  KarfMiag  die 
Muslkvcrcinigung,  von  dem  tuagezeichneten  Sollateoquintett:  Alida  Oldenboom,  Martha 
Stapeifeldt,  Nicola  Doerter,  Gerard  Zalaman  and  Joaepb  Gareis  soft  beste  unteratfitst. 

H.  Sonne. 

DRESDEN:  Mit  dem  Pal maonntagskon zcrt,  das  vollstinJiK  Beethoven  geuIJmet  4'ir, 
tand  die  Konzertaaiaon  ihren  offiziellen  Abachluas.  Der  erste  Teil  brachte  u.  a. 
ein  aebr  aehea  gebgrtas  Werk  des  Malsieri,  daa  Tripelkonxert  op.  56  IQr  Klarier, 
Violoncello  und  OrcTiester  Solisten  waren  hierbei  die  Herren  Egon  Petri,  Iknri  Petri 
und  Georg  Wille.  Den  zweiten  Teil  füllte  wie  ÜMicb  die  »Neunte*  unter  Hofkapell» 
tMiaiar  Hagena  Ltfiang  aaa.    Von  tveiteren  atusikalisebea  Vefanaiallaaiaa  aelan  da« 

Aufführttng  von  Reethovens  .Misia  SoleTrnls*  in  der  Lutbcrklrcfae  unter  Kantor  RSmhild 
enrilbat,  feiner  ein  Klavierabend  von  Eugen  d'Albert  sowie  ein  vom  musikpltlagogischen 
Verain  vanaataheter  blaioriacbar  Klavierabend  von  Rlcbatd  Buebaiayer,  der  den  HAretn 

eine  lange  Reihe  vnn  Kompositionen  vorbachlscher  Meister  vorfQhrte  und  für  ihr  Wirken 
Interesse  zu  erwecken  wusate.  Daa  Bedeutsame  an  diesem  Konzert  war,  dass  es  jedem 
H6rer  deutlich  zum  Bawoaataeln  kommen  musate,  wie  alle  diese  alten  Kompooiaien 
(selbst  der  bedeutendste  von  ihnen.  Mathias  Werkmsnn)  doch  nur  Wep ebereiter  Hachs 
sind  und  wie  dieser  eine  doppeiie  Stellung  in  der  Alusikgc!>ciiicnte  einnimmt,  einmal 
ala  der  Abscbluts  einer  auf  fbrmaliatischer  Grundlage  beruhenden  Periode  und  andrer- 
aeits  ala  der  Begründer  der  neuen  Musik,  deren  Wesen  in  der  aeelischen  Belebung  der 
Formen  beruht.  —  Einen  Oberblick  über  aein  eigenea  Schaffen  gab  der  hier  lebende 
XoBponlat  Alphoasa  Manriea  mit  einem  ICoaseri^  dem  Fra«  Ka1i^llBff>Eigii  and  Heintleli 
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BroM  Utre  «oliatiicli«  MhirirkttOf  lieben.  Der  Komponist  vcnlt  in  MimB  Liodam 
mtf  Daetm  twm  keiae  «attesproehene  Eigenftrt  odvr  Tiefe,  aber  dodi  ein  fn  «ngm 

Cremen  scbltzensvertes  Talent.  F.  A.  Geissler. 

ESSEN:  In  uoaerm  Mutikleben  iai  ea  in  der  tetsten  Zeit  iebendig  geworden,  sehr 
ton  TfntwR  de*  modamen  Scfiafltoiia,  den  fetxt  «ledefliolt  naaiergültice  fittai^rai^ 
tationen  zu  icil  wi-deri.  So  neulich,  «Is  Schini[i>;=;  In  einer  Matinee  lum  Bexten  des 
StMdacben  Orcbesiera  das  Vorspiel  zum  dritten  Akt  des  aPfeifertag"  und,  mit  Fossart 
mamfliflo,  das  «HeseBlied*  forlBkrte.  Und  dann  In  dem  t*^**»  kBnsitorlMbtn  Br» 
eignia  nicht  nur  dieses  Tinters,  sondern  langer  Jahre:  dem  Konzert,  daa  die  »Mus!- 
kaliacbe  Geseliacbaft"  für  Hans  Pfitzner  bereitete.  Solcbar  Begeiaterun^atörme  wie 
an  MaiMB  Abend  liine  nrnn  vnaer  aehr  kSUca  KenxeitpnUika«  t*r  nl^t  IBr  flildt 
halten.  Sie  wmren  aber  um  so  wertvoller,  als  sie  einein  mit  Unrecht  zurückgesetzten 
Sebaflbnden  galten,  für  den  einzutreten,  auf  den  erneut  hinzuweisen  die  sJMuaikaliscbe 
Gasatlnetaafk"  ala  aelbatveratladllcbe  Paietat  eine*  Inadhiit  anaab,  daa  der  Kvnat  in 

dienen  berufen  ist.  —  Pfltzners  Ballade  ,Heinze!rn3Rncher"  Rr  Ba»?  und  Orchester 
gelangte  zur  UraufTOhrung.  Sie  steckt  so  voll  Humor  unü  böcbstcm  tecbnlscben  Kön- 
nen, lat  ao  dankbar,  dass  sie  die  ▼ergaflgWiie  und  dankbarste  Siimmnnt  harvorrief. 

Die  Tonrnsterei  isr  hier  bis  zur  Su^^tersfen  Grenze  auSE^bürfpf,  aber  so  urkomisch, 
oamentlicta  bei  der  Scbneiderszene,  dass  die  Ballade  wohl  bald  die  Kunde  durch  die 
Konzertaile  SMCben  wird.  In  Emil  Slanmer  hatte  die  Basspartie  einen  ganz  bervw^ 
ragenden  Vertreter  gefunden.  Eine  ausserordentlich  tief^  Wirkung  übte  der  Traner* 
maracb  aus  der  ,Rose  vom  Liebesgarten"  aus,  ein  Stück  ron  herrlicher  Melodik,  wunder« 
barer  Harmonisation  und  Instrumentation  und  pricbtigem  Anfbsu.  Hier  lernte  man  den 
xur  vollen  SelbaHndigkeit  berangereiftsn  Tondichter  kmmeni  nachdem  man  Ibn  zuvor 
In  aelner  Cniwldclnng  baite  beobaebten  dSrlbn.  Da«  efste  Von|rie1  ane  der  Muilk 
zum  «Fest  auf  Solhaug",  Dietrichs  Erzihlung  aua  dem  Muaikdrama  , Der  arme  Heinrich* 
vnd  schiiesslicb  die  Ballade  für  Bariien  und  Orcbeaier  .Herr  Oluf"  sogen  ala  grSaaere 
ScbSpfungen  der  Jugendjahre  vorüber,  almtlleb  sOndend  und  den  emetrten  Beweis 
liefernd,  uclcti  g'j*a::;f;cs  Talt-nt  man  hier  jahrelang  h.ü  brauhli^^cn  lusscn,  Hermann 
Caaache  war  der  treffliche  Interpret  von  Dietrieha  Ersibiung  und  der  Oiufbsilade.  Wie 
•dhr  ntmer  ete  Lyriker  f n  eebltien  iai^  seifie  eine  Reihe  von  Liedern,  denen  aleb  Pran 
KnflpRir«^!  und  Herr  Summer  mit  zum  Teil  rauschendem  frr  widmeten.  Der 
^atn  Vefianf  daa  Abeada  aber  gab  Zeugnia  von  einer  anaaerordentlicben  Erflndunga* 
kraft,  efawr  vlelaeiilgen  Geataltnnpfabe  nnd  etaen  eminenten  VermUt"*»  Gelat  der 
verstMfdenen  Dichter  wiederzuspiegeln.  Vizra  eine  durchaus  individuelle  Orchester- 
apracbe  und  Harmonik,  aowie  groaaea  Formtalent.  Mag  man  im  einzelnen  mit  dem 
Kempenlaien  elnventanden  aeln  «der  nicht,  ihn  fir  einen  Geiat  halten,  dem  die  Znfeanfl 
ganz  gebOrt  oder  ihn  nicht  so  hoch  bewerten,  das  eine  steht  fc?*,  da*;?  wir  es  hier  mit 
einem  unserer  reicbstbegsbteo  Künstler  zu  tun  beben,  an  dem  man  nicht  gleichgültig  vor- 
fiheffAen  darf,  mit  dem  man  steh  vielmehr  anaeinendeneiaen  muas. 

Max  Hehemaon. 

FRANKFURT  a.  M.;  An  seinem  alten,  schSnen  Brauch,  den  Karfreitag  mit  der  Auf- 
führung der  Bacbscben  Matthluspassion  zu  begeben,  hielt  der  Cicilienverein  ancb 
dleamsl  fest.  Bei  der  stilvollen,  erbaulieben  Wiedergabe,  die  Prof.  A.  Grfitera  mdaterlleh 
leitete,  griffen  diesmal  die  Herren  Litiinger  als  Evangelist  und  Agncs.^ Leydhacker  ala 
Altsolistin  besonders  wirksam  ein;  der  Baritop  des  Herrn  A.  van  Eweyk  wurde  für  den 
Christus  nicht  ala  recht  zuilngllcb  erfunden.  Seit  diaaem  Abend  ist  groaae  Rube  im 
hieaigen  Konzertvnaen  einfetreten;  dne  kleine  Nacbaalaen  bat  bia  zur  Stunde  noch 
Hiebt  begonnen.  Hann  Pfellncbmidt 
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GENF:  DI«  SoliMMi  4ta  ticteatto  Abonoemeattkoniem  waren  Valerie  FiaiMheni 
<Lalo*fe  Vtelfnkeiixert  F4«r)  and  Vttn  Vavtie^R1lttr  (Getfuie  vad  Lieder  vea 

d'Indy,  Mtrty,  Dubois,  A.  Catherine).  Im  achten  und  neur.ttn  Abo nncmcntskoniert  kamen 
u.  a.  zur  Aaff&linuic:  Hans  Haber  (Ouvenüre  tut  Oper  »Der  SimpUclus"),  J.  Lauber 
(dninierfeebe  Sxetie  flr  Sejmui  und  OteheMti),  Vllly  Rebberg  (MoMiM  Mr  gemlMilUwi 
ChorK  T  Pah nke  (Phantasie  Pastorale),  Jaquez-Dalcroie  (Kirmee),  Bruckner  (vierte  Sym- 
phonie), DToMk  (Violoncellkoniert),  Smeiana  (Moldau).  Ale  Sollatea  wirkten  hierbei 
•rMtnüth  Frl.  Martin  de  LarovTi^  and  JuHua  Kleatel  nh.  De*  Profranm  dee 
zehnten  (letzten)  Abonnementskonierrs  brachte  Brahms  (zweite  Syniphonic),  R.  Strauss 
(Gesang  der  Apollopriesterin  für  Sopran  und  Orchester,  vorgetragen  von  Frl.  A.  L'Huillier), 
Thaflle  (Ronaatieeli«  Oavenir^  vad  daa  Meiaierdng«r«V«npleL  Pil.  L*HiiiiU«r  war 
nusserdem  mit  Liedern  von  Strautt,  Voll^  Kalkei  und  Bramnnn  vertreten.  —  Das  achte 
Marteau'Konzert  besund  aus  einem  Rezltal-Vocal  (Fraueoliebe  und  -leben,  Lieder  von 
IMtMf  Stna»  «ad  Voll)  van  Hanalae  Botettl,  dia  atlnaiaeli  galtalait  «arde.  Blaea  aaMer- 
gewBbnllchen  künstlerischen  Genuss  bot  das  neunte  Konzert  durcb  die  .Mirwfrkurtg  der 
•Bdbmcn",  die  in  biareissender  Weise  drei  Werke  von  Smetana,  Suk  und  OvoiAk  zum 
Voftrag  hcaeliiea,  daa  DvoMksche  Quintett  mit  Willy  Rehberg  am  Klarier.  —  Die  dial 
TriO'Abende  der  Herren  J.  S.  M.  Darier  (Violine),  E.  Deczey  (Piano)  und  J.  A  Lang 
(Violoncello)  er^uten  sich  mit  ihrem  in^ressanten  Programm  verdienten  Beifalls.  Es 
kamen  Vaika  von  Vaiaetal,  Vcaata,  Aadral,  Senaill^  Szulk,  Juon,  F.  Benda,  Pterad  ud 

G.  Schumann  zum  VortruR.  —  Sehr  «nrc^end  verlief  ein  f^cschmackvnll  zusammen* 
gestelltes  Konzert,  das  Marcellc  Ctianay  (Klavier)  und  Herr  Z.  ChC*nd]tan  (Bass)  gemein- 
schaftlich veransulteten.  Prot  H.  Kling. 

HALLE  a.  S.:  Mit  bekanntem  grossen  Erfolg  konzertierte  hiar  Edattard  Riaier  und 
Raimund  von  Zur  Mühlen.  Frau  Metzger-Froitzheim  gab  rinea  Llederabead,  dar 
ihr  endlose  Beifallsstürme  einbrachte.  Unser  «Inhelmlseher  Pianist  Ksri  Klauert  spielte 
in  einem  eigaaea  Kaasert  da*  C-dnr  Klavlaifcaaiart  van  Karl  Reioecka  aiii  gniam  Ga> 
]  1  n  g  c  n    T€!€ma(|ae  Lambrino  veranstaltete  einen  Kiavienbaad  lalt  assalmlf efaam  Unada» 

nschen  PrFoI^,  Martin  Fttf, 

HAMBURG:  Arthur  Niklech  wirkte  mit  Erföig  und  Aoadauer  bei  una  (Ür  .lAiiaM* 
reine"  Konzena  —  ein  Verdienst,  das  gerade  bei  uns,  wo  d**  Iniereaae  IVr  dia 

Kunst  so  sehr  vom  Interesse  Tur  die  Kunsiler  trdrückt  wird,  besonders  hoch  zu  hc-uerlcn 
isL  Seine  Popularität  kann  sich  dies  Risiko  schon  gesutien,  wie  abermals  das  Vli.  seiner 
Aboaaenaafa-KoBtarte  bewie*.  Daa  PregniBiB  aatblalt  aar  Orebeaiennraittani  aad 
trotzdem  xar  Jer  Sasl  ausverkauft,  die  Stimmung  gehoben  wie  an  einem  Festsbend.  - 
ullus  Laube  machte  mit  seinen  populirea  Konzerten  es  einem  der  nicbsten  Abende 
ScblaaB  IBr  diacea  Wiaiar.  Dia  PtailliannaBla  aadiia  waiier  aacb  Gaatdiiigaaiea  fOr  dM» 
kämmenden  Winter.  Dass  das  Gute  so  nah  Hegt  —  man  braucht  nur  die  Namen  Brecher 
und  Gille  zu  nennen  —  daran  scheiot  man  nicht  zu  denken.     Heinrich  Cbevalley. 

HANNOVER:  Das  lewa  AbaaaaaieaulHwutait  anserea  Maitfdw  Oidiaaiara  «Kapallia. 
Doebber)  brachte  unter  .Mitwirkung  des  trefflichen  Geigers  Mirteau,  der  das  Violin- 
konzert stilvollendet  und  conschön  spielte,  ein  herrliches  Beethovenprogramm  zur  Ver- 
wirkllehnng,  das  in  einer  teebniscb  wohlgetaagenan,  aber  nicht  gerade  begeisternden 
Vorführung  der  „Neunten"  gipfeltp.  —  Das  lefrt?  Knnjert  der  Berliner  Philhsrmoniker 
(NikiSCb)  bescherte  uns  in  idealvolleadeter  Wiedergabe  ausser  der  interessanten  f-moll 
^fmpbonie  von  Tschaikowsky  (Novlllt)  die  Tondichtung  ,Don  Juan"  von  Strauss,  Volk- 
Manns  Ouvertüre  «König  Richard  ITl*  sowie  Tristan-Vorspiel  und  Tannhiuser-OuvertQre. 
—  Eine  im  choriscben  sowie  im  solistischen  Teil  wohlgelungene  Aufführung  der 
•Matfhlamtoa*  durch  die  •MosIlMkadaaiia"  (FHaAaa)  gib  aa  a»  KarfraiMCi  Saliaim: 
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Meia  Geyer.  Therese  Bchr,  Heinrich  Grahl,  Jotef  Loritx  and  Karl  Glllmeistcr  Be- 
fMlmit:  dH  kftniflicbe  Orchester  sowie  Reforeot  diese«  (Or|el).       L.  ▼nthmsno. 

KARLSRUHE:  De«  Koemtleben  der  letttea  Wodieii  vurde  durch  dit  deMrilelM 
Zelt  nicbt  unwesentlich  heeinRusst,  In  Kirchenkonzerten  wetteiferten  der  Chor 
der  eTSBfeUscliea  Cbristutkircbe,  der  u.  Haydns  .Die  sieben  Worte  sm  Kreut* 
dMsr  dtr  vottronieiiMi  Leftiinf  des  Semfnsrttasikldmrs  Bramini  silamaiitivtfll  hofw 
•usbracbtc,  und  der  Cbor  Je";  Vc-rL-'ns  Tür  he  KirchenaiBsik  !n  der  Sudtkirche, 

der  vor  elleni  Bscb  bevorzugte  und  mebrere  kleinere  Werke  des  Meisters  unter  seinem 
DMceoMB  Karl  Bfiaototar  «firdlf  mlBbne.  Des  HomsMeriOrebwMsr  in  Vwtl«  mit 

einem  für  diesen  Zweck  zusammengestellten  allgemeinen  Chor  filhrte  unter  Hofkipell- 
meister  Gorters  Leitung  Bacb«  Mattbluspascion  mit  scböner  Wirkung  auf,  naclidem  es 
wenige  Tage  turor  Im  slebeaiea  AbMnMtteMtkeasMt  voa  HetkapsOaMlMier  Lomiz 

geführt,  in  Beethovens  iwciter  Symphonie  5ieh  auch  in  der  weltlichen  Kunst  gani  vof^ 
trefflich  bervorgetan.  Kammersinger  Perron,  der  tn  diesem  Konzert  die  Lyslart*Arie 
aas  der  .Euryantbe"  und  aWotsns  Abschied"  sang,  erzielte  reichen  Erfolg.  Dieser  wer  such 
d«m  fünften  Kfiastlerkonzert  des  Hans  Schmidt-Zyklus  beschieden,  in  dem  Henri  Martesu 
dardi  sefa  wunderbares  Geigenspiel  die  Hörerschsft  begeisterte  und  Amalle  Klose  von 
hier  als  Pianistin  sowie  die  HofbpemtfaCBfbl  FIclHMr-Vafel  als  Liedersftngerin  des  PaUi* 
kum  suf  das  Aagenebiaste  orfIrenMt.  Albert  Hersof. 

KÖLN:  Kur  MuterelBsiider,  sm  Psinsenntag  und  KtrfrelMg,  fblgten  das  Ii.  uod 
12  nür<:enicb-Konzer[,  I  [n  ersten  gelangte  Gustav  Wählers  grosse  dritte  Sym- 
phonie unter  des  Komponisten  Leitung  zur  Aufführung  fand  sber  nur  in  den  mtttierea 
Slttan  aesnentwerMo  BellUi,  da  veaeatHebe  TeUe  das  Verkäs  (mvarataBdaa  KHabao. 
Eine  in  Orchester  unJ  Chören  vortrelTHche  Wiedergabe  der  MitthSus-PsssIon  unter 
Stalnbsch,  mit  Messcbaert  alt  meisterlichem  Christus,  Marie  Pbilippi  als  sehr  respok» 
tiUar  Vanrsiarlq  dar  Altpani«,  Lvdwi^  H«a«  ala  nlt  «ediaeladaa  kOaailarlaeban  Ckaacaa 
singenden  Evangelisten  vermittelte  das  Ende  der  diesmaligen  Curzcnich-Salaaa^  die  tan 
ganaan  befriedigte,  ohne  ein  ausserordeniliobea  Gessmtresuliat  zu  ergeben. 

Paal  HllUr. 

KREFELD:  Der  Scbluss  der  Saison  brachte  noch  zwei  bedeutende  Konzerte  der 
KoozertgeseUschaft  unter  Theodor  Müller-Reuter.  Zu  erstem  war  Eu^aa  Yaay« 
tawaoM».  Er  aplalia  daa  VMInkaaaaft  «pw  61  eon  SalM>8«im  nd  dt»  achtwlaelia 
Phantasie  von  Bruch.  Ferner  gab  es  ,Zarathu8tra"  von  Strauss,  Faust-Ouvertöre  Wagner 
und  .Moldau"  Smetana.  Das  atldtische  Orchester  war  auf  100  Mann  verstiikL  Dasa 
MfiUef^Retitsr  aeben  den  Modemao  aaah  dia  Klaasik  varzfiglich  baharraciit^  salgM  dia 
bis  ins  Detail  hinein  mit  feinstem  poetisch-musikalischen  Empfinden  wtedergcgebene 
.Fünfte",  die  er  am  zweiten  Abend  der  Miss«  eolemnis  voräub&chiukte.  Die  Missa-Solisten 
vaiaa  M.  Gayer  und  Culp-Berlin,  Herr  Pinke-Leipzig,  Haasc-Köln.  Die  grSsste  An* 
erkennung  muss  dem  Chor,  der  in  allen  Teilen  auf  aeltener  HOhe  stand,  gezollt  werden. 
Es  sei  nebenbei  bemerkt,  dass  die  Krefelder  Muaikverhlltnisse  überhaupt  hoch  ent- 
wickelte sind  und  durch  das  Junge  Konservstorium  sufb  günstigste  weiter  heeinflaaat 
«erden.  Die  tiefarastat  weihevolle  und  lachalsch  vorzügliche  Misss-Aufführung  hinter» 
lless  einen  tiefgehaadan  Eindruck  und  bildata  dan  würdigen  Abschluss  unserer  Konzert» 
Saison.  Jobs.  Kniese. 

LEIPZIG:  Di«  aittl«  Wache  brachte  ateht  aar  aach  aiiam  Btaacb  ^«  KaflMligii- 
AnfrübruBg  dar  MaHlilaspassion,  soadara  drei  Tsga  tuver  auch  nacE  rina  ▼lad«r> 
erweckung  der  vom  gleichen  Meister  geschaffenen  Johannes-Passion,  die  um  so  lebhafter 
tauaiaaaiaraa  uad  aaapiachaa  maaate,  als  der  neue  Dirigeot  des  Bsch-Veratnst  Orianiat 
MM  Stnab^  btortwl  »U  aaEfnam  GaEafM  daa  VanacE  smAM^  aaeE  das  laanwan- 
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tilen  Teil  gant  im  Sinn  der  Bacbsctaen  KnnttQbung  autfülirea  und  die  Begleitung  der 
Secoo-Rezittlive  und  den  Contiouo-Pwrt  der  Arienbegleitungen  auf  dem  Cembalo  «piolea 
zu  laaaen.  Letxterea  «nrde  von  Dr.  Max  SeitTert  aus  Berlin  —  die  bei  den  Reden  CbriMl 
und  bei  den  Chören  hinzutrettode  Orgel  aber  von  dem  hiesigen  Herrn  G.  M.  Feat  in 
Tonraniebtr  Veise  trsktfen  und  tut  dem  beateot  vorbereiieien  B«cli-V«raiii»^lu»rt 
and  den  illebtig  spielenden  ▼(ndentein-Orelietter  varen  ala  Sellatcn  der  dte  Pertie 
des  Evangelisten  g^r./.  ausserordentlich  schön  vortragende  Kammersinger  Ludwig  Heaa 
nod  die  bieaifeji  Ceaangakrifte  Frau  Buff-Hedinger,  Fri.  vas  der  Harat,  und  die  Herren 
Hene  Sebfifx  nnd  F.  Boe«  hiniugezogen  vorden,  vobel  denn  ioeenderbeft  Prao  Baff- 
Hcdingcr  mit  der  sehr  stimmklaren  ^Ticdcrgabe  der  Sopranarien  und  Herr  Schütz  mit 
dem  aonor'Warmherzigen  Vortrag  einiger  Reziutive  tiefeindringUcbc  Viikuogen  erzielten. 
Die  KBBxe  AnffObning,  en  der  nur  kleine  UnacbManketten  dee  Orcbeiiera  nnd  die  «n- 
serem  riefühl  nach  allzugeschwinde  Temponahme  bei  den  Cliorllen  bemingelt  werden 
konnte,  war  vom  Geiat  liebevoller  Bachverebmog  und  Begeisieninc  durcbaeell»  und 
nea  eeUed  ven  Ihr  mit  der  freadig  gewonnenen  ZoTerelefat^  deee  der  Ldpelger  Baeh« 
Verein  unter  Leitung  von  Karl  Straube  nun  wirklich  wieder  zu  FQhrendor  Sielluni;  im 
Siegeazug  der  Bacbacben  Fachkunst  gelangen  werde.  —  Die  zum  Besten  der  Viiwea  und 
Valeen  dee  Stadterebeaterc  mit  mehr  Applomb  aber  weniger  Verdenung  «iid  SMIirene  in 

Sz«n«  g?set?te  AiiffiihrMtiE  der  M atth 3 ns- Passion  rnhm  ■jntcr  Arthur  Nikhrhs  I.cttung 
und  unter  sehr  scbiizenswerter  soiistiscber  Mitwirkung  des  seinen  kiangvolien  Christus- 
fOftreg  alierdinge  doreb  ecark  sentimentales  Pathos  verzerrenden  Dr.  Felix  von  Krene» 
des  Frl  Helene  f^tac^emann,  der  Frau  von  Kraus  Osborne,  und  der  Herren  Jacques 
Urlus  und  Ernst  Scüneider  so  ziemlich  den  altgewolinicn  Verlauf  Abgesehen  von  den 
gneaeo  EiStTnunfH  nnd  Selilmascbören  des  Werkes,  die  mit  voller  Eaeigie  «ad 
geisteningskrart  vorgetragen  wurden,  waltete  in  der  ganzen  Wiedergabe  eine  gewisse 
aenumeotal-wetcbliche  Stimmung  vor,  ein  tragisches  Posieren  und  eine  etwas  lusserlicbe 
Feierlichkeit.  Ober  ein  Konzert,  das  Heia  Valti  aus  Wiesbaden  und  Asgelo  PatrieelO 
■ne  liaUea  veranstahetea,  ael  nur  vermerkt,  dass  die  stimmbegabte  Junge  Siegerin  xur 
Zelt  noch  aller  und  leder  Kenzertrelfe  ermangelt,  und  dass  Herr  Patricolo  aicb  mit  aeieen 
ziemlich  bravoutöseo  Klaviervortrlgen  mehr  an  das  Temperament  als  an  die  künstlerische 
Intelligen  nnd  den  gebildeten  Ceecbmack  der  Hörenden  wendet  Arthur  Smolien. 

LONDON;  Dr.  Elgar  aebemt  fOr  den  Aogenblick  den  mnetkaltacben  .Markt*'  in 
Grossbritannien  zu  beherrschen.  Ich  habe  in  meinem  letzten  Bericht  über  daa 
EiCai^Mncikfeei  geaprocben,  das  die  weiten  Rium«  dea  Covent  Garden  Theatera  bia  enf 
den  letzten  Plate  an  drei  Abenden  fOllie.  Am  Sonnabend  begann  Jobann  Kmsee 
aFeatival*  in  Queens  Hall  und  nuch  hier  übte  der  .Traum  des  Gerontias"  eine  An- 
ilebungekraft,  die  aua  den  künstlet iscben  Qualiiiien  dea  Werkes  allein  scbicchterdinga 
nicbt  erkürt  werden  darf.  Elgar  lat  eben  Mode  und  der  passive  ▼Ideretand,  den  euch 

der  voi  Lf leilsloscstc  unJ  kürii Tierisch  weitherzigste  Engländer  ^;i:gfn  Jic  VoihcrrschÄft 
der  Fremden  im  Herzen  hegt,  kann  aicb  eben  bei  einem  solchen  Anlasse  herauswagen. 
DIeemel  bette  man  den  Chor»  30D  KSpfe  etark,  eua  SbefBeld,  der  graaeen  tnduetrie> 

zentrale,  etiibotcn  und  alle  Welt  ist  hcnte  darüber  einig,  dass  in  bezug  auf  das  Stimm- 
mateiiai  und  die  Prizision  des  Vortrages  die  Provinz  den  Londonem  ein  Muster  geliefert 
hac  Preilieh  hat  der  «fiaeeete  Trank  In  der  Koaet  doch  einen  bitteren  Bodeneeti,  deaa 
man  muss  aicb  wohl  oder  übel  zu  dem  Bekenntnis  zwingen,  das^  Fein:  Weingsrtner, 
der  die  Aufführung  leitete,  an  dem  Sieg,  der  hier  errungen  ward,  einen  just  eo  groaemi 
Anteil  In  Anepmeh  nimmt,  wie  der  Pührer,  der  mit  iea  Tmppea  die  Seldaeht  gewinnt 
Auch  die  frühere  Aufführung  In  Covent  Garden  ward  bekanntlich  von  Hanns  Richter 
geleitet.  Se  darf  man  immerhin  auch  vom  Standpunkt  der  deutacben  Kunst  mit  der 
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Itollc,  die  aas  tefönnt  vard,  wohl  ztifnedcn  sein.  —  Dats  der  national-britltetae  Gedaok» 
Ibomt  bralferen  Boden  findet,  beweist  auch  ein  Vermlcbtnis,  das  in  diesen  Tagen  etae 
knatdlebende  Dame  der  KSnigl.  Academy  of  Music  zugewendet  liat  und  das  £  2000 
lar  AubOduog  .in  England  oder  Amerika  geborener  Singer*  votiert.  Praktiscb  versucht 
iii«B  «veb  diese  jetzt  bfpermoderne  Strömung  in  fast  allen  OrcbesterkSrpem  zu  betibigen, 
Indem  man,  wo  immer  dies  aogebt,  an  die  Stelle  selbst  altbewlbrter  fremder  Instmuieii* 
tAlisten  Briten  bineiobringt.  In  bezug  auf  die  Dirigenten  wird  das  noch  sebr  MUter, 
deoB  sebeo  dem  elaen  Henry  Wood  bat  man  bisher  noch  keinen  zweiten  la  veraendea. 

A.  R. 

LUZERN:  Die  musikalische  Vintersaisoo  bat  jeweilig  ia  dea  vier  AbonaementskonzerteQ 
Ibre  lleeten  Stfitzpunkte.  Diese  Konzerte  werden  ven  der  im  Jabre  1806  gcgründeiaa 
„Theater  i^nd  Musikliebhabergesellschaft  der  Stadt  Luzeru*  veranstaltet  und  vom 
stUtiscbcn  Musikdirekter  geleite«.  Gegrawirtig  bat  der  durch  mebiere  Kenkuneasslete 
tmd  edne  Cbor-Kantate  «Mnelk*  bekannt  gewordene  jüngere  Maelker  Peter  Pnee- 
bacTidcr,  ein  tje^orcner  Aachener,  dieses  Amt  inne.  Zu  diesen  Konzerten  u  er  Jen 
renommierte  Gesangs-  und  Instrumentalaoliaten  engagiert.  Die  Orctaeettrdarbietungen 
leiden,  «le  ia  allen  IMItletetldten,  an  n  eplrllcber  Besetzung,  namentlieb  des  Sfrrieta- 

quintetts.  Als  Solisten  traten  Im  jTi^rrliufenen  KonzertzyklLis  auf:  die  Sängerin  Ernestine 
Scbamana-Heink,  der  Geiger  Franz  Ondricek,  das  ansgeMicbnete  Genfer  Streichquartett 
(Heari  Maiteea,  Eagtne  Reymeadt,  tFeldemar  Pabnke  and  Adetf  Rebberg)  and 
der  Basler  Cellist  E.  Braun.  Von  grSssem  Orch^sterwerken  wurden  aurgeführt:  Bec 
tbovens  c-moll  Sympbonie,  Haydna  ES'dur  mit  dem  Paukenwirbel,  letztere  in  Vertretung 
Fetsbeeadefs  ?««  swaiten  Kspellmelstor  Alfred  Leonbsrdt  dlrlgfcn,  das  »Pest  bei  Ca^lef* 
ans  der  a^omeo  und  Julia'-Sympbonie  von  Beilioz  und  Wagners  , Faust"  Ouvcrtiire.  — 
Im  Januar  veranstaltete  die  Pianistia  Fanny  Tschanz-Hsenni  in  Luzern  im  Verein  mit 
den  «Bstfler  Streleb^asitett"  (KMeeber,  Vlitwer,  Scbaefbr  and  Treleblei)  etama  Kammeib 
musiksbend  und  im  Marz  die  Konzertsingerin  Emilie  Klein-Achermann  In  Luicm  lu- 
samuien  mit  den  Pianistinnen  Kosalie  Scbnyder  und  Joanne  Blesi,  sowie  einigen  stimm- 
betabiea  Masikfreaadea«  eta  Vekalkoatert  —  Vem  IS.  April  Ue  15.  Okt  floden  in 
Xursaal  tlxHch  Unterhaltungskonzerte  des  vortrelTUchen  Kurhanporchesters  statt.  Es 
besteht  grftstenleils  aus  Mirsliedern  des  Orchesters  der  Scala  in  Mailand  und  wird  schon 
aeit  mehreren  Jahren  vom  ersten  Ballelkapellmelater  der  Seala,  Angelo  Pnmacalll,  geleitet 
Er  dirigiert  auch  die  vom  16.  Jtili  bis  17.  Sept.  tl|Ikb  tttttBadeoden  Vorstellungen  des 
italienischen  Ballets  im  Kursaaltheater.  A.  Schmid. 

MAINZ:  Zwei  Ereignisse  vea  Bedenlang  Stachen  unter  den  musikalischen  Darbietunfm 
der  lettten  Wochen  besonders  hervor.  Die  Liedertafel  gab  einen  Bacb-Cantaten* 
Abend,  dea  erstea  dieser  Art,  und  es  ist  erfreulich,  zu  berichten,  dass  das  Publikum 
auch  dieser  Gsttung  von  Meisterwerken  ein  volles  Versilndnis  entgegenbrachte.  Zur 
AaflQhrung  kamen  die  Kantaten:  .Halt  im  Gedichtnis  Jesum  Christ*,  .Ich  will  den 
Kreusstab  gerne  tragen",  .Bleib  bei  uns*,  .0  Ewigkeit,  du  Donnerwort*  und  .Der  zu- 
fHedengestellte  Aeolus*.  Die  Basspartieen  sang  Mes<ichaert  und  bot  damit  eine  künstle- 
tische  Tat,  die  «otal  kaum  xu  Obertreffen  Ist.  Die  Wiedetiebe  der  .Kreuzstabkantate*, 
des  .Selig  sind  die  Teten*,  sewie  des  »Aeolns*  werden  bler  aavergeMlIeh  bleiben.  — 
Im  vorletzten  Symphoniekonzert  dirigierte  Mahier  seine  vierte  Symphonie  ganz  wunder« 
voll.  Das  Werk  selbst  machte  wenig  Eindruck,  und  icb  nitis  sncb  t*i>eben,  dass  mir 
•eine  gesucbte  Elnfkebbelt  onnatllrlleb  ▼orfesra,  und  ia  seiner  anljiebaasebteii  Uafe 
recht  lin^weilig.  Im  lei/ten  SyniphotKekon /ert  brachte  Stelnbsch  die  Brahmssche  c-moll 
Symphonie  zu  vortrefflicher  Ausführung  und  wiederholte  unter  allfemeiner  Ztiatimmusf 
SebllllBfi*  »HeioallMl*   Sali«!  des  Abeods  ««r  Jeadilm.     Dr.  Prits  Votbaeb. 
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MÜNCHEN:  Die  Veranstaltungen  dea  KSnigl.  Heforcbestera  fanden  am  Palmsonntag, 
vie  es  aeil  Jabfea  d«r  Bnndi  1«^  mit  BMb*  Matiblaspassion  Uiraa  Abtctalus*. 
Dm  Vtrfc  «rtabr  mmr  BidnmmdCrfbr  rioe  reebt  Midw  md  gegen  Mtair  tot  aden 
stilreinere  Wiedergabe.  Die  Pranzsche  Bearbeitung  dea  Acc  0 m  p agn  e m en  ts,  die  dlcstntl 
bMMat  ward«,  ist  den  hier  fast  tradllionelleo  lakooseqaenzen  in  den  Redtatir-  und 
CbMilbi^MlUB|M  fidsnlUlt  votrdztebeiit  Dm  KiliBOfcbMwr  bnebte  In  wbinii  ivMRvii 

nad  lettten  Ahonnementskonzcrt  unter  Veingartner  mit  slirkcm  inneren  Erfolg  die 
■Naaate"  zur  Auffübrung.  in  den  gescbitxiea  VollcMymphonteabenden  dirigierte  Raabe 
•laai«!  dl*  PMloralarmpbeate  und  dl«  drei  LMnorm-Ouvwffiren  BMtbovaai»  tpitar  tai 
Rahmen  eines  i^eistüchen  Konzerts  Liszis  Dantesymphonie;  5cinc  Darbietungen  ffraseltcn 
durch  energische  LinienfBbrang.  Von  den  aolistiscfaen  Veran^taltungea  sind  nur  zwei  zu 
aaaoM:  ala  LMaiaboad  dar  lalitfallaB  Altiada  Harry  taa  dar  Haiat  aad  dM  anmiaiaa 
Tenors  Oskar  N5n,  sowie  der  letMa  Ricbard  Va|MrKlavlervortrag  Fischers,  der  akk 
des  gewohnten  Jubels  erfireute.  Or.  Theodor  Kroyer. 

MONSTER  L  W.t  Zur  ICOfUirlfm  Otllmmi»tßMw  vea  Haktar  BarilM  IBfeiia  dar 
Musikverelr  ?um  erstenmal  die  Ha^old-5rmp^on^e  auf.  nie  BraTschenparfie  spielfe 
Hermann  Kttter  auf  seiner  Viola  aita,  die  sieb  gerade  für  diesen  /^weck  besonders 
gut  eignete,  weil  der  Ton  ungemein  voll  und  rund  iat  Dia  Elabdt  tviscfaen  Orchester 
und  Sollst  war  nicbt  befriedif:end  Im  (gleichen  Konzert  gedachte  man  mit  dem  Trauer- 
marsch aua  der  Symphonie  von  J.  O.  Gnmm  des  damals  eben  verstorbenen  Meistere, 
dem  spiter  noch  eine  besondere  Feier  gewidmet  war.  Neben  dem  Schluaachar  attt  dw 
IBaobachen  MatthiuspsMloa  enthielt  daa  Programm  die  Suite  für  Streichorcbaaiar  op.  10 
tmd  die  Hymne  »An  dia  Muilk'  für  Soli,  Chor  und  Orcheater  von  Grimm.  Die  MSnsterscba 
Liedertafel,  deren  Ehrendirigent  Grimm  zuletzt  geweaen,  nachdem  er  aus  Gesundbelta- 
räcltfiicbten  dl«  DircktiaB  niidargalagt  batia,  lieaa  ea  alcb  aa  diCMOi  Aband  nicht  nabaira, 
dn  Programm  dvreb  ainfga  Lledervortrlge  tn  bardebem.  Dia  aalteiaa  Koateria  dea 

Musikvereins  brachten  eine  Tiedcrbolung  von  »Tod  und  Vc rklärLin^",  diesmal  aber  weniger 
gut  vorbereitet  wie  vor  zwei  Jahren,  in  gfioatl^erem  Lichte  priaentierte  aicb  Anton 
Bracknara  vlefia  Sympbanla,  «Ibraad  aua  aieb  mit  dar  Aafhaanef  dar  Taaabiaaar- 

Ouvertüre  nicbt  einverstanden  erkUren  konnte.  Mit  der  wohlgelungenen  AufTübrung  des 
deutschen  Requiems  von  Brehms,  in  dem  Frau  Seiff-Kaumayr  und  Herr  Sistermaiu  al* 
SaUüao  mhvlrktaa,  baMblaM  dar  Maaikfarahi  dia  Raiba  aalnar  dlaapttiriias  Kaaiaria. 
Frau  Dessoir  Trirpei  machte  tinser  Publikum  Trit  Liedern  von  Mas  Sager  bekannt,  die 
sum  Teil  sehr  beidllig  aufgenommen  wurden.  In  dem  Violinkaasaft  vaa  Brahma  hatte 
FrLVlatrawati  Ibra  Kilfka  bahmb  übaiadilii^  waa^taoa  kaaataa  vir  ona  dM  Bladrud» 
nicht  erwehren,  dass  sie  die  Grenze  Ihrer  technischen  Flhijkeiten  streifte.  Alle  voraus- 
t^aa^aan  solittiscben  Darbiettmfao  wurdan  durch  den  Vortrag  des  Kisvierkonzerts  in 
0*dBr  waa  Baatbafaa  la  Sabnitaa  gaatallt,  daoa  wlaviai  kBuflarlacb  Reifet  aueb  tavar 

geboten  wurde,  an  Eugen  d'Albert's  geistrolle  Auffassung  reichte  nichts  heran.  Es  wlre 
Bur  zu  wünschen,  dass  nicbt  IJ  Jabre  vergehen,  bevor  der  KunsUer  wieder  einmal  ala 
Gaat  biar  «ailt  Dr.  Nletsea  wihltc  (Br  «ein  Benefls>Kaiiiart  MaadalaaAbaa  .EIIm'.  Dia 

Kammermui^ilrfthende  der  Herren  Niesten  und  Grawert  entsprachen  nur  zum  Teil  unseren 
Er»'artungen.  Die  Klaviersooaie  in  Im  oll  von  Brahms  licss  daa  Poetische  vermissen  und 
die  Sonate  in  A  dur  für  Klavier  und  Violine  von  Grimm  wurde  zu  oberfllchllch  beb»nd«lt 
So  lange  es  Dr.  Niessen  nicht  mftglich  ist,  sich  am  Flügel  im  Anschlag  bedeutend  zu 
missigen,  werden  schöne  Resultate  nicht  erzielt  werden.  Daa  wunderbare  Trio  op.  25 
von  Georg  Schumann  blieb  durch  den  zu  atark  ausgeführten  Klavierpart  vollstiadlg  U» 
klar.  Mit  grOaserer  Sorgfalt  waren  die  Werke  ohne  Klavier  einatudiert,  abgeaehea  von 
dem  Streichquartett  lo  g-moll  von  Haydn,  das  vollkommen  entgleiste.  Eine  weitere 
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KaNMrmuslkvenllliiaBg  hat  sich  seit  einiger  Zeit  gebildet,  die  zu  den  leUotlM  Hefl^ 
BniM  barachtigi^  w«oo  aidi  die  Hsrieii  nodi  mahr  «intespielt  haben. 

Ernat  BrOggemaoa. 

NBV  YORK:  Die  Drau  früh  rung  von  Richard  Strauaa' .Symphonia  Domeatica*. 
op.  53,  hod  unter  peradnlicber  Leitung  des  Komponltleo  ua  21.  Mlrz  in  Cam«(i« 
Hall  atatt.  Ea  war  das  dritte  der  von  Strausa  mit  dem  tr«ltler>Ore1lMter  gegebesen 
Peat-Konzerte.  Für  diese  Gelegenheit  war  daa  Orcheater  noch  bedeutend  verstirbt 
«ordm,  da  die  PwtltBr  s.  B.  Oboe  d'«marft,  vtor  Saioplunie  atw.  voradireibt.  Der 
E«M|  dM  ataw  Veitu  vir  «In  ffiMl|»r  nod,  wte  n  crwtrtM,  flfn  ▼erdfentBr.  Et  tet 
Mt  an  die  luaaerate  Grenze  getriebene  Programm-Musik,  die  einen  Tas  au^;  dem  Famllien- 
lakM  Um»  Scb4H>fen  beidirdbt.  Valtr,  Matter  und  Kind  sind  durch  Leitmotive  ge- 
lelillder^  die  aetOrfidi  wriiealgehendwi  Veitiideraiigeii  im  Laufe  der  tetnelie  drei  Viertel* 

stunden  währenden  Tondichtung  unterworfen  sind.  Trot;  dieser  Ad-:;debnuns  des  Vcrki;» 
gibt  es  in  der  .Symphonia  Oemestica*  nicht  eine  Minute  Langeweile;  im  Gegenteil,  ea 
vibiwd  der  ftoien  Detter  dee  Verkea  die  Auftnerkeanifcelt  edbat  aelcber  LeaM^ 
die  Gegner  aua  Prinzip  aind,  durch  überrssi-hcndc  mcl<idische,  harmonisclie  und  rhytfa- 
aiacbe  Wenduagea  äbentis  tmk  gefesselt.  Das  sehr  ausgeepoiiDene  Adagio  Ist  von 
Meflfdledier  SebSobeli;  der  Urag»  elneB  PMnllteniwIet  venntittldi  Über  die  Brelektnig 

des  Kindea  schildernd,  übertrifft  faat  noch  d»s  ScMächtKCtümmcI  fm  „Heldenleben". 
WoadervoU  ist  da«  Motiv  des  Viefenliedes;  etwas  schwer  verstindiich  die  Vater  und 
Matter  diamicieririerea  aaUeadea  VMtw.  Ob  ee  Sttaoae  gelaagea  tei;  eeiaeai  netvaaua 

vollatlndig  gerecht  zu  werden,  ob  die  Musik  flhig  :;f.  Personen,  Handlungen  und  Gegen- 
stlode  mit  abeoluter  Deutlichkeit  zu  malen,  oder  ob  das  Gebiet  ihrer  Ausdrucksflibigkeit 
daith  die  MitMiniaiea  van  GefIbleB  aad  BmplladattfleB  bcimni  bleibt,  im  vbrd  «oU 
eiat  eine  spltere  Zeit  endgültig  entscheiden  kSnnen.  Abgesehen  divon  bleibt  aber  die 
pSympboaia  Domestica"  gleich  den  übrigen  Werken  von  Strauss  ein  Musikstfick  roa 
aabeichrelMIcbeai  Wert,  daa  avcb  dem  Freund  und  Verehrer  ebsolater  Maalk»  all 
welche  StnoM  aeia  lamaa  ▼arfc  aolliefnat  «liiin  «Ul,  Genuss  in  HCiie  und  FUla 
bereitet.  Arthur  Laser. 

NÜRNBERG:  Das  vierte  Weingartner-Konzert  brachte  Haydna  k&stlich  fein  gespielte 
Oxfordsymphonle,  eine  Suite  Bacha  (C-dur)  und  endlich  die  „Fünfte",  deren  Wieder- 
gäbe  bis  zum  Schlusssatz  in  Mlchtigkeit  anatieg.  Das  letzte  Konzert  des  Philbarm. 
Vardea  war  In  der  Hauptaache  Liszt  gewidmet:  das  Es  dur  Konzert  spielte  Lsmond, 
dn  gewaltiger  Zeichner  und  mlader  bedeutender  Koloriat.  Ein  Wagnerabend  am  Klavier 
bewiea  die  Stillosigkeit,  des  Meietcrs  Heldengestalten  suf  dem  Podium  in  Frack  und 
GUc€s  zu  sehen,  trotzdem  ein  Singer  wie  Knote  eelae  Stimnmlttel  In  die  Viciebile 
geworfen  hst,  wlhrend  Alex.  DiUmmn  sieb  In  setneni  Oberelbr»  dem  KIsvier  orcbestrale 
Wirkungen  abzuringen,  zu  abtteaMBdea  Vergevaltlgangea  dee  Testeninstruments  bin- 
reissen  Hess.  Die  besten  Konzerte  bot  endlich  wie  immer  der  Ktmsertmuslkverein:  lai 
dritiea  der  Meliiiiiciger  Merteau,  im  leittea  die  pBObmea*.  Dr.  Fl« tau. 

FTERSBURO:  PIr  die  letxte  AaffBbrttng  de«  St.  PeM-Getengvefefae  vater  Prof.  He> 
milius'  Leitung  ^ar  Dac^is  ^Jnl'janrjei^-Pass'on"  gewühlt  'a,'r>rden.    Die  ChSre  wjrd^n 

tadellos  gesungen,  insbesondere  die  Chorile.  Die  Solopartieen  waren  darcb  die  Damen 
Sanjewa  (Sopran),  Kolfiakowebal«  f  Alf)  aad  die  Hcrrea  Sealaa  (Teaoi)  and  Ftedter  (Beae) 
treinich  beaetzt  —  Die  zwei  letzten  \'c  rnTistaltungenderaRussischenSymphonicVon;e7tc*  ent- 
bleiten mebrere  lateressante  Werke:  Es-dur  Symphonie  von  dem  jungen  Moskauer  Kom- 
peolaiea  Glldra,  SaHa  aae  der  Oper  »Die  Nacht  vir  Valbaaebin*  v«a  RlaMkf>Koiaiafemrt 
OuT^rtürs  IM  ,K8nig  Lenr**  von  Bilakirew,  Phantasie  .Durch  Nscht  zum  Licht*  von 
Giazounow  u.  a.  Felix  Blumenfeld  und  Nicolaus  Tscberepnlo  dirigierten  in  eagemessener 


Digitized  by  Google 


222 


DIB  MUSIK  UL  18. 


Welse.  —  Ferner  eeiea  noch  nrel  Anf  AltotliSctaslra  BefelU  vennsttltete  Orebeetefw 
lHMix«r(»det  Hoferefiettera  ervllint  mr  bSrten  a. «.  Llittt  .HvanMneMwhf  ,  Otetawiew^ 

»Kr^nungskmt.'^tc'",  Brahm?,"  .Tra^^iscbt;  O nvcriü re",  ■Richard  Slrauss'  ,E!n  Heldenleben". 
Die  Pitaistionen  Frau  Ziese  (Beettaovens  c-moU  KonzertJ  und  B>rooe«se  Ton  Buxboevdeii 
(TfdMikMrtky'«  b^oll  Kratert)  vaien  die  gelleienea  SoHtflniiea  d«r  teidra  KMteitti 
in  denen  euch  die  HoT  pcrnsänRcrin  Nin»  Friede  irictirt^re  patrioliscbe  Lieder  MOg,  unter 
deoeo  C6mu-  Cui's  Ballade  .Warjag"  sieb  der  begeiatertsten  Autubme  erfreute.  —  Von 
■Bdew  KiMiMff^V«tineMlMttcm  tind  noch  sn  cnrllinent  ein  Liedorabnid  SaimnadtvoB 
Zur  Mühlen,  ein  Kircbenkonzert  des  .Czemysehen  Friuenchor",  in  dem  die  Wieder- 
gabe des  Requiems  von  Kiel  von  binreissender  Wlrlcung  vsr  und  ein  Konzert  dos 
KsmnerainilnroTCbM,  ds«  missor  Scliitberts  Qmuiatt  In  o-moll  vad  Brakmi*  QuiMttt 

fmoü  eine  Noviflf  brachte:  ein  Streichquinten  %nn  A.  Winkler,  dem  die  Kammermusik- 
literatur so  manches  ausgezeichnete  Werk  verdankt.  —  Nocb  stehen  uns  drei  Tschai« 
tw««k]r>Konsorte  des  Barltnor  PbOlMnioinfaMiheo  Orctioitora  mier  Atdmr  Nfkiseb  In  Aus- 
siebt, mit  denen  unsere  Saison  einen  würdigen  Abschluss  findet     Bernhard  Wende! 

POTSDAM:  In  den  Konzerten  der  »Philharmonischen  GeseUscbari"  (Leitung:  Gustav 
Kulenkampff)  kamen  im  vergangenen  Winter  zur  Aufführung:  die  zveite  und  drilln 
Symphonie  von  Brahms,  die  fQnfte  Svmphoni?  von  Tsrhuikowsky,  »Les  Pr<ludes»  reo 
Franc  Liazt,  sowie  F-dur  Symphonie  von  Robert  Radecke  und  Vorspiel  zu  ,,Mataswintba* 
von  Xaver  Scbarwenka,  die  beiden  letzten  von  don  Komponisten  pontoticb  dirigiof«. 
Von  bobem  musikalischen,  wie  historischen  Interesse  war  eine  AuffSbrung  der  verloren 
gegianbten,  kürzlich  aber  in  Paris  aufgefundenen  sogenannten  zweiten  Pariser  Sym* 
pbon  ie  von  JHozart.  Ander  Echtheit  dieser  nur  einsitzigen  Symphonie  dQrfte  kaum  mehr  zu 
xweifeln  sola  nnd  Gnstnv  Kuleoksmpir  btt  sich  durch  Aufffibruni  dlosoo  Worlm  aln 
aatestrIttODm  Vetdienst  erworben.  Von  Singerinnen  gastierten:  Fran  Blank-Pwm, 
Thessa  GradP,  Paula  Weinbaum,  Tilly  Erlenmeyer,  Hertha  Debmlov,  Agnes  Leydhecker, 
Anno  Slopbsn,  sowie  der  Tonorist  Heinricli  Brant.  Mit  Klovior^Vortrlgen  erlirentoa  ans: 
PrefestoT  Lofior  imd  Pnn  tns  Hsnnom,  Fiitt  Msaebseb  and  Anton  Poertter  sowie 

jMinnie  Coons.  Mit  Violin -\'ortrigen  glinzten  Frl.  Psntbeo,  SO^'ie  die  Herren  Rernhard 
Dessau,  Fritz  Borisch,  Anton  Witelc,  Floriaa  Zsjic,  wibrsnd  wir  Cello -Vortrige  von 
Eflgenie  SMU  und  den  Herfea  Frsax  Bortoeb  «tad  Otto  Hutsobonretitor  Wrm  dttrfteo. 
Auch  des  Ksmuermnsncabend«  dnr  Herren  Exoor,  Decbeit  und  MflUer  sei  be'^ondtm 
godscbt  H.  E. 

SCHVBRIN:  In  der  driltni  KiannorantnE  tn  Konitrtnial  d««  HoMieoien  erretit 
das  IWozarr?;clie  Divertimento  in  Es-dur  für  Violine,  Viola  und  ViolonccU,  das  hier 
zum  ersten  Maie  fiifentlicb  gespielt  wurde,  besonderes  Gefallen;  such  das  Beethovenscbe 
Quartett  ia  G*dur  op.  18  Mo.  2  orftwufo  sieh  der  gleleboa  Wfirdigoog.  Dr.  Foliz  von  Kraus 
bitte  in  zwei  eigenen  Kor7erren  jedesmal  einen  vo'len  Saal.  Im  zweiten  dieser  Konzerte 
«irkte  Adrienae  von  Kraua-Oaborne  mit,  den  Vorrrigen  eine  interessante  und  an> 
goBOboi«  Abwcbataag  briaiond.  Fr.  Sotbnmaa. 

QTOCKHOI  M:  Die  Orchpster-Konierte  "lind  in  drr  Irtrrrn  Zeit  seltener  geworden. 


O  Eine  neugebildete  philharmooiacbe  Gesellschaft  bat  mit  dem  diniscbeo  Kapellmeister 
Rang  als  Dirigenten  einoa  OnSbaMer-  und  Cborabend  mit  DvtMks  .Die  Geisterbraut* 
und  Gtde«!  , Bälden  Traum"  veraostsltet.  Sowohl  Orchesrer  al?  Chor  letffen  eine  be- 
merkenswerte Frische  und  Kraft.  Ausserdem  gab  es  ein  Konzen  dc&  Konzertvereins 
mit  Peteraon-Bergere  symphonischer  Dichtung  .Baneret*  und  Lange-Müllers  Suite  «Weyer» 
bürg*.  Solistenkcrzerie  haben  wir  in  Menge  gehabt.  Schliesslich  wollen  wir  dCf  dfOi 
stimmungsvoiien  uad  berrlicben  Konzerte  gedenken,  die  Edvard  Grieg  gegeben. 
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STUTTGART:  Du  totxM  Rmiieit  d«r  Hofkapelto  IM  dmn,  vran  leb  m  aonpndiea 
darf,  berechtigten  Kampf  gegen  die  Konzensteuer  zum  Opfer;  es  hätte  Bruckner« 
netute  Symphonie  bringen  «ollen.  Der  Nene  Singverein  fübne  Enrico  Bos«t'«  pHobes 
Ltod*  nf :  da  Beweis  der  Verariellileeigkeit  eeluce  Dlrffenteii  PreK  Seyffudt  Die 
B^Tinterreise*  von  Schubert  war  das  Programm  des  denkwürdigen  Abends,  den  WÜUner 
veraoatmltete.  Zwei  Kammermttsiiütonxene  scheinen  mir  bedeutsam:  die  aMhmen' 
trecbiea  Saetaatfe  berrUckee  ennell  Qneiiett  and  Kentertmetatar  Wesdliac  das  ia 
cia-moll  von  Seambati  Dr.  K.  Grunsky. 

TEPLlTZ-üCHÜNAU:  Im  fünften  pbübarmoniscben  Konzert  «ang  Frau  Mysz-Gmeiner 
mh  aaigneicbnetem  Erfolg;  im  sectaaten  musste  sich  der  Soli«t,  Kaaimef«lB|sr 
Giessen,  wegen  pIStzlicber  Heiserkeit  auf  die  Mitwirkung  im  Soloquartett  des  „Tedeum' 
von  Brucicner  beschränken.  Am  selben  Abend  gelangte  Bruckners  Neunte  zur  Auf- 
Jltauii^  aiflbt  so  gewalif  «litand,  vie  aian  erhofft  batte.  Bs  lag  vornehmlich  an  der 
taterpretadon;  da«  Orchester  rermocbte  da«  Werk  nicht  ganz  zu  bewiltigen.  Jedoch 
aaf  der  gewohnten  H9be  der  Lei«tung«nhigkeit  zeigten  sich  sowohl  Dirigent  wie 
Orchester  in  Beethovens  »Zweiter"  wie  in  der  »FQnften*,  welch  letztere  im  Pensionsfond- 
koatert  de«  Kurorchesters  zur  Wiedergabe  kam.  In  diesem  Kontert  worde  auch  Wilden- 
hraeli-SchiUlogs'  »Hexenlied*  aufgeführt,  das  trotz  seines  Zvitterebsiakteri  einen  tiefen 
Biadraclt  hinterlassen  bar.  Einen  schönen  Abend  bereitete  uns  das  Brü««eler  StnlA» 
qusrtett;  ein  Hugo  Wolf-Abend  mit  Agnes  Prlcbt-Pylleaisaa  mr  dea  HUnen  des  grossea 
Liedermeister«  geweiht;  des  Otchastar  spielte  die  alMHraisehe  Serenade"  und  die 
aPenthesilea".  Unsere  Volkskonzene,  von  dem  Dirigenten  der  Kurkapelle,  Frans 
ZeischiM«  ins  Leben  terafen  —  «ibread  die  aPbUbarmoniscben'  Dr.  Strsdsl  aad 
Dr.  Sdilepeck  fereastalno  —  hsben  eich  elagebfirgert  and  flbtea  greeee  Aaxiehang 
au«.  Programm:  Jedesmal  eine  Symphor^ie,  ein  Instrumentalsolo  (mit  KrSften  der  Kur- 
iKspelle)  und  sonst  aocb  ein  bis  swei  Stücke  guter  UerlLunft.  Sogar  swei  UrsnOnbraatea 
alad  sn  venelchaea:  eine  eymphoolsehe  Diditang  »Sahaandit*  tob  Anhar  Vlllaer  aad 
sin  Klavierkonzert  TOa  Theodor  Blaaiar.  Ia  Aasaleht  stobt  IBr  April  noch  ein  Besatih 
dea  Mourtfereins  an*  Dresden.  Aatoa  Klims. 

ZORICH:  Die  pepnllrea  Symphoalekioaierte  etaadaa  aaf  gleicher  HSbe  and  erfreaiaa 
sich  gleicben  Besuches  wie  die  Abonnementskonzerte.  Padercwski  erreichte  SO 
siemiicb  den  Superlativ  des  Beifalls,  der  bei  uns  mögiicb  ist  Als  ganz  neue  und  voll- 
wlebtlge  Brsebdnaag  ▼ardieat  die  Trio-Verelalgaag  der  Mnelk^Abademle  Zftrich  daa 
ehrenwerte  Erwihnung  in  diesen  Spalten.  Aus  teilweiser  Zurückhaltung  wurde  ein- 
etimmige  Begeisterung,  ds  überdies  der  Tenorist  Knote  mit  Wagnemummem  das 
iateresssate  Pregrsoini  der  Herrea  Barr,  Heaer  aad  dee  eteh  briiltat  dalBbfaBdaa 
Geigers  Prof.  Drucker  unterstützte.  Karfreitag  gelang  Beethoven  „Missa  sotansla" 
dem  Nachfolger  Hegars,  dem  blutjungen  Andrei,  so  udelios,  dass  das  micbtig»  Work 
«e  ZabBiar  fSrmlldi  Ibarviliigitt.  Niadarnaa«. 
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ANMERKUNGEN  ZU 
UNSEREN  BEILAGEN 


Im  Forttetsant  4  der  tmxft  ttber  nodefoe  KliTtofftttn  ▼on  Rad.  M.  Breithaupt  geiitn 
du  Bild  von  Teresa  Ccrrefio,  mit  dem  wir  unsere  Bel]a(en  diesmal  befinneo. 
In  dfln  Monat  Mai  lUlan  dte  G«bumta(»  dnig«'  iltann  Matetar  dea  Klaviani 
deren  Paitrfta  onter  den  heutften  BefTafen  aldi  flnden: 

Am  12.  Mai  1814  wurde  zu  Schwabach  In  Paycrn  der  eminente  Pitoist  Adolph  Henselt 
gaboran,  ein  Komponwt  gebaltvoUer  Klavierstücke.  Seioe  elgaaiämlieha,  dardiaua 
tndMdveno  Spidwelae  eitegie  aebienelt  daa  grSaate  Anlidwa.  1838 
deRnitiv  Aufenthalt  in  Petersburg,  wo  ihm  manni^r.^che  Ebfa*  tliMI 
starb  am  10.  Oktober  1888  zu  Varmbrunn  in  Schlesien. 

KvR  vor  Sriaonaeblnaa  lieaa  aieb  in  Berlin  eine  KannenDiiBikTiBraiidgnng  hSren,  deren 
Leistungen  unelngescbrinkte  Bewunderung  fanden:  das  Pariser  Qviartett  der 
Herren  Hayot,  Touche,  Oenayer  und  Salmon,  deren  Portrits  wir  auf  dem 
lügenden  Blatt  verSnentllcben.  Ea  verdient  beeoodera  iiefvergebeben  sn  «erden, 
da«;s  die  franzdsiscben  KSnstler  ihr  Programm  ausschliesslich  mit  Terken 
deutscher  Meister  bestritten  und  hierbei  ein  bei  Romanen  geradezu  ersuunlichea 
Veratlndnl«  fBr  gemantcebe  Eigenart  bekuodetea. 

Am  30.  Mal  sind  110  Jahre  seit  der  Gehurt  de«?  ausgezeichneten  Pianisten  und  Kompo- 
nisten Ignaz  Moscbeles  vergangen.  Schüler  von  Dionys  Weber  in  Prag,  kon> 
tertlerte  er  bereite  mit  14  Jabren,  atodtane  spiter  bei  Albrechtsberger  und  Salieri 
In  Vicn,  wo  er  auch  Beethoven  niher  trat,  der  ihn  mit  der  Abfassung  des  K!»vier- 
SUSZUgS  des  «Fidelio*  betraute,  und  liesü  i>ich  1821  in  London  nieder.  1866  siedelte 
er  nach  Leipzig  über,  wohin  An  Mendelssohn  als  Lehrer  des  höheren  Klavierspielt 
für  das  neubegründete  Konservatorium  berufen  hatte.  Er  starb  am  10.  Mlrz  IVNk 
Unsere  Reproduktion  ist  nach  einem  Stahlstich  von  Carl  May  er- Nürnberg  ge- 
fertigt 

IHe  Reihe  unserer  Kunstblitter  aetxen  vir  heute  mit  einer  Reproduktion  der  »Heiligen 
Cicilie*  von  Peter  Paul  Rtibena  fort,  deren  Original  sich  in  der  Kgl. Gemilde» 
galerie  zu  Berlin  befindet. 

Der  15.  Mai  ist  der  Geburtstsg  Stephen  Hellers  (1814).  Ein  vortrefflicher  Klaviera^eTi 
ist  er  besofldera  als  Scbflpfer  einer  Reihe  geistvoller,  poetischer  StBeke  IBr  Plane» 
forte  bemerkenswert,  von  denen  seine  ausgezeichneten  Etüden  am  bekanntesten 
alnd.  In  Peat  geboren,  atudlerte  er  in  Wien,  lebte  von  1830—1848  in  Aiygabniib 
von  dtoaer  Zelt  an  in  Paria,  ve  er  ale  Konteriapleler  n»d  Uhm  m 
Ansehen  gelangte.  Er  ist  am  r'^.  J:inuar  ]FM  (eatorban.  Dan  Fettill 
einer  Litbographie  von  Feckert  angefertigt. 

Untere  dleamalige  Notenbellage  fehBtt  anm  Anihais  »Paiffoiiieb«  Lieder  Sebnillaal«" 
von  Fritz  Erci^mann  und  bleiM  mm  dB  bflbachna  Balqlal  da 
»cbottiacben  Volksmusik. 


!  «avarlsaKtAr  «dtr  ai«1itaa(««i«ld«t*r  MuufatpM.  bite 

Porto  bcUie(t.  übernimmt  di*  P. ^rtiirtion  k^inr  Oarant:e_ 


akki  ■•sägaaA 


V«nntwortUcb«r  Schriftleiter:  Kapellmeiater  Berabard  Sclitisttr 
SW.  11»  Liwkenvalderatr.  1.  III. 


Digitized  by  Google 


«-  12.  MAI  1814 


III.  15 


Google 


Digitized  by  Google 


H  ui 

X  C 
•< 


y 

tu 
OS 
H 
tf] 

K 
UJ 
CO 

K 

2! 

•<< 
O 


UI 

X 

u 
o 


I- 

0 
>- 
< 
X 


Google 


IGNAZ  MOSCHELES 
*  M  MAI  1794 
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DIE  HEILIGE  CÄCILIE 
Nach  dem  Gemllde  von 
PETER   PAUL  RUBENS 
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ZWEI  PATRIOTISCHE 

SCHOTTISCHE  VOLKSUEDER  . 

mirge^eilt^  und  mit  einer 
Klavierbegteil'ung  versehen 

von 

FRITZ  ERCKMANN 


I. 

HIIVWEO,  WHIGS  VOIV  HIER. 


Andante  maestoso. 
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O  WJSIiE,  KÖIVIG  K^RL. 


^Audante  espressivo. 


Tili   -    nsn  fic  -  Ifii      nie-       -  d«rj       leb  nahm   die   Mi'i    -    Izf     «ti,    dunner,  mein 
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Digitized  by  Google 


DIE  MUSIK 


TON  KÜ  NSTLER-FEST-H  EFT 


HraptMllpriM  dM  Kinvd«n  ni  |«tftr  Ztit  IM  du 
arrcn  io 


and  die  konsequente  Am 
DurcbführuDg  derselben. 

Lisxt  «o  SaMUM 


III.  JAHR  1903/1904  HEFT  16 

Zweitas  Maihefl 

von  Kapellmeister  Bernhard  Schuster 

Verlegt  bei  Schusier  &  Loeffler 
Bertin  und  Leipzig 
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ZUM  40.  TONKÜNSTLER-FEST 
DES  ALLGEMEINEN  DEUTSCHEN 
MUSiKVEREINS  IN  FRANKFURT  A. 


PROGRAMM: 

I.  Freitag,  den  27.  M«J,  abends,  Frankfurter  Opernhaus: 

«Der  Bundschuh."   Oper  ia  3  Akteo.   Dichtung  von  Otto  Erier.  Musik 

vott  Waldemar  von  BanMatro.  <Unniniinmg.> 

F««t«« rnhraat,  tof  botan  m  dtr  I Btaadiai.  Ldiar  dar  AuHBhraagj 
Jtaaaa.  MmlkallMfea  Uttnar  KtpaHaMlMar  Dr.  Kaavald. 

II.  Sanattig^  dan  2&  Mai»  abenda  7  Vhr  im  fraaaen  Saala  dai 

1.  OidiMMikoiiaert: 

1.  Johannis  na  cht*.    Symphonische  Dichtung  von  August  Rdaaa. 

2.  »RttlllD  und  Ewigkeit'.  Vier  Gesänge  mit  Orchester  nach  Fr.  Nietzsche 

von  £.  N.  von  Reznicek.    (Ejnar  Forchbammer.)  (UraufrObniog.) 

3.  Symphoalache  Phantaaie  fDr  grosses  Ontaaater  van  Braao  Valtar. 
*  <UfattlinbniDg.) 

Paaae. 

4.  Kanxert  für  2  Violtaen  mit  Orchester  <d*mol]  op.  9)  voa  Hermann 

Zilcher.    (Hu£0  Heermann  und  Emil  Hecrmann  ) 

5.  a)  »An  Schwager  Kronos"  (Goethe)  für  Bariton  und  Orchester  von 

Alfred  bcbatlmann.  (Uraufführung.) 
b)  »Die  Heinaelmlnnchea*  (A.  Kepisch)  ffir  Baaa  nnd  Orchester 


Hans  Pfitzner  (op.  14).    (Anton  Sistcrmtns.) 
6h  i^chwermut-Entrückung- Vision."     Symphonische    Phantasie  für 
grosses  Orchester,  Orgel,  Tenorsolo  und  Chortenor  von  Volkmar 
Andreae.  Nach  einer  Dichtung  van  V.  Schidelin.  (Ludwig  Hess.) 
Vormittag  10  Uhr:  Hauptprobe.  ^ 

III.  Sonntag,  den  29.  Mal.  Vormitiac»  10  Uhr  im  groaMa  Saale  dea  Saal* 
banea  1.  KfiaatlarlieBxert  (Kammeimnailt): 

1.  Streichquartett  (d-rooll  op.  74)  von  Max  Reger.  (UraufIBhraag.) 
(Hago  Hesnataa,  Adelt  Rstaer,  Friu  Bssssnaaaa  aad  Hago  Becker.) 

16* 
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2.  i^er b  s  t".  Ein  LiedonqrUii«  lait  KIwter  voa  Theodor  Mflilor-Rooter. 

(irraufführung.)  (Aalm  SlUWBuas  «od  dar  Kenpmdat.) 

3.  Klavierstücke: 

•)  PriUndimB  und  Humoreske  <op.  56)  von  Hugo  Kau n. 

b)  Impromptu  (op.  40)  von  E.  Honoer.  (Vm  Maoitaa.) 

c)  Capriccio  alla  Polacca  <op.  10)  von  Felix  vom  Rath. 

4.  „Worpswede".    Stimmungen  aus  Niedersachsen,  gedichtet  von  Fraox 

Diedench,  für  mittlere  Siogstimtne,  Violine,  englisch  Horn  und 
KIsvlor  (op.  S>  von  Paul  Seheinpflug.    (Aomb  Stotenmi,  Hage 
Heermaan  und  der  Komponist) 

5.  Serenade  für  IS  Blasimtrumente  (op.  7)  von  Wnltber  Lampe. 

(Uraulfiihrung.) 

Nacbmittags:  Ausflug  ntcb  Heidelberg.   Abends  in  der  neuen  Heidelberger  Stadt- 
ballo  Kensort,  tasgef&hrt  vom  veraiirkten  siiidtischen  Orchester  oni  dea  Baeh» 
Verein,  unter  Leitung  von  Prof.  Dr.  Philipp  Wolfrcm: 

1.  »D«8  Leben  ein  Traum".   Symphonisdie  Dichtung  von  Friedrich 

Klose.    (Emil  Certaluaer.) 

2.  »La  vie  dv  podt«"  (Diehterschicksal).  Symphome-Dninn  für  Chor»  Soli 

«od  Orchester  von  Onstave  Charpentier.  (Mfsole  Nast  «ad  Bau 

Gerbiuser.) 

IV.  Mootat  den  30.  Mai,  Abeods  7  Uhr  im  grofisen  State  das  Saalbanes 

2.  Orchesterkonzen: 

1.  «Wieland  der  Schmied'.   Symphoniüche  Dichtung  von  Siegmnnd 

von  Hausegger.   <UrsuffübruDg.)  • 

Paose. 

2.  nOlorla".  Ein  Sturm-  »od  Sonoenllad.  Symphonie  in  einem  Satse  fDr 

grosses  Orchester,  Otgd  »ad  Sdünaadior  vonloaa  LonisNicod*. 
<UrsuffiihruDg.) 

Vormittag  10  Uhr:  Hauptprobe. 

NachmitliSB  3  Uhr  im  Ideinen  Saale  des  Saalbaues:  Hanptversamminng 

des  A.  D.  JIII.-V. 

V.  Dienstag  den  3t.  JKai,  vermittacs  10  Uhr  im  kidnen  Saale  des  Saal» 

bauea  2.  KGnstlerkonzert  (Kammermusik): 

1.  Sonate  für  Violine  und  Klnvier     molt  op  30)  von  Ludwig  ThuÜie.  (Ur- 

aufführung.)   (H.  Marteau  und  der  Komponist.) 

2.  Lieder  und  Gesinge  von  Wilhelm  Rohde,  Lndwig  Hess,  Hans 

Sem mer and  Philipp  Wolfrum.  (MianlaNsituadFerdlaaadSebMcherj 


Digitized  by  Google 


2» 

TONKONSTLBR-mT  IN  FKANKPURT 


S,  KUvlerquIiitett  (Dea^ur  op.  ^  von  Dirk  Schifer. 

(Heerminn-Qutrten  und  der  Komponist.) 
N«cbniitia(s:  Aullug  oaeh  Maoobeim.  Abends  dort  Fetlauffübrang  im  Hof-  und 
NnieailibMin',  dwftboMn  W9m  dir  lottadiot»  umtn  «nikillteliOT  Lehnt  vm 

Hofkspeümefster  W.  Ksehler: 

itDie  Rose  vom  Liebesgarteo".  Romantische  Oper  in  2  Akten«  mit 
Vor-  nnd  NMihspiel.  Dichtimg  wm  June»  Gnni.  Mitdk  tob 
Hans  Pfitznsr. 

VI.  Mittwoch,  den  1.  Juni,  Abends  7  Ubr  im  grossen  Saale  des  Saalbaues 

3.  Orcbesimrkoosert: 

1.  Gemischte  Chdre  mit  Orchester: 

a)  „Totentanz"  (Goethe)  von  Vilhelm  Berger. 

b)  „Totenklage"  (Schüler)  von  Georg  Schumann. 

c)  „Hymnus  der  Liebe"  von  Heiarieb  Zoeilner.    (Astoa  Siai«nnaas4 

Pause. 

2.  Sinfoni«  domestics  (op.  53)  von  Richsrd  Strauss.  (Erste  Anf> 

IBhnint  ^  Europa.) 

Vormittag  10  Uhr:  Hanplprobe. 

Festdirigent  ist  Kapellmeister  Siegmund  von  Hrtusegger. 
Die  Herren  Andreae,  Nicodd,  von  Reznicek,  Dr.  Strauss  und  Walter  werden 
die  AnffSliniac  ihire  Werft«  salbst  leiten. 


DER  BUNDSCHUH 
Drsma  aus  den  Bauamkriecen  In  3  Anfdlgen 

Dichtung  von  Otto  Erl  er 
Masik  von  Waldemar  von  Baussnern. 

Eine  Episode  aus  daa  Bautrakriegeo  —  die  Erstfirmtuig  des  Ueliansieiner 
SAIaaaaa  dareh  4ie  Baaera  aad  der  tiatefgaag  daa  Gralea  vea  HelllHMtohi  —  lat 

bestimmend  für  die  Handlcing  Dramas.  Graf  Ladvig  von  Heireostein  erscheint 
als  Vertreter  jcaer  starren  und  barten  ritterlichen  Anscbauuog,  die  In  dem  Baiiem 
niebt  mehr  al»  de«  Sklavea  aSb,  der  {eder  HerraalauBe  willenlos  aalaiwMlIen  war. 

So  empranfTt  C'af  Helfeniteln  {1  Aufiuj^)  mit  seinen  ?tsnde5geno««en  hei  Tafel 
sitzend  die  bungcinden  Btuem,  die  thn  um  £ri«ss  unersctiwingiictier  Steuern  angeben. 
Mit  eben  der  Selbttberrllcbkelt,  mit  der  er  die  Bsuem  fortji^  hUt  er  dta  Junge  Hof- 
minnin,  die  für  ibrea  Vater  za  binea  kam,  gavaliaaai  Im  Saiitaaae  sacfiek,  Oeeb 
hier  erflhrt  tr  den  ersten  Widerstand  vea  Selna  aaiaea  an  vMea  fflaterea  Braders 
Hans,  der  von  Luthers  nnd  Huttens  Geist  beseelt,  fQr  das  Menscbenrecbt  der  Bauen 
eiatrltl.  Nor  hat  Haaa  aiebi  die  Macht,  der  Hobnlania  «der  den  Bauen  tu  haltai, 
er  meaa  sieh  adhal  vea  dem  jibzornigea  Brader  aaa  den  Saal  velsea  lassen  «nd 
mit  ansehen,  wie  die  Bauern,  die  nach  dem  Vcrlas'ien  des  "^cWosscs  d»s  Hundschub- 
lied  singend  von  daanea  siahen,  aar  Strafe  dafür  von  deo  Rittero  wie  das  Wild  von 
Jlger  getastn  wsrdea. 
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Dan  Bittgang  nach  dem  HetfencMiaer  Schios&e  hatten  nur  alte  Baaem  unter 
Ihnen  der  fHedUefeeade  DorlUleaae  —  lud  Velber  mitfemach^  die  waffeonbige 
Mannschaft  des  Dorfes  <Scbif«rsenb«di>  wr,  trar  d«r  S«lb«thQfli  nodi  Tertraaend, 
uDterdessen  ins  Hohenlohesche  hinübergezogen,  um  sich  mit  den  Bauern,  die  dort 
ita  Bundtchub  autgebaiigra  btttra,  sa  olfenein  Wldacttand  tu  ▼•rbfladen.  Beide 
PiMeten,  ffle  Gf«lM  and  ▼eiher  trte  die  Veffimflblgea  tMtdea  mm  (2.  Aufzug)  Yon 
zwei  Velbern  des  Dorfes  nir"clcru artet.  Als  erster  erscheint  der  Dorfilteste,  von 
dm  Veibem  mit  der  Nachricht  empfangen,  data  sich  der  Vater  der  HofaBlmiin,  um 
dem  Sebnldtann  sa  cntrlmien,  «n  Mersn  In  Dorfbnranen  «tiiokt  beb«.  Gfeleb 
darviF  kehren  such  die  waffenfähigen  B«ucrn  ins  Dorf  zurück,  an  ihrer  Spitic  Jjcklein 
Rohrbacb,  der  sie  durch  die  Botschaft,  dass  der  Truchsess  von  Valdburg  gegen  die 
Bautni  rliM,  xnm  eebMlIaii  Angriff  aafSdilOM  HdlhMMiB  tiitairelb«A  aaebt.  Ab«r 
41*  Bauern  sind  noch  unscblüssig,  teilweise  auch  unzufrieden  mit  dem  .fremden* 
Hniptmann  Jickleln  und  so  hat  es  der  Dorfilteste  verhiltnismissig  leicht,  Jicltleijis 
Ptan  SM  darchkreuzen.  Erbittert  «iU  tiob  Jlekleia  von  dan  Bwmn  tNomn,  da  raitat 

Hana  von  Helferc^t^ln  ins  Dorf. 

Er  bringt  die  Hofmiaaio,  die  der  Graf  am  Morgen  von  sich  gelassen  bat  und 
die  Hana  hiMoa  am  Wege  ll^n  fand.  DurA  Hmuf  nnd  der  Bauern  Bemfihungea 
wird  aie  Ins  Bewusstsein  zurückgebracht  Ihr  erster  Gedanke  ist  die  Not  des  Vaters. 
Hans  soll  ihr  helfen.  Der  beruhigt  sie  und  will  gleich  mit  ihr  zu  ihrem  Vater,  da 
asgt  ein  Weib  des  Dorfes,  was  ara  Morgen  geschehen  ist.  Die  Hoftnlnnin  bleibt 
anlirecbt  aniar  diesem  letzten,  furchtbarsten  Schlag,  aber  all  ibr  Geffthl  ersttnt  and 
aar  dar  Gedanke,  Vergeltung  zu  üben,  bleibt  lebendig  in  Ihr.  Und  die  «Ilde  Kraft 
ihres  Rachegedankens  bewirkt,  was  Jlckleins  Beredsamkeit  nicht  vermochte:  die 
Baoem  scharen  sich  in  loderndem  Fanatiamas  um  sie,  ala  sie  zum  Zug  nach  dem 
Helfrattelfl  anfrafl.  Vergebens  saeben  Hans  osd  der  Derflllleste  sie  sttrSelnabaflen. 

Sic  werden  unter  Hohn-  und  Schim  pFi'orten  von  den  Bauern  beiseite  geJrSngt.  Der 

Hofminnin  nach,  die,  daa  Bauemseichen  in  der  erhobenen  Hand,  vor  der  Schar  her* 
aabraltrt,  aiaken  die  Banani  daa  Bnndsdiablled  singend  bfnana  In  die  Naebt 

Als  der  Morgen  graut  (3.  AufiuR],  fst  dsü  «timSglich  Scheinende  getan.  Schtoss 
HetfCnstetD  ist  in  den  Hlnden  der  Bauern  und  gebt  in  Flammen  auf.  Weiber  des 
Derfha,  die  ein  dardi  die  HellaiianbB  gatetieiaa  Kind  In  acheilialt  bringaa.  ver 

künden  das  N«hen  der  Bauern  mit  dem  gefiriKenen  Grafen  von  Helfensfeln.  Auf 
dem  Buchwiesengrund  sammelt  sich  ein  Te  l  der  Bauern  mit  der  Hofminnin,  um 
Umt  daa  Grafen  Gericht  zu  halten.  Äugt-  um  Auge,  Zahn  um  Zahn  soll  Ihm  ver- 
golten werden.  Alle  haben  sie  Jammer  und  Not,  keiner  Gutes  von  ihm  erftihren.  Er 
wird  des  Todes  schuldig  gesprochen.  Ebriesen  Tod  unter  den  Spiessen  der  Bauern 
soll  er  erleiden.  Der  Graf  schickt  sich,  die  Bauern  verlcbtiicb  musternd,  zum  letzten 
Gsnge  an.  Da  eitAnen  TranpeiaaBignale.  Die  Ba««n  atotiea.  SeUt»  das  schon  der 
Tntebsess  mit  den  Reisigen  sein?  Ba  tat  Hans  von  Railbnafsln  mit  einen  Trompeter. 
Aber  der  Truchsess  von  Waldburg  reitet  wirklich  mit  500  Reitern  auf  das  brennende 
Sebleea  an.  Hans  siebt,  was  die  Bsacra  mit  dem  Bruder  verbaheo,  aber  er  glaubt 
nldit,  daas  die  HefMnnln  es  sageben  «erde.  Ds  bedeblt  die  Helbilaabi  die  Voll' 

strccWüiig  des  Urteils  In  Jäher  Angst  TlUt  Hans  vor  ihr  nieder  und  fleht  um  seines 
Bruders  Leben.  Die  Hofminnin  wendet  sich  ab.  Hans  ruft  den  Bauern  zu,  dsss  der 
Tnicbasaa  nabe  eel  and  sl«  die  waidarbaa  wardab  Die  Baoem  ghmban  Iba  nlcbt 
Der  Graf  wird  in  die  Sp'esse  getrieben  und  flllt  in  trotn'Kcr  Todeiverschtung.  Hsns 
Vflrde  dasselbe  Schicksal  erleiden,  wenn  nicht  die  Hofmionin  ihn  sch&lzte.  Sie  sicbett 
Ibn  Maa  Galall.   Ala  ei 
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wendet,  «rtteen  vielstimmige  Faohran  durch  den  Morgen.  Der  Tructatess  mit  den 
500  reitet  es.  In  vilder  Rachedreude  will  Hans  Urnen  entfegen,  da  dUt  sein  Blick 
auf  die  Heflninnin,  die  mit  ibmn  Hiafldo  Benen  den  Tede  geweltat  dastebt  Hans 
will  sie  rciien,  aber  sie  weist  ihn  fort.  Sie  steht  und  flllt  mit  den  Ihren.  Er  wird 
sie  aucb  mit  dem  Schwert  nicbt  dem  Leben  sarfickgewinnen,  wie  er  ibr  scbeidend 
vertacisst  IMe  Reiter  des  Traebaeee  branaen  taeras.  Der  Beden  diVbnt  mier  den 
Hufen  der  Rosse.  Das  Hiuflein  Bauern  wird  im  ersten  Anprall  überrirten  werden 
Aber  todesmutig  und  rittcrebenbünig  in  ihrer  letzten  Stunde  umdrlngen  die  Bauern 
dl«  HoflnlniHn.  Ibre  Hand  bebt  dae  Beaernzdeben  necb  einmal  becb  empor.  Das 
«niB  Frübrot  strahlt  darüber  hin  ... 

Hans  von  Helfenstein  wird  leben  bleiben,  ein  Jüngling,  der  in  den  scbmet** 
veHen  Erlbbraagen  der  letaiea  drei  Tage  aebnctl  inaerilcb  tnm  Mann  geworden  lat 
Er  wird  forun  sein  Rittertum  nicht  verleugnen,  aber  er  wird  dem  Bauern  die  Hsnd 
reichen  als  einem  Manne,  mit  dem  er  auf  gleichem  Grunde  schaffen  kann.  E. 

Die  mtttllnlischeii  Hnaptnotlve  des  Weites  find: 

LSdan 

Robust. 


II.  Motiv  dea  Grafen  von  Helfeostein. 


Sebr 


91^ 


rrfi rr 


Mit  grosser 


Ii 


///    ////     //    f  s  J  J 

III.  MotiT  dee  Haas  von  Helfenatein. 


1 


i 


senr  steigernd 


IV.  ZInkenmarscb  des  NonneDmacbers  (im  ersten  Aubuge  vor  den  Rittern  und  im 
dritten  AnfSing  tnr  Hlnriebtnng  des  Gralbn  von  Hollbnnialn). 
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DIE  MUSIK  III.  16. 


Ruhig 


V.  Motir  der  Not. 


VI.  Bnndschah-Lied. 


VII.  Motive  der  Bancra-Siene  dn  iwelten  Auftages. 
a)      Sehr  schnell.  _         b)      KrtftToll,  rohif. 


VIII.  MMhr  der  AaU^ 


IX.  Motiv«  der  Oefkli»SMiM. 

e)      Mit  ganzer  Tucbt.  b) 
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TOMKONSTLBR^FEST  W  FRANKFUBT 

JOHANNISNACHT 

Tondichtung  für  Orchester  op.  10 
von  August  Reuss. 

Orcbetterbetetsang:  3  FlSten,  2  Oboen,  2  Klarinetten,  2  Fagotte,  4  HSraer, 
2  Trompeten,  2  Tenorpotaanen,  1  BaMpotaane^  Baaatufao,  Pauken,  Triangel,  Becken, 
HnrfB^  StmoboNhMMr. 

Die  Anregung  zn  dieser  Tondichtung,  die  Herrn  Professor  Ludwig  Thaille 
zuseeignet  ist,  bat  der  Komponist  aus  dem  dritten  Abenteuer  der  Klostermlrcbeo* 
DIdiMat  •Brndsr  Ranscb'  (3.  Aufl.  Srnttgart  1888)  von  Tntaelfli  Hertz  (1835—1902) 
empfiangen.  Ein  Elbe  weckt  dort  in  der  Johanniaaacbt  mit  Miaw  ZMtwjtin  lllt  LSbe* 
wesen  und  versetzt  aie  in  einen  Uebeaiattinel. 

L  »Attlirtc  Sit  Ml  nd  leiw  dl«  b«U*fB  EltondM;  ito  tebt  Uonw  dudi  Bot 
und  Rur,  der  Hocbzeitsreigen  der  Natur.«  —  NUMg  J  —  68.  Fis-dur.  */4.  68  Takte. 

—  Ober  dem  Piziicnto  der  Kontrabitte  und  tatrmooiMh  getiitzt  dnrcb  din  Pianittiao- 
Klnrinetton,  Fagotten,  HdiMni  md 


Solo-Violine^ 


1. 


Biaae  pizz.  Cia  Gta         Oa  da 


Pitt.  Cia 

auf  der  Dominant  von  Fis-dur.  Sequenzartige  Steigerung  fübrt  zu  drei  Ruhepunkten: 
zuerst  auf  dem  H*dur-Dreiklang;  dann  auf  dem  Terzquartakkord  über  B  und  scblieaalicb 
■af  dem  S«lnariikkerd  Uber  C,  der  aetib  eabaniMttieciher  Umdentoos  Ii  liM<flM 
Fit-dur  Wiedtr  emlebMi  Hast  Za  dem  eman  Thema  fleacUt  aidi  In  dan  HeMliaani 
ein  kleiaea 


MetNelntt,  dtt  tpkerhin  groate  Bedeutung  gewinnt  — 

II.  «Ein  süsser  Schreck  durchzuckt  die  Nacht.  Tas  scblifl  und  atmet,  das  er- 
wacht. Die  Vöglein  in  des  Nestes  Ruh',  sie  scbfitteln  sich  und  hören  zu.  Der  Eicb- 
waid  atillt  aein  Rauseben  und  alle  Veten  lauactaeiu«  —  Ein  wenig  bewegt  J  —  104 
Fla-dnr.  *%  2S  TakMb  —  Bin  8ehaRande4iledT  tanefat  laerat  «bwnebMlnd  in  den 
ind  Pafoom  an(  nm^alt  vnn  dem  lei^ei  Murmeln 

8^  1 

Viel.,  Br^  Kl.   

3. 


cm 
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der  Klarinetten  und  Bratschen,  Pitnissimo  nre-^kiingen  der  gedlmpfken  Violinen,  beim- 
lichcn  H«rfenfIiM«adi  und  dem  Zvitscbera  und  Trillern  der  Oboen  und  FlSteo.  Die 
kMUB  berOlm»  Tonot  irfrd  hi  Blii*ad  lidk  tnMMiradw  8w|ara»Med«itMlM  Mfett 

wieder  Verla«;?«!.  Zn  dem  Scberzando-Motitr  tritt  eine  suf^Tcifjmde  TonleitrrflRur,  die 
von  nun  ab  als  Steigerungstnotiv  zu  fungieren  bat.  Zuer^i  in  der  Solovioline  taucbt 
lach  du  erste  Motiv  (la)  der  Elbenweiae  wieder  auf.  Der  Takt  wecbselt  zwischen  */■ 
und  "lt.  Die  Elbenweite  ertcbeint  in  der  Solo-Violine  Tollstlndig  und  aia  ifigenilM 
Decrescendo  und  Ritardando  fübrt  zur  Haupttonart  zurück. 

III.  »Dt  «Idiflt  dar  Klaiif  nit  Znitaraiaeht  «ie  SturateMBg  4«r  PrtbKucM«^ 

Und  alle  Blumen  Sffnen  sacbt  des  BMtterscbosaes  zarte  Pracbt,  und  sGsse  Woblgerücbe 
•ebwellen  der  Lüfte  sanft  erregte  Wellen.  Gleich  Wölkchen  steigt  der  Bienen  Zug, 
•hl  Sdivifaiea  «nf  Im  Hoelucltftliif,  Valdvj^Ma  iMtoa  ioMimb  Sebail,  41e  Leiebo 
mit  der  Nachtigall  .  .     ^  Mr  bewegt  j  —  128.  Plt^ur.  */«.  104  Takte.  —  Die  Durch- 

IGluuac  der  pElbesvetM*  (1),  dl«  «oeb  Motiv  2  benuuMit»  enclelit  »uicbst  E«<dar, 
mai  dtnea  Doiatflut  dar  Sdiarnnda-Lockrur  (3)  sieb  wieder  etaitall^  konMaiert  lolt 

Motiv  2  und  1  a.  In  der  Folge  drängt  sich  Ib  an  des  letzteren  Stelle,  das  mit  Motiv  2 
■ad  begleitet  von  der  aufMeigenden  Tonlciterftgur  in  immer  michtiger  aawacbseador 
Steigerung  dla  KvlnJurion  la  ciaan  36ta1tHgen  Orgelpunkt  auf  Ai  herfodf&brt. 

IV.  «Mit  allberauscbender  Gewalt  ergreift  die  Weise  jung  und  alt  und  retaitlla 
fbrt  im  Si^trscbritt  . . .  Und  borcb,  die  Weise  ruft  zum  Tanzl  Vwzaabert  nnsa 
•icb  alles  dreh'n;  kein  Halten  ^bt's,  kein  Widereteb'n.  Das  «cherx^  wla  Brludgam 
oad  Biaii^  natkit  VUtt  oad  haadit  odi  JabdlaH^  laaaablian  Eavteraa, 
In  dunklen  Lauben  zu  vetiicren."  —  Lebbaftes  Walzerzeitmass  J.  —  68  Des-dur. 

*/«.  150  Takte.  —  Ein  aus  der  Elbeaweiae  herausentwickeltes  Tbema  liegt  dem  Walzer 
ta  GtmS», 

Ob.,  KL,  Hrn.  ^   

Bisse :    l     EsAi   l      A«  As  Ucs    As     F       E  —  F 
Fiag.tt.B. 

aaf  dflaaaa  aOodtilia  Rapria«  alo  konea  Tirla  ta  k4m  ttUgt,  dam  dar  Ladtrar  43) 

und  die  wenig  verlndenc  Etbenweise  <1)  daa  motivische  Material  liefern.  Es  eine 
Durchführung  de*  Walzers,  auf  daraa  Hfibeponkt  (Daiainant  von  De«  mit  der  Tonika 
im  Baaa)  Maihr  Ib  te  den  FHHaa  aad  2.  VloUaaa  naammaa  mit  aaiaar  Aagmeiitulen 

In  den  Hörnern  dem  Walicrrhvthmiis  sich  ztiBcscüt.  -  r,Ntir  noch  ein  einz'ger  Ton 
eivcboll,  der  süss  und  iminer  süsser  schwoll,  bis  alle  Sinnen  und  Gedanken  in  ihm 
vanaaken  und  ertranken.*  —  Von  dem  Domlnaatikkatde  über  Des  ist  die  Septime 
Ces,  vilbrend  alles  andere  allmihlich  erstirbt,  lang  gezogen  in  den  VMiaaa  allaia  aacb 
galiUeben  und  führt,  eoharrooniscb  in  H  verwecbaeii,  nach  C-dur. 

V.  .Und  wUh,  da  waUt  dla  KSalgla,  F»an  MlaM  datcb  dla  MaadaaAl  hia,  ala 

segnet  mild  die  ärmste  Stitte,  weiht  fedes  Rlatt  zum  Hochicitshenc  .  .  *  —  Ruhig. 

J  —  56.  G-dur.  ^  Takte.  —  Die  Streicher,  denen  sich  bald  Holzbläser  und  Hömer 
tageselien,  singen  die  motivisch  dem  ersten  Tbema  angehörende,  aüsse  JAelodie  dar 
Miaaektaiila 
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dl»  tlcta  aaeh  ttaltMr  Z«h  zd  der  Haupnonart  Fia-dur  zurückwendet. 

VI.  ,S»cht  ^ütt  der  Mond  dem  Wslde  ru,  u"d  Tal  und  Hüjjel  kehrt  7t:r  RtihV 
Die  Roae>  üppig  auf^eblühr,  die  Lilie  neigt  sieb  schlumnierniüd .  Da  taumeln  aus 
dm  Kalekra  vwieblUDgene  Libellchen.  Ea  regnen  Kifcr  liebeamatt  wie  Tropfen  Gold 
von  Bl«fT  TU  Blitt  Die  VÖglein  stecken  wieder  die  Köpflein  ins  Gefieder.  Nun  huscht 
der  Träume  Scbattenacbwarm  und  Lieb*  entscbläft  in  Liebeaarro.    Nicbta  wactit  mebr 

■It  dar  SMnMflraifaB,  der  wmMt  Ibit  la  mPimd  Sebvtiiea.*  —  Sehr  rnliJf .  J  »  52. 

Pia^ur.  */«.  r>fl  T^ikte.  —  Zu  dem  etnfenveise  abwlrta  ateigenden  Ceaang  der  I.  und 
2.  Vieliiien  bringen  die  Kiarinetten  Motiv  2,  die  Solo-Violiae  eine  Modifikation  der  Elben- 
wilM.  Dia  Kite  mad  UMldran  tmoMlB  nh  M«i1t  3  dahar,  md  la  Ittlwt  Immar 
mhr  traiUlogaad  mm  Sdilaaa*  Kndalf  Lomla. 

RUHM  UND  EWIGKEIT 
Gedieht  ia  vier  Abteilnngen  too  Friedfidi  Nietisciie 
fflr  eine  TMontimme  mit  Begleitung  des  groswB  Orelieeten 

von  F.  N.  V.  Reznicek. 

Eine  wilde  Natunzene,  daa  Zuclien  der  Blitze,  das  Rollen  des  Donnert  «iid 
In  N«.  1  tMeblldatt;  dar  faei»  Barf  erbebt  —  Zartfhaatn  flnebt  SebiMnlleb''var> 

acbtungavolle  Ironie  Ist  der  Inhalt  von  No.  2.   No.  3  fQtart  uns  in  reinere  Sphlren. 
Vision.  Crosse  Steigerung  zum  iriumphalen  Eintritt  des  Hauptthemaa,  direkt  &ber- 
Miead  ie  New  4.  -  AMdlmi  «ad  VanOekoAi. 
Alle  vier  Teile  sind  auf  dei»  HaapMietiv: 


Sehr  btalt  and  rablc 


B.  N.  Rainleak. 


SYMPHONISCHE  PHANTASIE') 
von  Brnno  IPalter. 
Die  bieit  mt*»^  SinlaliHni  beilniit  mit  dem  cvelmal  laaiaiiart  iriadaifealmB 

Motiv: 

•)  0«r  Tiiei  IM,  nach  d«B  Gcflibl  des  KompoaiMM,  «iDfr  AfM(  nktat  gaii*  aasenmaiQ,  dl«  nt  Cnod 
4»  Pam     akMiM  ,ßrm^kt^M>m  SM"  n  MMimvIi»  -  da*  BcMtatawia.  «■  itar  la  Ihm  PMIoair 


Dil  MUSIK  UL  I& 


A.  (Trompeten.) 


MH  bScbster  Energie 


SSr 

II 


A 


4sicb  tu»»  dm  Motfvi 

B.  (PMtoM  oad  Taba.) 

folgende  Stelle  von  düster  tSgerndem  Cbwaktert 


C.  (Busklir. 
u.  HSncr.) 


espr. 


die  zu  einer  Art  Kanon  führt,  deuen  Tbema: 
Gemeeten 


mit  M«tfv  A  vMvaadl  IM.  Bm  itmm  Mieraag  Mnldit  4m  lUlMpmkt  dar  Ba* 

leitung.  vo  dem  wiederholten  Andringen  des  Moiifs  A»  In  höherer  Lage  von  Trom- 
peten FF  gebla»«!,  endlicli  ein  wilder  Eues«  fotgl^  dar  in  raacber  Entladung  hinab- 
itflnt  and  mit  craatar  Bnaiila  FP  abfcacUaaaaa  wird;  telia  Iniaaiart  Bber  Traai« 
peten-Aickorden  die  HabaaMathrC  la  atwaa  vaidadartar  Farn,  daa  afaa  8ala>Viaiiaa 

beantwortet  mit: 


Langsam 


±1^ 


^1 


i  ^    __  _ 


-JL 


velcbes  Motiv  spiter  einen  Teil  des  zweiten  Tbemaa  bildet.  Nach  einem  lingeren 
JWoaal^  daa  Eaglltcb  Ham  aoUiaaat  dia  Ebdaliaat  pp  ab^  «od  ea  baglhmt  dar  Haapi- 
satt  mit  Mtaadan  Thaawi 

Kui  «ic  cir  keine  1«  a<>4  dtbw  iaicb  clM  aidiis  sissM  wwdii  dta  Ibir  daa  GtaiSkiar  das  Wwkca 

ciwti  mehr  uunMCtB  Kbico. 
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tonkOmstler-fbst  im  PRAMKPUBT 


F.  CQoafMtfc) 


r 


f 


Mi:   :  1 

1 — ' — rr-" 

beginat  eine  breile  Ennricklitag 


die  entia 


I    I  I    I  I 


H.  (Habee.) 


TT 


• — • 


—  ■  *■  ^  _ 


USW. 


Du  Tbema  endet  mit  der  aus  einer  seiner 
einem  Moft  Terlautenden  E-dur  mit  dem  Motiv: 


den  entsB  TtO  batdiHMM.  Ober  pp  Putkmnrfrbeln  btgtaii«B  4te  Gelfra  eis  fe» 

flüsterte«  Fugaio  in  hoher  Lage  Ober  Motiv  D,  lu  dem  leise,  langsam  steigernd  erst 
Trompeten,  dann  Hoboen  Motiv  I  intonieren,  unterbrochen  von  einem  dreifach  wieder^ 
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Die  Höroer  intonieren  p  das  erste  Tbenta  (F),  du  bald  von  zabJreicben  Gegeo- 
rtauMB  vBtptoli^  ttMer  Venrendtnif  von  Gt  Mtt  enuflufter  «M,  MhlieHUeh  nk 

grosser  Fnergle  überleftet  7U  firem  auf  r>  «ufgeh«u»en,  sret«  wilder  gestetgertM  Jta> 
gierten  Satz;  diese  Steigerung  wird  unterbrochen  durch  eine  zweite,  auf  einer  VarisliM 
eines  Teiles  des  zveiten  Tbemas  (H)  bentfaende,  die  scfallesslicb  zum  TiedereinsstB 

des  Motiv  A  föhrf,  nunmebr  in  gedrängrerer  und  jugieich  erhöhter  Fassung  die  Ein- 
leitung des  Werltes  relupltuliert,  um  bei  deren  Uöticpunkt  in  einen  andersartigen  noch 


In  unablässiger.  Figuren  der  Streicher  ebbt  langsam  die  Stimmang;  in  moll 
Icetart,  abgebrochen,  das  erste  Tbeou  (A)  bedeutend  vericilrzt  wieder,  an  dne  sieb  dse 
tvcHe  Tbene  (H)  In  neeh  teidenscbelHIcberer  PsesmiK  amcblleNt;  da*  PNMe  entwertet 

ihm  pr  ruft  E,  unci  nun  führt  die  Coda  des  zweiten  Themas,  in  breiterer  und  ge- 
steigener  Form  su  einem  FF  C-dur,  beherrscht  von  dem  von  Trompeten  und  HSmem 
vergetragmea  Motiv  K.  Laateen  ▼erklingt  der  Seti,  die  CetH  «dilleBioa  flra  pp^  nd 
als  Fpüog  intoniert  die  Hoboe  einen  Gesang,  der  von  den  Geigen  übernommen,  zart 
an-  und  abacbwillt,  um  ganz  zu  vergeben.  Trompeten  und  Posaunen  bringen  aocb 
•iDiBil  voa  hm  tMbt  i,  ah  dcM«a  msMidliiag  fedlmpfke  Hdiaer  d«e  Verk  bB> 
•ciMletMa.  Braao  Vitluiw 


KONZERT 
d-rooll  für  2  Violinen  und  Orchester  op.  9 
von  Hermanii  Zllehtr«') 

Beeetznai:  Snddi^aiBiett,  3  FWtes,  2  Oboen,  2  KlariaeHCB,  2  FlaietH^  Kratr»- 
hgett,  4  Hfimer,  3  Trompeten,  3  Posaunen,  3  Pauken,  Triangel,  Becicen. 

Der  erste  Sets  (*/«  Bewegt)  dieses  durchaus  sympbeniscb  gebeltenen  Vericee 
tet  veo  beiber  Baeiile  «iMlIt,  M  aar  leitweilig  von  eeaftar  lll«lfla«lieH»  ebiilttt 

wird.  Ein  Orchestervorspirl  hrinp  bereit?  zvei  für  den  GesanilMrtS  wMniie  TbClIMDf 
die  sieb  teilweise  ergänzen  und  mit  einander  verwandt  sind; 

Geboren  18.  August  1881  in  Frenltfurt  a.      studierte  am  doiti|Bn  Hecbechea 
KoBiiwaierlMBi  Kompotltioo  bei  Iva  Knerr  «nd  Berebetd  Schölt,  lebt  in  BerlfB  ele 

Planist  und  Musiltlchrer.  —  Nach  der  Uraufführung  dieses  Dcppelkonzcrts  aus  dem 
Manuskript  (vergi.  .Die  Musik*  Bd.  5^  S.  230)  hat  der  Komponist  die  instnuneatsiioB 
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N«ch  diesem  Vorspiel  seizcn  die  beiden  Solostimmen  mit  dem  zweiten  dieser  Tbemeo 
«ia  und  umranken  btJd  darauf  da«  erste  Modv  mit  Fifurenwerk.  Nocb  tat  diMM 

Bltser 


^^^^ 


IS  Motiv  wird  von  den  beiden  Solostimmen  aufgenommen  und  leitet  allmiblicta 
Cesangsttaema  über,  das  vor  den  Selosümmm  xuoidtM  von  den  HArnem  trar- 
«M  nad,  vi«  Mfll^ 


Solovlol. 


Man  beaebte  dabei  das  Qberrascbend  eingetretene  F  der  Solostimmen  nacb  dem 
D-dur.  Dieses  Gesangstbema  wird,  ebe  es  xum  dritten  JMale  ertSnt,  durch  eiOM 
Zwiactaensatz  abgelSat,  der  auf  einer  Kombination  de*  ersten  Motivs  des  Orcbester- 
▼onpleti  (No.  1)  und  einer  Umarbeitung  dea  twdten  (No.  2)  beüebt.  IMese  Kombi« 
naiien  dient  aucb  ala  Abscbluss  des  ersten  Teils.  In  der  darauf  folgenden  Durch- 
fUmmg  werden  slmtUche  vier  Ualwr  TOf|«komm«Ma  Moiif«  v«nr«net  Dannf  Mfi  dir 
Xnedeiliolungsteil  In  kBmrer  Pom;  du  CeHmgilboBia  «iMboInt  anamolir  In  dorn 
freundlicben  D-dur, umsponnen  von  reicherem  Figurenwerk  der  Solostimmen.  Allmihlicb 
wird  das  Tempo  ichntUor)  Motiv  1  und  3  verdan  au  einer  pricbtigen  Smn*  vor* 
t;  var  dar  MUmmm  Cadi,  dte  «0«  TiMMa  «adanm^  ara«h«lat  Na.a  «aeh  la 
Aa  Tlar  lUmar  la  Mfiadar 


Der  sweite  Satz  (rubig,  sebr  frei  im  Zeitmaas,  b-moll)  mit  seiner  dQsieraa 
Melancbolik  d&rfte  wobl  ein  kleines  Drama  musikaliscb  illustrieren,  worauf  beaondera 
daa  an  einen  Trauermaracb  gemabnende  Haupttbema  (No.  6)  binzuweiaen  acbeint  An 
Ucbnelien  fekh  m  aacb  diesem  Satze  akhi:  «bMchiaeicbelad  wirkt  der  H-dar  TeiL 
lar  8mi  dnrch  «in  grosaea  Ciaaeaada  Aar  Uaiarelaaadar  eiBaattaaden 
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3  HSraer  4  H. 


Der  letzte  Takt  «neheiBt  bald  in  den  drei  Prakan  iIb  «icbtite  oatioM  Begleitung«* 
Bgur  zu  den  Mmb  «MM  ThM»  (Soto-VWIm^  wfaJefholt  vm  dar  zmiiM  in  4er 

Oktave): 


6.  F 


i 


Ii 


Stei(enui£  bringt  dann  da^  SeitcotbcaiL: 

i  fl;  r 


7. 


daa  tnaemunebartice  Hanpttbeaa  (j»ut  In  der  zvettea  Solo-VloUBeK 

nunmehr  ohne  die  chtnkteriatiacbe  Bcfteittingsflgur,  eintritt.  Der  Homruf  des  An- 
ftmga,  aber  J<tzt  leiae  nur  von  einem  Bllaer  (ebracht,  leitet  zu  dem  Zwtsciienaaa  in 


Ii 


aicli 


iaa  Olir  etnacbneicbelt.  In  der  «eiteren  Feige  macbt  alch  ein  im  FlOater* 
knrtw  MoMv: 


des  filteren  bemerIclMr;  es  dirnt  splter  zur  Oberleitung  nach  dem  in  micbtiger 
Steigerung  einaetzeaden  Hornruf  (No.  5),  zu  dem  aicb  die  oatioate  BegleltuBgaflgur 
(S  Take  VM  No.  9  )cnt  fMCllL  Ea  fblgi  daaa  4 le  ▼MeriMliiiit  im  Nb.  6^  7  ma4  t, 

achHessIlch  werden  6  und  8  kontrsp'inkti^ch  miteinander  vereinigt;  wieder  marht  sich 
da«  Motiv  No.  9  geltend,  woraut  d:c  Coda  c:ntnit;  sie  wird  eingeieitet  durch  den 
Anfang  von  No.  6  in  VergrAasening ;  ;n  ■  er|.;rosgerter  Gestalt  vereinigen  sich  darauf 
7  («rate  Solo-Violine)  und  6  (zweite  Solo-Vioüae)  mit  der  ostinaten  Begleiiungsflgur. 
Mit  dem  seufzenden  Anfang  von  No.  7  lüingt  schiiesslicb  der  Satz  im  zarteaten 
aus. 

Dar  (tritt«  tanzartige,  Frobaliui  nod  L«fe«««liMt  atmende  Satx  (*/4  Sehr  lebhaft) 
dam  kurzen,  apitar  «lelHi|ea  TromiMtaoneftv: 


10. 
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MflBMtiktot  RnintbeiiM  «Iii: 


E«  wird  TOB  dtr  «nim  S«lMilmflM  vMiemim,  soertt  nnr  b«i!l«lm  ««•  Plcd- 
ctto>Nacbfe1ing«B  der  iwelMii  Solo>V1elloe,  Ut  Im  OrcbMier  dis  Trompnlw—olN 

Nü.  10  ert5ni     Nach  einem  krlTtigen  Tufti  (No.  11)  dient  No.  10  lur  Fonfübrun( 
nrtuoMo  AussdimöcluiQS.  ^  neaer  snuid»  liin«ilen40r  G«4uüm  Ut  dam; 


Dini  «MiBt  In 


Vied«rtaolt  wird  aodann  das  Haupitbema  und  zwar  sunicbat  von  den  SoloatiaiiiMii, 
die  wieder  dareli  d«e  MMfe  Tattl  (dieenel  In  G-ddr)  abgetSet  verdeD.  Die  8elo< 
siimoien  erbii1;en  dann  endlicb  Gclegenbeil  zur  Entfaltung  grdsacrer  Tecbnik  und 
zwar  über  den  Motiven  1.0  und  12.  Nachdem  das  FUtierwerk  der  Seleetimmea  eil* 
niblieh  erlaeekea,  erklinft  Mfendee 


Bald  apoekt  dase  im  Orchester  (znulchst  Im  tiefen  Fagott)  da«  HaupttbeoM 
No.  1 1 ;  Soloitimmen  und  Orchester  teilen  «Ich  dann  in  dieaes,  das  dadurch  nenea 
Farbenkolorit  erbllt;  es  erscheint  dann  wieder  in  eelner  ursprfinglicben  Gestalt,  ge- 
folgt ton  No.  12/13  in  abgelnderier  Gestalt,  wobei  die  Solostimmen  kanonisch  Ter* 
wertet  aind;  immer  glanzvoller  wird  der  SHn  Schiets  drlafoode  Satz;  kan  vor  dieaem 
ertfot  00^  einmal  gewaltig  in  Trompeiaa  aod  PMatuuMi  daa  Metfv  Na<.  1  dea  efates 
B  V«f|r0eaanai|.  Dr.  Wllk.  AUmaaa. 


AN  SCHWAGER  KRONOS 
(Goethe) 

für  Bariton  uod  grosses  Orchester 
von  Alfred  SehRttmann. 

Orekeaterbeaetinftg:  SneMber.  —  1  klela^  2  gteaia  FUibb;  2  Otaen, 

esflisch  Horn;  2  Klerflictten,  BaaaUarinetta;  2  Fag»iie»  KeMraTaiett.  —  4  iUnier, 

Iii  10  17 


d  by  Google 


2  Trompeten,  3  Posaunen,  Tuba.  —  Harfe.  —  Patifeea,  gfVHe  und  kleine  Trommel, 
Kaata{netten,  Xylophon,  Triangel,  Becken.  -  Dfp  KnmposlHon  sucht  die  maalkalischen 
Vtrte  der  Dichtung  wiederzugeben:  Gedankengang  und  StimmungsinbaJt  der  letzteren 
««ren  fBr  Form  und  Art  des  Si[:cke8  richtunggebend. 

1.  Dl«  jabelode,  fiberadiiumeiid«  Lnbenabejaliimc  towieiotaaM  tval  oMdviMli* 


2.  Oaa  Hemmeade,  Qull«ade: 

r 


I.  Der  klare  Blick  auf  ratender  Höbe: 
8   ■  


4  LM«mack  wd  -knll: 


uaw. 


^^^^^^^ 


Die  Verwendung  dieses  Materials  ist  an  der  Haod  der  Dichtung  ohne  weiteres 
klar.    ObafMMiidc  und  gedinldich  anders  geaittM  TUM»  —  sm  T«D 
Uafonnungen  —  bedflrfen  «oU  keiner  Erllnterang. 

Die  Getangstlmme  sdivtbt  tni  Aber  dem  Orchester. 

Alfr«d  Schsttmaaii, 
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SCHWERMUT  -  ENTRUCKUNG  —  VISION 
Symphonlidw  Phantasie  fiir  croiae«  Ordie»ter,  Oisel,  Tenonolo  und 

Gbortenor  op.  7 
Nach  einer  Dichtung  von  Walter  Scbidelin 
von  Volkmar  Andreae.') 


Bta  TamMlsott  Der  kBaigllche  Tag 
Durchbraaat  Im  baatea  Scbwarme  des 

Gefolgs 

Sein  Reich  ia  {agendllchem  Mut; 

Blendtn^  in  ?eini?s  Uchtes  Fülle, 
Vef  wurcad  durch  den  tauscndfacheaScbtll 
Des  Jubels  und  des  Reigens  toller  Laat. 
Der  Bloiaeo  Wuadeneppidi  bfflitet 
Zu  aaiaea  PQaaan  ateh; 
Daa  achSaata  Faatielt  Maudurchsomiar 

Lufk 

Spannt  hoch  «Ich  8b«r  all  das  Probgedriai. 

Oocb  wenn  die  stille  Noroe  Nacbt 
An«  tteHsr  ▼Uder  k9b1em  Sehai«eabaan 

Die  Dämmer^-elilcricr  wehen  lisst  — 
Venn  aller  CUnz  des  Sonnentaga  verblieb, 
Dar  Fatfeea  RalfleB  man  und  natHer 

schwingt. 

Und  aucb  daaletxte,  bOcbste  Abend  wdlUein 
Sein  Ltod  veiiaaa^ 

Zu  kühlem  Lufthtuch  aufgelöst  — 
Dringt  aller  Lebensströme  Rauactaen 
Ans  innre  Obr* 

Und  rings  der  pro?9e  Chor 
Der  dumpf  gebundaen  Kruaivir 

Biaaat  ttaaeadaHrnmig  aus  der  Tiefe  vor: 
.Uoa  «aekt  «od  grösst  des  Lebena 

heller  Tag, 
Grüsst  und  beglückt,  und  strömt  und  fliebt, 
Ralaat  au  laa  Uaa»*l«a«»  ia  di«  Nacht 


Weh  uns,  die  vir  das  Sein  gekostet  babeni 
Mit  hellen  Aagan  aahan  vir  die  Ftueht  der 

Dinge, 

NIrgenda  Bestand,  kein  Halten  und  kein 

Halt  — 

Ist  eine  Macht,  die  sagen  kaaa:  kommt  bar 
Ihr  alle,  denen  nein  Haveli  einst  gab  da« 

l.eben, 

Konimt  her  zu  mir,  icb  viil  euch  Frieden 


Daa  IM  dar  Wutt,  dar  durch  daa  Wetoi 

all  dringt: 

lat  eine  Machi^  die  eea  EiMcB«g  fertan? 

IL 

Tief  unter  schwerer  Wolken  dimmerndcm 

Cebreit 

Schritt  icb  dabin,  ein  Suchender, 
Das  Ziel  im  Herzen,  brennend  in  Begier 
Zu  finden,  b  arten  Villen« 
Zu  «dcben  nicht,  vorvim  av  dringen, 
Siamaawirts,  bis  an  daa  Denkeaa  Baail 
Bia  wa  daa  Oaakeea  Schwerkraft  uaa  ve^ 

liest 

Und  der  Gedanke 

Urei^ntn  KriSfrsn  frei  ^rborchf, 
Durch  unermessne  Kiume  ztetwirti  strebt. 
Doch  da,  mit  einem  Mal 
UmvehiaB  NabalacUeiar  dicht  meia 

Haupt, 

Verhüllten  Pbd,  verhüllten  Aussicht  ailr— > 
Ich  tappt*  empor,  unaichera  Schritt«, 
Ohn*  alle  Richtung,  and  da  war  kein  Lieht, 


')  Der  Komponiat,  der  durch  die  Dichtung  von  W.  Scbidelin  su  seiner  sym* 
phaaladiea  Phaaiaala  aagaragt  vnrd^  lat  am  &  Jnll  1879  In  Ben  gebMen,  abeelvleite 

das  dortige  Gymnasium  (daneben  Muslkschöler  von  Dr.  Ksri  Mun^inger),  studierte 
1897--1900  am  Konservatorium  zu  Köln  unter  WQllner,  Franke,  KlelTel  und  Staub. 
1900/01  Solorepetilor  an  der  MQncbener  Hofoper,  1901/02  UniveraititsstudieB  Ia  Ben. 
1902  als  Mualkdireklor  nach  Zürich  berufen.  Ver5lfentlichte  Komposirionen :  op.  f. 
KlsTiertrio.  op.  2.  »Das  Gönllcbe'  (Goethe)  für  Tenoraolo,  Chor  und  Orchester, 
op.  3.  .Cbarons  Nacben"  für  Soli,  Chor  aad  Ordhaaier.  ep.  4.  VteHaaeBaiai  ap.  fli. 
Ueder.  ap.  6.  Mlaaerehöre  a  cappaUai 

17» 
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J«  «leltt     SoUniifri  4«r  mir  HofltaHf 

An«  ditiMD  Vlmil  ilan  Vtf  m  Sa^mi — 
Ito  Mbito  fcli  nf  In  der  Vwiviianac 

W«l . .  * 

. . .  Ib  tieb  Okomaelit  dnog  zu  mir  elo 

Ton  . . . 

Uitt  «uB  dem  Toaen  eine«  Strom», 
D«r  aui  umhüllum  KlüTceo  lobeod  braeb, 
Von  bimmelbober,  flbentvller  Plnb 
In  ein«!  Felsenkessels  Riesenrund 
Mit  imnMr  gteicben,  tisfem  Dröhnen 

sprang, 

Erst  einer  Stimme  Frzkl^ng,  Worte  dann, 
Und  dieser  Worte  Siaa  war  der: 

, Durch  «He<s  Lebena  rltaelvollen  Pin, 

Vorm  inoerD  Auge  Bild  um  BUd, 

Triuiabafter  Ahnung  voll. 

Wanderst  du  Mensob. 

Obne  Bestand  sind  alle  D)ll|t, 

Bilder  sind  sie^ 

Spiegelungen; 

Aller  Dinge  Form  M  QMctaais, 
Alles  VergingHchen  filan:  cfai  Vorbild 
Ewigßt  Llcbel' 

Dl  «11^  i|g  ob  dor  Bodoa  unter  mir  doli 

b&be, 

Dio  PotooMGme  «inktMi,  «Uscoa, 

wandelten 
Zu  Volkeogebirgen  miblicb  sieb, 
Oer  NebelddMW  Hill«  «icb  blawot, 
Auf  ut  in  reinem,  bSber«  GUms  olCh 
Neu  «ine  Welt  mir, 
üad  leb  ward  cntrSckt  •  •  • 

IIL 

Johctwiooado  i«|M  obwlm  te  dl«  Fotm 
Wie  OiflU«  ••• 


Und  der  Verwandelten  endloser  Strom 
Wogt  ntis  der  Tiefe  über  Wolkenbfltaea 
Empor  im  IMb»,  w  dor  Vettoadewii 
Zablloses  Heer  sieb  scbart 
Um  elaeo,  doeaen  Kraft  das  All  erföUt, 
Vor  ecloee  Angestebtea  Leacbten 
Ist  Sonnenlicht  wie  Neuniondsdunkel; 
Kein  irdiscb-acbwacbes  Aug*  vermag 
Den  Glaex  ie  su  ertragen,  den  00  oiroblt 
Und  mir  ^crscbmolz  der  beisse  Mut, 
Der  Rechcnscbaft  vom  belügen  Gott  ver- 

lonfl% 

Wie  Erl  im  UBtroagillsiior. 
Klarbeit  und  olOhro  Kraft 
DurcbstrSmten  meine  Seele  rubevoll  . . . 
Do  bob  flieb  molaor  Stimme  Scboll  boUoof 
Ifl  Jobaladem  Bokonaiolo; 
»WobiUeb,  d«  Mot  dor  Ursprung  illeo 

Seins 

Bist  otlee  Lobo«o  81m  md  Zlol; 

Wir  deine  Kinder,  mit  dor  Volt  floiovci^ 

Dieb  sucbend. 

Mit  federn  hoioooa  HonoaooeUog 

Den  Wunsch  durch  alle  Aden  lofMd 
Zu  dir  empor  su  wacbsen. 
Dm  ebor  lot  «noor  loisMo  Loo: 
HQir  um  Hfille  streife«  «Ir  Ofe^ 
Uns  selbst  zu  Baden, 
Und  didi  io  uns. 
ErlSet  VOB  KBOdtiocbaf^ 
Frei, 

Verwandelt  in  der  PorBl^ 
Wir  aelbat  und 

deine«gleicbenl  . . 

Vor  meinem  Innern  Auge  unverwandt 

Doo  NoebMid  fonor  ondore  Vol^ 

Freu  icb  der  Zukunft  mieb, 

Und  Erdenlusl  und  -Md 

Gltmatt  BAT  «Io  lolflor,  btoooor  MorgoB* 


STREICHQUARTETT 

op   74  in  d-moll 
von  Max  Reger. 

Daa  Werk  bat  vier  Sitze.    Der  erste  Satz  %  AllOfMl  Oflttio  o  Tlvoc«  bogiOBl 

mit  folgendem  Haupttbema,  das  von  den  vier  StretebOTB  unisono  fObnidH  «ird: 
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Dtesein  Tkena  wbltettt  steh  lollBft  «io 


■n.  Die  Toriüfiriche  wild 
neuen  Moiives  führt: 


na«. 


utw. 


welches  grell  harmonisierte  Itecn«  zum  nun  erscheinenden  Haupttbema  (In  d-  und 
fls-moli)  in  freier  InitMlm  xvlidita  I.  VMiM  und  VlolooeriU»  fiberidtat.  NmIi 
kurier  Epteode  im  pp: 


crscbdnt  naeli  fmoisr  leldentebaMfeber  «vi^nden  VeiterfBbning  mh  lum  Teil 

neuen  Motiven  und  dringendem  Auftreten  dea  Haupttheinas  und  stockenden  Synkopen 
(3.  Violioe  und  Bratsche)  das  eigeniticbe  Seiteothsau  (2.  Ttaema)  dea  1.  Satzes  in  F-dur: 


£=    SelM  6 


Durch  ein  aebsrf  dlssoaiereades  h  der  1.  Vieliae  erscbeiat  anTemtnelt  der  seiir 
erregte  Nachaatz,  der  aus  den  bisher  beiiannten  und  auch  neuen  Themen  gebildet  iat. 
Des  Hsaptibems  des  fsnaen  Sattes  tritt  immer  in  schroffem  Wechsel  mit  den  snderen 
Tbemen  fa  Unicebrung,  Verlriirzung  auf.    PiStzlieb  bricht  dieses  molio  sg^tsto  sb, 

um   einem    dUFL!'!    langgeh  ditene    HLiriiii.inieen  /;es(utztL' ii  f'esang    dur   1,  Violine  {con 

Sordino)  Kaum  zu  gewibren.  Ein  neues,  nach  dieser  pp-Episode  auftretendes  JVlotiv, 
Steiferaiit  mit  dem  Htupithems,  das  steh  ilhnibllGh  In  die  rubifsa  Hanneaieen  des 
iveiten  Themas  15st;  gedehnte  P-dur-Alilcorde  bescblieaaen  den  ersten  Teil. 

Die  Durchführung  beginnt  soflsich  mit  einem  neuen  Thema  (t.  Violine)  D-dur 
mit  mMfen  Hermmileen  der  anderen  Strsicher;  das  piWisItehe  Aaftrstsn  deir  Hanpt» 
Ihemen  bedingt  eine  Steigerung  bis  zum  agitato.  Wiederum  treten  nach  Cherleitenden 
Pizzicati  dea  Violoncello  ruhigere  Epiaoden  auf  (zum  Teil  aua  dem  Hauptthema  ge- 
büdet).  Bin  leidensebaMietaea,  linnes  Selo  des  Vloloncalle  fHbrt  ra  tebr  bcvegisr 
Durchführung  der  bisher  bekannter  Ttirmcn  in  uohl  manchmal  schroffem  Wecbiel. 
Die  Wogen  glänen  sieb;  die  sagenden  i>y'nkopea  aus  der  Überleitung  des  ersten  Teiles 
zum  zweiten  Thema  IBbraa  sam  svaüaa  Tbama  aelbat  !•  »asaailkh 
Harmonilc. 

Nach  Iturzer  Steigerung  und  marlcantem  Wechsel  zwischen  ff  und  p 


(NB. 


1. 


des  2L  Tbamaii) 
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4b  Wdm 


MolBB  4m 


entwickelt  shife 
HaupltheiiiM. 

Mach  mehrmaligen  KonUlutioneii  der  Mdm  HtnpHbWMB  fe^nnt  nach 
knraer,  encr^i^cber  Steigerung  die  durch  Poco  meno  mosM  und  ppp  eingeleitete 
RepriM  des  cr»ten  Tdlet.  Nach  der  Reprise,  die  den  ersten  Teil  mit  sehr  wenigen 
Änderungen  bringt  be^not  oadi  dan  lngg«haltenen  D-dur-AIckorden  die  kurze  Coda, 
die  in  freleMer  Getp^BbtmMßmt  des  arilMi  HaoptdieiMS  lud  dts  ScinathMDW  de« 
•rtteo  Sali  ta  ttOrnlMbMii  llf  hcradet. 

Zu  der  tieferregten  Sprache  des  ersten  Satzes  steht  das  nun  folgenda  VlfiBt 
04m  V»  in  frtMMiB  Geigensatz.  Du  «krmu&dele*  Thema  lautet  also: 


Bs  tfMsfl  ateb  «ad  mdi  asdi  nsnclie,  Msr  uod  ds  vsfal 

kleine  Themen  luf:  doch  sind  sie  alle  fQr  jeden  nur  einigermassen  musikalischen 
Menacheo»  der  nicht  hinter  jedem  tl  und  t>  eine  perverse  musikalische  Ader  des 
KsmpoBlsMa  vtticiiv  «Ira»  weitsM  v«niladlich.   Nach  karsem,  sähwanriMtssi 

Zwischensatz  in  cis  mcü    —   man  verleihe  mir  die  Tonsrtenfol^e:  C-diir,   eis  mol!, 
C-dur  —  beginnt  der  Spuk  von  neuem;  doch  werden  die  verschiedenen  Tbcmea  nun 
In  taderer  Reihenfolge  gebracht  als  zuerst;  ein  immer  toller  vcrdendef  Obamot 
tsquemt  sich  schiiessUcb  zu  nniehuldigen  Piziicati  —  und  empflehlt  sich. 
Der  dritte  Satz  Aodsott  soetenuto  e  ssmpllee  hat  folgendes  Thema: 


Aa  diaaes  dahtiha  Tfcams  sdiltaast  skli  eina  Reibe  voa  elf 

A-dur  (1,  Z,  3.,  4.  und  5.  V),  in  D-dur  (6.  V,),  in  d-moll  (7.  V.),  ia 
fibaridtead  01.  V.)  nach  a-raoU  (10.  V.)  uad  ia  AHlur  (11.  V.). 

Der  vierte  Sats,  Terwkfand  belMiaa  Cbarakfers  (ReadeX  bat 


(«.  V.), 


j;  

— ß 

Nach  der  Wiederholung  dieses  Themas  im  tt  (aacb  motivisch  naaem  Ziriscbeoglied^ 

das  späterhin  eiaa  grosse  Rolle  ia  diaaeiB  Satn  aplelts 


TT 

Eine  lingere  Oberleitung  fübrt  sam  SstteatiiaaM,  das  ahaicbtllcba  Ahalicbkeit  mit 
dem  Seitentbema  daa 
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UBV. 


Ein  wsilOfBS 


Tb«mt»  das  spiterhin  noch  biuflger  vcrwendM  wüd,  Mi  nocb 

k 


ut«. 


Nach  errolfier  Reprise  des  ersten  Tbemas  erscheint  sogleich  das  dritte  Thema  in  a>cnol): 

-im 


In  der  nun  beginnenden  Durchführung  «erden  alle  Themen  in  freiesfer  Tci;  e 
und  je  nach  Laune  gegeaäberfesteilt.  Ein  oochnallgM»  energisches  Auftreten  des 
MtM  TbMBtt  IBbrt  muh  nuieliertei  OtermitigMa  Stfdflm  auf  ,Teitoteii«n  ▼•gsn*, 
scheinbaren  Fugatc^  und  Shnlichen  »gestrengen  Maskcr."  nach  D-dur  und  damit 
entcn  Thema  des  Rondos  znrüclc.  Die  Reprise  des  ersten  Teiles  des  Rondos 
•Idi  avr  in  «Iniin  venlgM  TüklM  raden  «rte  «rvtftat  Eine  Ualn« 
abarroonisch"  3n^;t1irhe  KIndergcmOter  vielleicht  erschreckende  Coda  (aus  dem 
Hauptthema;  beschliesat  daa  Schlussrondo,  ich  betone  nacbdrficklicbst,  dass  mein 
Smlehqnartett  ep.  74  Icelaerlei  veratecktea  oder  «felMign«te>"  Programm  in  tldl 
birgt;  das  Werk  will  nur  Mttitk  sein.  Ea  tttlil  Jadtmiinn  IM,  sich  di^ci  etwa«  ttt 
denken  oder  nicht  Max  Keger. 

WORPSWEDE 
Stimmungen  aus  Niedersachsen 
Dichtungen  von  Franz  Diederich 
IBr  mitttore  SInciHaraie,  Violine,  Ea^tcb  Horn  und  KUvler  iip.  9 

von  Pnul  Scheinpriiic» 

Dis  vetTr,  scbwelgBame  Land  an  der  Unferve^er  m!f  seinen  endlosen  Halde- 
Sichen,  seinem  dunklen,  gcheimDisvolleQ  Moor,  den  zatalrclchea  Vaaserzügeo,  auf 
4mmo  inailot  tdnraim  Segel  tiehn  und  sich  phantastisch  tooi  tiefblauen  SonnMr- 

himmel  shhehen,  dieses  j-jn^frlulit-he  Siiick  Erde  ward  in  jüngst  vergangener  Zelt 
das  Ziei  der  Sebnsucht  einer  kleinen  Schar  starker  KünstlernaEurcn,  deren  Sinn  auf 
Sebaffüng  von  Wurzelkrifligem,  Bodenstlndigem,  Neuwertigem  gerichtet  war.  Der 
Malerei  ward  ein  Neuland  der  Kunst  durch  die  «Worpsweder'  erobert.  (Worpswede, 
das  weltfierne  Dorf,  auf  einer  SanddGne,  der  elntigen  Erbebiutg  Im  Moor,  gelegen,  ist 
fcr  9pifl6bn  Ausdruck  für  dieses  Land  geworden.) 

Aber  auch  andere  Ktmtlnr  Mg  es  hierher  und  lAste  ihre  tlefMe  Sehnsucht 
tut;  Franz  Diederich  sehrieb  Mer  ein«  der  besten  Bfieher  ItndtebafUicher  Lyrik, 
seine  a^orpsweder  Stimmungen".  —  Diese  erdfrischen,  stimmungsschweren  Dich- 
Pul  Scbninplnt  als  Unterlage  für  seinm  Venncli,  auch  d«r  MwHk 
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tfiMM  NenUnd  zu  erebera,  lo  ihr  «io  Stick  ttines  innersten,  penflnllchtten 
Lebens,  dtt  tItliMm  MatttrfWMokni,  n  fibMk  So  MiMuid  du  KMnmwnoilkmrk 

.Worptmd«*.  

D»  OUtm  Mlbst  führe  tu»  in  diese  Veit  «to: 

»Ob«r  fom  Haid^fUm 

Oaidi  dit  Dnokit  kotaer  NHun 

Streif  leb  in  ein  Tunderltnd: 

Untn  abtndcratMB  Flüren 

Robt  w  ttmoNfiid  tatgespannt. 

Lausche  nun,  dn  Flurengrün,  — 

MeiM  SdiaMMhl  soUti  da  böptnl 

tantün  mn,  veliafefewnidtl* 
Ein  InslrumentsiTorapleli  aDas  Land  der  Einsamkeit",  Itsst  wie  aus  Nebel- 
Aor  und  Diameracbwere  du  n«ne  Woadiriaad  fsmafleich  bemnfstnifMi.  Scben  bler 
irain  da  dnl  flr  dm  fmm  ZyVtn  typlwb«  HaapttongebOdt       iM  danplib 

•dMliniflIk  aieb  ntfbnllnde  ,Nebettheroa'': 

Sehr  langstm  und  verschleiert. 


md  das  fon  Aoarulw  baUto  Eanfickan« 


Viot. 


begieitate,  vonnIgMa  Barwaabug  das  Hanana  vMantrablanda  .▼ndariaodtbana*: 

.  B.  H.    _ 
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Nack  eliMr  raltvolha  KonUMtloB  tob  II  irad  III  In  Bagllielihefii  «nd  VMta«  küngt 

€^  Eialeitung  sanft  triumend  aus. 

Der  erite  G«»aog:  .Der  Himmel  sein  leuchtend  Dich*  (fOr  Sing* 

•Hm«.  VMlm  and  Klarier)  eetafldeft  in  Meadudeii  Faitea  «liM  Fabft  Int  Wuaätt- 

Und.  Die  zugrunde  liegenden  Tbemen  II  und  III  erscbeinen  in  mumigflMhnr  Ub* 
bUdang  und  Erweitemn^;  der  nhcn  bereits  angedeutete  Jaucbier: 


mm 


i 


KL 


BBf 


i7.  rili 


MMivt 


Viol. 

traten  de  tekandlre  thenailecbe  Elemente  belebend  binxa  nnd  erhöben  dte  j 

zu  sonnigster  Begeisterung.  Unter  den  Umgestaltungen  der  Hiuptihemen  sei  als 
in  ihrer  melodischen  Glut  besonders  »asdrucksgross  die  auch  in  der  Folge  wieder* 

BitiOTtt 


Der  twnltn  Gntnat:  sLMiiiettnnit  t^nnt  dar  mndhiMb",  j 
eiaea  ersten  Prflhllngstages  im  Moor  «Mar.  Dar  JaMCkaar  hat  aM  In  alna  fk«b> 
Beglaltungsflgor  der  Violine: 


1  1  ft\ 

B. 

nmgevandelt,  im  Klavier  trillert  und  lubelt  ea  and  die  Singatlmma  bringt, 
l»al« 

Ges. 


die  apiter  in  diaeer  Gestalt  erscheint: 


Kl. 

Mit  den  nnaa  hlanntar  treibenden  ^ 


Sagala  ane  dem  Moor*  tancM  In  Engiieeb- 
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hora  du  nach  Moll  veixiunkelte  Vvodaritadtboma  laf;  dann  bebemcht  M«  zum 
ScUutS  das  auch  in  der  Vcrgr5?serunp  erscheinende  FrühlinKslicd  •wieder  dRs  Feld. 

«Fem  auf  dem  Wasser,  tn  sinkender  DämmcruDg,  verklingca  auf  einer  Harmonika 
die  TIM  eines  Volktliedet,'  so  d«alM  der  Komponist  selbst  den  Anfang  des  drittel 
Gflstotes.  Ober  «Iner  einsamen,  melancboliscben  Untentimme  de«  Ga|UtelilMini 
liMt  die  fedlmplte  VtoUne  ein  acblichtts  Ued  zweistinmig  erUiBgm: 


VloL 


Kl. 


1 


um  dann,  sieb  beruhigend,  in  die  erhabene,  ein  Bild  der  stemenfiinkelnden, 

beüfifffiiiden  Nacbt  bedcateade  Ae-dor  Melodie  der  Singiiinisc  eioialealEaa: 

Cesanc 
P 


TT  r  r  r  '      ^  r  T  ' 


mit  w^Sltpaftaaitn,  pttbetiscben  Akkorden,  das 


Fngüschhom  sinf;t  iiiv  eine  Gej^enmelodle,  Us  41* 
jedocb  in  Dur  erbobenen  Seilengedanken: 


KI 

eioaetit,  auf  dessen  Schwingen  dann  unter  Entfaltung  einer  wannströmendeo  Poly- 
pknie der  .Seele  Plag  sieb  freiringt*. 

Wenn  fib«r  die  musiktliscbe  und  poetisebe  Kraft  und  Vabrh^t  dieses  Ge- 
sanges ZvelM  tarara  aufkommen  werden,  so  wird  der  letzte,  aHerbsth^bgang"  b«> 
titelt,  in  seiner  Herbheit  und  rücksichtslosen  Kühnheit  vohl  Widerspruch  ervecicea. 
Oer  .HerbstMiipiif"  lAsst  die  Stimmungen  durcbkostta,  die  ein  Sonaeoui^c  im 
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bcrtetUchea  Moor  railfet  Mit 
Akkerdan  besinnt  dor  SatE: 

Hart. 


Zwitchen  liegenden  Stimmen  in  Tiefe  und  H8be,  unter  Beibebaitttog  des  pochenden 
AnltDgtrbftbfflits  sind  die  diMonierenden  Noturatimmen  der  Zuggana,  der  Nebel- 
kfllM^  dar  Dorftahr  nadkaHaeh  aafadaaial  md  Terveteii:  aia  NadnatlnmungabUd 

»on  Terwegenster  Realistik.  Mit  der  ersten  SonnenahnunR,  .und  östlich  tem  durcba 
(raue  DOater  webt  Gebeimstes,  das  die  Hülle  zaudernd  bebt*,  tritt  ein  neaaa  Motiv 
aal^  dar  TMiar  daa 


Auf  laagan  Orgelpunkt  «iid  aa  in  gfoaaar  Slaigemac  dutcligolBhit;  Aa  tia  dablp 

lurückgehiltene  Violine  setzt  mit  einem  gleichsam  den  ersten  Lichtstrahl  verkörpernden, 
darcb  30  Takte  gebaltenen  beben  Tone  (git,  spiter  b)  ein,  wibrend  Singsiiinme  and 
Baffltacibliara  In  hnltttoriadMr  Dardifllbrmig  d«B  gahatmaiavallaa 
DImmerung  nachgeben.  Mit  dem  in  (aalaicertem  Tempo  einsetzenden  E-ditf. 
das  obige  Seiten  tbema  folgende,  Ctaadlfa  Bewegung  atmende  Faaaung: 


^^^''Trrfi  ,  I  I  I  rrTf  ^ 


Gelang  und  E.  H. 


Unter  EngfQbrung  von  allen  Stimmen  aaf|genommen,  leitet  es  xn  der  nicbsten 
Gruppe  Qber,  die  im  Hinblick  auf  den  in  Wallung  geratenen  Nebelflor  das  Tbema  1 
der  Introduktion  und  das  Nacbtataangatbema  wieder  aufnimmt,  wibrend  die  VioUiia 
in  lang  aufwogenden  TriolaopaaaafMi  alcb  ergebt  Dann  aber,  mit  der  siegend 
schwellenden  Farbenflot  dea  Himmata  Idat  aleh  alles  in  Jubel  auf:  im  Klavier  erbraust 
es  von  Arpeggien  und  Trillern,  SingttiiBiao  und  Engliacbhom  werfen  triumphierend 
daa  Thema  des  Jülorgancauban  biaain  und  Ober  allem  jubiliert  lorcheogleich  die 
Violine.  Unter  emphalfaebaB  Zurufen  »Der  Tag!  Der  Tag!"  eotfUtet  alcb  breh  und 
gISDXVOU  daa  Naturtbema  (II),  und  mit  dem  nach  dreimaligem  Ansatz  majestitiscb 
caiFanattchaodaD  ▼nnderlaodthema,  in  Kombination  mit  dem  Tbema  daa  Moffaa- 
tanbera,  wifd  daa  Tafeagaailni  aalbat  amphngeo.  Hna  (Hacba  VaadafatlaiaivBg  Mat 
aleh  aus  und  unter  phantastischen  Umgestaltungen  und  wechselnden  Kombinationen 
dar  Haupttbeman  legt  aicta  aUmiblicb  der  Sturm  der  GefÜble.  Ein  kiuner  EpUog» 
•nf  den  Ton  der  Introduktion  taaHmmt,  fibi  mit  adiliditar  Haraaoaalafelt  and  rfllwan- 
der  Innigkeit  dem  Gestindnis  Ausdruck:  .leb  liebe  dich,  du  braunes  atilles  Land! 
Um  dich  und  deiner  stillen  Menschen  willen  lieb  ich  dicbl*  C  Ulbrich. 
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SERENADE 
IBr  fiflhttlui  BbninstnijnflBte  op^  7 
voa  Waltber  Lanp«. 

Besatxunf :  2  Flöten,  2  OboM,  Ba|MMh  Hof%  2  KMmMM,  BtttUariMtM^ 
2  Fafotte,  Kontraficott,  4  Hönier. 

AI*  Inwr*  AAhdtspaote  seien  »tu  dem  Gaatea  aar  «lalte  ÜMplMotive  «ad 
Themen  uifedevtet 

Oer  erste  Satz,  Allvgr«  eaa  graiia,  trigt  SommbIm«. 

Aoe  dem  Haupttbema: 


Am  d«B  nreltea  Tbema: 
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Zv«it«r  Sais,  All«gro  ■ckartaad«. 

HtuplBiotiv: 

Ob.  .  .  — 


AMiM  Trit! 

KL  o.  Hr. 


Aa  das  dritten  Satx,  Adtfio, 
FL  flilt  KL,  BaMcL  Ft> 


lehÜMM  ^  nanUttltar  dM  Fl  aal«  n. 


Aas  dar  Ob«rleituog  in  das  swdis  Thaaui} 

FL«.Ob.  |— 


-..II  '       '    ^  T 


Hr. 
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Wallber  Lampe. 


DAS  LEBEN  EIN  TRAUM 

Symphonische  Dichtung  für  Orchester 

von  Friedrich  Klose. 

Motto:  «Wer  vom  Lebensscbmerz  zeugen  will,  der  muss  sein  Herz  selber 
cum  Setarellneug  maeheiL*  Julius  Bahnsen.  —  Komponiert  18M. 

Besetzung:  2  Flöten,  2  Oboen,  2  Klarinetten,  2  Fagotte,  4  HSrner,  3  Trompeten, 

3  Poaaaneo,  1  Tuba,  4  Pauken,  1  Glockenapiel,  1  Holzklavier  (Xyloptaoa),  1  TrUui(el, 

1  kifliae  Trenmelf  1  Pmr  Becken,  1  gnwa«  Trminel,  I  TamMin,  Oriel.  2  Gtedteo, 

4  H»fferi,  18  ersie,  !S  .'weite  Violinen,  16  Bratschen,  12  \'i(i:i.ir.crlle,  10  Kootrablase. 
Dazu  ausserhalb  des  Kootertraume«:  2  FlSten,  2  Obocuj  4  Kiartaeltea,  2  Fafolte^ 

2  lYsmpsMtt,  3  Peaannsn,  1  Serpent,  I  dellieailmmte  VliMtnuamd.  ^  Der 
Dyaaageliat  Dreistimmiger  Frauencbor.  —  Die  Ausführenden  bleiben  taSfBSSnt  dSM 
Auge  des  Hörers  verboffen.   Der  Konzertraum  wird  verdunkelt 

Der  Tlid  des  Klosescben  Verkes,  des  Ms  |s«st  erst  slse  elnslie  Aaflllfemng 

(in  Ksrlsruhe  unter  Felix  Mottl,  dem  das  Verk  auch  gewidmet  ist),  erlehtf,  hat  viel- 
fach die  irnümlicbe  Ansiebt  erweckt,  als  ob  es  sieb  dabei  um  eine  durch  das  bekanate 
gleichnamige  Drama  des  Cslderoe  de  Is  Bsres  angeregte  Tondicbtuag  bandle.  Das 

ist  nicht  der  Faü.  Vielmehr  hsf  Klf>«\e5  Komposition  mit  der  Dichtung  des  grossen 
Spaniers  nichts  gemein,  als  eben  nur  die  Überschrift  und  den  m  Ihr  sich  aussprechen- 
den Grundgedanken,  dem  wir  auch  sonst  bei  so  vielen  Dlcbtern  und  Denkern  begeg- 
nen, dass  das  menschliche  Leben  nichts  weiter  sei,  noch  auch  mehr  bedeute  als  fin 
flQcbtiger  Traum,  dass,  um  mit  Shakespeare  fo  reden,  »we  are  such  stnffasdrsans 
aie  made  of,  and  our  little  life  is  rounded  witb  a  sleep.* 

Venn  Kleaea  Sjrmphonle  keinerlei  niheren  Berfibranfipankie  mit  dem  Seban« 
aptel  Calderon*s  bal^  se  erinnert  sie  dagegen  in  gewisser  Hinsieht  sn  dss  Pendant,  so 
dem  sich  Grillparzer  durch  das  spanische  Stück  anregen  liesa,  das  dramatische 
Mircben  »Der  Traum  ein  L^ea*.  Vie  almllcb  da  die  Gestalten  des  Trsumes,  erst 
^ntend  and  loekend,  sieh  Immer  mehr  verdllstem  tmd  Tsrvlrfen  md  endlieh  0elch 
einem  drückenden  Alp  auf  der  IVust  des  Tiäumendcn  labten,  Jen  dann  das  erlösende 
Erwachen  aua  allen  Ängsten  und  Nöten  befreit,  —  so  spielt  sich  in  dem  Klosescben 
▼erke  efai  Menschenlchen  hl  Tdnen  ah.  Alles,  wai  dem  Mensdien  dss  Lehen  er* 
streben svert  erscheinen  Ilsst,  der  Jugend  goldnes,  unschuldsvolles  Paradies,  der  Liebe 
Zauber,  des  Rubmes  und  der  Ehre  Lockungen,  sie  alle  ziehen  an  una  vorüber.  Aber 
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•le  tlle  ervelsen  sieb  xuletzt  als  Vabagebilde,  als  Illusionen,  die  das  Herz  niclit  Mlf 
dl«  Oucr  befriedigen  ktaota.  Was  einzig  als  wahrbaft  und  wirklieb  «ieb  «rvdi^ 
dai  lind  die  Scbmamn,  die  die  Brust  durcbfoliem,  sobald  wieder  einaiel  ein  fQr  iin> 
verlierbar  gehaltenes  Cut  in  den  Orlcus  binabgesunicen,  eine  schillernde  Hoffnung  als 
iriigeriactae  Fata  morgaoa  erfunden  ward,  lo  (löliend  prlcbtigen  Farben  acbildert  uns 
der  Toadiebtor,  was  du  Leben  an  glinzeadea  Zielen  and  besebrentwerteni  BeslnttiiD 

uns  vnriipi-^;clt,  in  tief  ?u  Her/cn  j:;Lii L-nden  Tönen  erleben  wir  d»s  Zusammensiüi zcn 
all  dieser  leuchtenden  ideale,  die  fortgesetzte  Desillusionierunc  bis  endlich  am 
Sdihnee  Jm«  Stfrananf  reealriert,  die  nkhM  aMbr  boA  md  alcbts  ndhr  fflrdua^ 
der  das  Leben  nur  noc^  I  eres  Triunm  it^  am  dam  la  anraebaa  es  aar  dai 
festen  Willen«  des  Triam  enden  bedarIL 

Jat  dam  aa  (roa«  da«  GcbctmaiB,  wa«  Gott  and  der  Meaaeb  aad  die  Vdt 
aal?  Nein!  Doch  niemand  hört's  (erne;  ds  bleibt  es  geheim."  -  nie^e  TTorte  des 
IMdbiers  der  venetlaniscliea  Eplgramoie  kfinnen  e«  erkliren,  warum  die  pessi- 
aleiiaebe  Veitaaaebanaaf  cefntber  dem  OpMaiamaa  bal  dar  Maferiilt  dar  Maaadaa 
Bo  sebr  im  Ntchtei)  l^r,  -^ithrend  doch,  veno  man  allein  die  Oberzeuguogskraft  in 
Racbonng  ziebt,  sieb  nicht  recht  absehen  Hesse,  wie  überhaupt  ein  denkender  Kopf 
aidi  aaatladltenMdBe  nocb  zu  einer  optimiaiiaebea  ▼alt-  oad  Lebeasauffassuat  be- 

Vennen  machte.  Aber-  ^Niemand  hörf's  gerne," — und  dieser  begreifliche  Widerwille 
des  Menschen,  eine  ihm  unangenehme  Wahrheit  sich  einzugestehen,  bat  —  mit  ganz 
rerscbwindenden  Ansnabmen  —  a«ilbat  diejealiea  eeeb  Imaier  varlaUa^  dem  Qaed 
Tolumus  libenter  credimus  eine,  wenn  auch  noch  so  geringe  Konzession  lu  machen, 
die  es  sonst  an  Kühnheit  und  Unerscbrockenheit  des  Denkens  nicht  fehlen  Hessen. 
BHiemaad  bBrf«  (ara^*'  —  darin  haben  wir  wohl  auch  den  Grund  zu  suchen,  warum 
ein  so  ernstes  und  tiefes  Werk  wie  Kloses  «Das  Leben  eio  Traum*  bis  jattt  ao^  se 
gut  wie  gar  keine  Beachtung  gefunden  bat.  Denn  es  ist  ela  uoerUnllcber  aad  er- 
barmungsloser Pessimismus,  der  dieser  Tondichtung  zugrunde  Hegt,  eia  Pasabnismus, 
ao  iidikal  aad  keaseqaen^  wie  er  «af  pbUoaopbiacbam  Gabiam  biaber  aar  ebian  eia- 
ilt«a  Vertreter  la  dem  aaa  «bea  demselbea  Graada  Ibst  glazileb  aabekaant  gebllebeeea 
Julius  Bahnsen  gefunden  hat,  und  zu  dessen  künstlerischer  Gestaltung  sich  wohl 
ebeaaoweaifa  eoaderticb  «Mrk  biag ezogea  fiüblea  dörfkea  wie  zu  seiaer  pbiloaopbiscbea 
Syateamtfaieraat'  Aber  ebee  dlea,  daas  Klose  gaax  obae  i*eee  aad  Aftektatlon,  aber 
auch  ohne  Bangen  und  Scheu  als  kür.  ilLrisLh^r  Vertreter  einer  Weltanschauung  auf- 
tritt» die  keinerlei  .Versöhnung"  kennt,  und  deshalb  auch  kein  Bedenken  trigi,  sein 
▼erk  mit  einer  grellen  Erapflodungsdlseeaanz  «bzasebllemeo,  weist  ibm  eine  gaax 

exzeptionelle  S;e!luiig  an,  ur.d  dass  er  c;  \  erstanden  hat,  cink?r.  seclischeti  Inhalt,  der 
in  allem  und  jedem  den  Stempel  des  Selbsierkbten  trigt,  in  eine  künstlerische  Form 
la  fieeeea,  dl«  iha  fall  «ad  ftat  la  |e«alt|fM  emdiaiiarader  VIrkeag  tat  die  Et^ 
scheit^üng  trete«  H««^  f«tlelht  dieeer  clfaBanii  bedeuteodea  SctaSplaaf  Ibrea  IcA«. 
tUcben  Wert. 

I.  VoB  de«  vier  Sltiea,  la  die  eleb  Kieses  Teadlebtaac  gNedett^  eatspridit  der 
erste  in  formaler  Hin'^icht  zunlchsr  ziemlich  genau  dem  Schema  des  klassischen 
Sonatenaatzes.  Nach  wenigen,  den  motivischen  Keim  des  zweiten  Themas  ?orbildeB* 
den  Takte«  <v«f|i.  2a)  aetit  la  d-moll  daa  Haaptdiamat 


i. 
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eio,  du  al»  eigentUclies  melodisctaM  Subjekt  de«  guiea  VerkM  dea  ralie-  und  rut- 
Im  TorvIrtMirabeadm  Lebamwlllra  sa  tf  mMMerai  tebeiat  vaA  In  4ea  auurif 
tkAtlcD  Umbildun(en  auch  in  den  spiteren  Teilen  wiederlcebrt.  Ihm  geseilt  sich 
•Ubcld  eio  zweites,  du  im  Gegensatz  zu  ihm  dea  Cbsrskter  rubevoUea  Frieden» 
tflg^  aber  «nt  aieh  «lalim  kwica  AmIiim  sor  Durchtlhimg  dM  HaaptdicaiM  Im 
seiner  elgentlitibn  GiMillt 
2.  Oboe 


und  sucb  in  der  geforderlen  Tonart  F-dur  erscheint.  Dieser  erste  Teil  wird 
TCCbt  «iederbolt  Die  DureblBbroBg  Mtrallt  in  ▼ieladtigen  oad  kUMinichen  Korn- 
binationen  der  beiden  Themen  die  wechselvollcn  Bilder  des  Ringens  und  Strebens 
boffnungtfreudiger  Jugend,  für  die  es,  wenn  auch  keine  restlose  irdische  Befriedigung, 
so  doch  noch  du  Mlige  Vertrauen  gibt,  dass  über  dea  Sternen  ein  himmliscbar 
Vater  wohne,  in  dessen  Arme  du  scbmerzgequilte  Menscbenherz  sich  flficbten  Itöane. 
In  religlSur  —  doch  schliesslich  schon  vom  Zweifel  angekilnkeliar  —  Stimmung 
klingt  der  SehloM  4M  8mm  m»,  d*r  nah  «•  Of|ri  m  ktaafMdk  ■Inlirtgir  VMng 
banaslabt 

IL  Der  ivelte  laBfiant  8iii  (F-dur)  irigt  die  gieicbMlt  einem  Draaui  4m 
Calderoa  eatlehnte  Bezeichnung:  .Ober  allen  Zauber  Liebe.'  ,Scbon  bat  der  Jüng- 
ling tfi*  «ntan  bittera  L«bea«kimprs  hinter  sieb,  Mtaoa  muMtn  nr  Miae  kCibastea  Hoff- 
•nngm  tmmar  nrtr  ▼•rUaHra  Mben,  Mtaoa  Mtbi  er  an  Grab«  maa^bM  atalsM 
Wunsches.  Da  lockt  voa  aenem  das  Leben.  Der  holde  Zauber  der  Liebe  ist  es,  der 
itaa  erst  teise  umflogt^  mit  icoNadem  Spiele  umgsukelt  und  dann  widerstandslos  mit 
aieh  Ibnraiast  mm  tMan  RaaM  clasr  ailM  veiwtareadmi  Laldmaetaalt  Abar  nach 
hier  keine  Dauer,  auch  hier  keine  restlose  BaMadigung,  auch  hier  zum  Schlüsse  — 
die  EattiuMhaaf."  —  Zwei  Themen  liefera  via  im  ersten  Saue  du  melodische 


Sehr  1sns«am. 


B      H      C  P  B 
tritt  nach  einiger  Zeit  —  gteicbi 
•atae  Umkehrung  gegenüber: 


TaOs-l« 
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Aus  ibr  entwickelt  sich  eia  innifes  Liebettbea«  (DM-dar)i  io  deH«o  Motiv  a 
vir  AtotHr  b  dM  <««lMi  Tbena*  4m  «mtn  SttcM 


5^ 


viedererkennen.  In  fewaliiger,  glühend-sinnlicher  Sieicening  wird  der  HSbepunkt 
tniakenen  Liebetgenusses  erreicht,  der  des  GefQhiM  edleren  Teil  zerstört  und  onr 
■Mbr  ein  schwaches  Erinnerungsbild  seiner  einstigen  idealen  Beseligung  zur&ckllsst. 

111.  DhboU.  Fahl  dimmert  des  Licht  des  Morgens,  zu  dem  der  Mensch  aus 
«eichen  Vaha  erwatihi»  der  Iba  wieder  ata  ein  Sdidt  aelicster  HoOhttOf^B  beraubt 
bat.  nie  Uinbi'dung  desThentcts  1.  die  Anfang  d«s  dritten SMlM  ia  de«  «fatea 
Violioen  allein  erscheint,  atmet  diese  Stimmung: 


Sehr  langsam  und  gedehnt 
fahl 


Zm  nledencbneitendar  Wacht  vlchat  dee  «fbamnagsloa«  Pioeben  de«  Rbydi* 


» 

• 

1 

in  dem  sich  in  der  Folge  die  tragische  Gewalt  des  Schicksals  zu  verkörpere  sebeiat. 

—  Verloren  ist  der  Kindheit  seliger  Glaube,  verloren  der  Liebe  himmlisch  Paradies, 

—  a«r  g^hileben  der  uaersitdicbe  Willensdrang.  Er  wird  sor  Teten*  und  Scbalbaa- 
last   Straff  rsft  sieb  das  HaapnbODia  (vergi  i  u.  6)  an  einer 

strebenden  Figur  sasaianefli   

7.         Heftig.      „  I   ^    u.  Hrn. 


ji.  Hb!.  '     '  u  tirn.  «.-»'^^ 


Stf. 
n.PM.tFli. 


=c  //       3    HbL  m/  Viel,  mf  — =;  / 

In  der  Feme  lockt  ein  etolies  ZM,  dessen  werbender  Rnf  erst  Idee,  dann 

immer  Uuier  erklinj^t  Sicfjrf.gcwiss  wird  djs  höbe  Werk  begonnen.  Aber  bald  zeigen 
sich  Neid  und  Missgunst,  die  jede  freie  Regung  kühner  Kraft  Im  Keim  eratickende 
Pedaaterle  scfanlmelsterUcber  Namen  «ad  Dektrinea  —  in  efaer  grotaekea  Doppel* 
Ibg»  synboNeieit  — t 

m.  !•  la 
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Pedantitcli,  tcbuImeUterücta. 


nur  ■lltagescb irrig,  die  Fttodinenie  dei  hochgewSlbtcB  Bauet  zu  untercraben,  so  daas 
er,  balbvollendet,  kracbend  in  sieb  zasammenstfirzL  —  Nocb  eiamal  aber  erbebt  sich  aus 
seinen  Trümmern  die  Hoffiiaii|^  durch  oavergiliifUche  Taten  uod  Werke  UnsterbUcbiwit 
sa  mtincen.  Jaaebzend  tHIrf  leb  noeb  «liiiMl  mldfa  In  dce  Kampfee  Stradel,  Jabdnd 
bief  ich  dk-  Bnisi  irr  fosenden  Brandunt,  lacht  mir  doch  leuc'bicnd  das  berrtlchate 
ZieL  Und  niber  und  oAber  rloc'  ich  zu  ihn  nkh  heran,  acbon  fass'  ich  danach 
d«  vcTMgt  die  Knik  —  «lUidivaadaa  iet  dl«  lecfcesde  Lflf»  —  «ad  feHead  drttat 
doftb  die  Nacht  der  Alltigt!cbke!t  teunisch  Ceapfitt." 

IV.  Nach  dieaer  leutea  Katastrophe  bleibt  nur  noch  eine  Sehnsucht,  die  nacb 
dun  Eade,  den  Tode^  dm — Nicfciib  IN«m  SefcaiadM  ftirtMi  in  «taM^  TnmmMncbct 


Bisse:  FUCis   Fis  —         Cto     Fi«  —  —  Os  Fis 


musikalische  Gest«!!.  Jcr  slcTi  (hcTr.aiisL-b  wiederum  als  eine  Variante  da  Haupt- 
themas  (1)  darstellt.  Bis  su  diesem  Punide  hatte  sich  der  K&iutler  allein  des  Orcheaters 
bedien^  um  adae  Idee  la  fetMliMi.  Nitn  nloimt  er  das  tetpt<odMiBe  Vnrt  sa  HillB^ 
um  gleichsam  das  Resultat  de«  Vorhergegangenen  unzweideutig;  dem  Hfirer  zu  über- 
mltMlo,  die  Summe  de«  Ganzen  zu  ziehen.  Der  aDysangeltst* ')  tritt  auf  «U  Reprisen- 
turt  der  peiilMlitiichM  WUtueotamuit  —  oad  ib  eeleber  fei  er  idandteh  nit  dem 
„Htlden*  des  Perkes  selbst,  —  um,  wiblisd  das  Orchester  schweigt,  deklamierend, 
sozusagen,  ein  nacbtriglicbes  .Programm*  der  Tondicbtung  zu  geben.  Er  ruft  den 
Tod  herbei  und  begrüsst  Ihn  —  hier  tritt  das  Orcbeaier  mit  melodremaiietitor  Beffeinmc 
wiedffr  ein  —  mit  den  ergreifenden  Vortcn  der  Odi?  „Hem  Tod  ins  Angesicht!"  (glcicb- 
hlls  aus  Bahnsens  Pessimistea-Brevier).  Kühn  und  trotzig  scbeucht  er  die  WÄcbicr 
von  des  Todes  ritselumrankter  Pforte  und,  «Ibrend  ein  geheimnisvoller  Frauenchor 
den  lockenden  Ruf:  «Nirwana*  etlSnen  llaa^  aehiekt  er  eich  an,  die  dunkle  Schwelle 
de«  Jenseits  zu  Qberscb reiten.  Rudolf  Loui«. 


*i  Die  Bezelehaaoc  ist  dem  1881  ia  iveiiar  Aalln|e  erecbleaeaea  BpMslmitiea- 
BiOTlei«  (Berlin,  Tbmbtdd  OrlibM)  mmmmn,  daaiea  «aonriMr  Vetfueer  Jalina 
Befeaaaa  «ir. 
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DICHTÜRSCHICKSAL  (I.A  VIF  Dl'  POETE) 
Symphonie-Dmn«  in  drei  Aufzügen  und  vier  Bildern,  Musik  und  DichtODg 

von  Gustave  Charpentier. 
Unter  der  grotten  Menge  der  neoeren  frtnzdtisctaen  MuBiker  ragt  veit  fibw 
HauptetUage  Guttar*  Cbarp«Mter  karror,  und  fut  wUl  es  •ebeiMo,  tlt  «b  is  dam 
genialM  ScbApfbr  dar  »Loaite"  dar  fruisflaiaehea  Mnaik  der  erMbnte  Btte  and 
Nacbfölger  Berliot'  erstanden  wire.  Diesen  Eindruck  gewinnt  man  unwillkürlich 
baini  Aabdtan  Ton  Cb«rp«atiars  .SympboBia^Onuaa*:  «La  via  da  poMa",  ^aea  bareits 
var  12  Jtbm  vaneadataa  ▼erkea,  das,  Mtbar  ia  DaaMfelMd  ao  tat  vh  «alilinnt. 

durch   die  Ajrrührun^   des  !f eidc-lhcrgrr  Racbvcrc^inS  !■  IMMB  ]■  vQfdJg^f 

und  erfolgreiclier  Weise  bei  uns  eingeführt  wurde. 

la  lakilt  and  Farm  varrtt  das  ▼arfc  daatfleb  BariiatMlMa  Baflaia.  lalMlilieta 

bat  es  oSlenlMr  sein  Vorbild  in  der  fanttsiischen  Symphonie.  Berlloz  nannte  <^ela 
Varit  »Eptaada  aus  dam  Leben  eines  KünsUera',  Cbarpentier  gibt  Episoden, 
SlimiBQaim  aat  daan  Diebtariabsat  VandakaagM,  TttamitMm,  daaa,  «la  dia 
Muse  Hiebt,  llatemde  Verzweiflunf,  l^lnnrntaumel  und  Betiubung  im  tollen  Treiben 
auf  Montmartre.  Dies  in  wenigen  Worten  der  labalt  der  im  einzelnen  ziemlich 
naUataa,  fa  der  Oketantcnaf  leOvaiia  tut  oavatatladlldiaa  Dichtung,  einer  An- 
emanderreihung  von  momenunen  Stimmnogsbildem,  die  nicht  den  Anspruch  suf 
scharfe  begrilTlicbe  Klarheit  erheben.  Als  Hauptinterpreten  der  verschiedenen 
SdaiaMUlgaB  benutzt  Cbarpentier  den  Chor,  der  bald  als  .innere  Stimmen",  bald  als 
«Stimmen  der  Nacbt,  dea  Fiucha,  der  Vergangenheit,  der  Zukunft*  die  wechaeinden 
Gefühle  dea  Dichters  wiedergibt.  —  In  formaler  Hinaicht  acbeint  Cbarpentier  eine 
Weiterbildung  der  Berliozscben  »Drsmatischen  Symphonie"  beabsichtigt  zu  haben, 
deiaa  SdUaaifkeh  ar  dorcli  dia  Ibaia  Gliederung  in  Akta  imd  S<iaaaa  am  aaifahaa  aaeiiia. 
Aonar  diatar  Gtladeruag  hat  tadea  sein  »Symphonf8>Dnna*  alclMa  oift  dan  Drama 

gemein,  von  Handlung  ist  so  ^iit  wie  nicht  die  Kede,  und  der  Ort  der  Handlung  ist 
nacb  Chaxpentiar'a  eigenen  Worten  aPurement  imaginaire*.  Wenn  ar  tnitsdam  Orts- 
aagabaa  IBr  aiea  atvaiga  ataBiacha  Daniallaat  ba«atot  ar  Mit  diMar  lö- 

konseqiicnz  nur.  uie  wenig  st^ng  ar  lalbM  dan  BufM  daa  SjBpfeanla«Dinniaa  anf» 
.    haat  und  aufgefasst  wissen  wilL 

Dia  Muaifc  ClisrpoaHn'a  ttiif  adit  fkamSiMehai  Gapr^  and  HM  M  allar 
Originalitit  unschwer  die  typisch-nationalen  Charakterzüge  erkennen,  die  wir  ?chon 
bei  Berlioz  bewundem  und  lieben:  glühende  Laidenacbafüicbkeit  neben  wrtester 
Paesla,  ala  amgapflgtar  Sinn  fSr  daa  Aaadraekavalla  aad  MihriadM^  alaa  aekaoanfi- 
lose  Realistik,  die  vor  der  r>»r*tcl!unp  de?  Hi^slichsten  nicht  zurückschreckt,  and 
dann  wieder  ein  Schwelgen  in  Melodieen  von  berückender  KlangSCbSnbeit  Nirgends 
ein  Sicbverlieren  in  Einzelheiten;  durch  das  ganze  Werk  gebt  ein  groaaer,  aympbo- 
nischer  Zafr  der  salaaa  Hdh^akt  ia  dar  fnadiaaaa  OrchaaMtaialdiaai  som  9.  Akt 
erreicht. 

Der  verfügbare  Kaan  t^aiatiat  im  folgenden  nur  eine  kana  BUiilarBat  dea 
ttaanatiscban  Aufbsus  aad  StfBmnnfaiebaltas  der  aiatelnen  Szenen. 

Akt  I:  .Begelaternag  (BnihauInaaM).''  Ein  leidenscbafliicb  bewegtes  Vor- 
apial  laitat  die  1.  Szene  ein.  Seine  beiden  Hanpnhanian  beiiarrBehan  dan  ganien  I.  Akt: 


IS* 
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1.  Ssmm:  «Sammlung  (Recueillement)."  Der  Dichter  .trlumt  ■!•  Kind  sieh 
znrOck'  ia  41*  Ttfe  der  enten  BcgeUternng,  in  deren  .morgenlicbem  Clüben*  die 
Seele  eich  cnportcbwintt  zu  den  leucbtendeo  H5ben  Mlictten  Glaabcos  and  Hoübm. 
pp  misMtioM  hebt  der  Chor  der  .inneren  Stimmen'  mit  dm  31  ÜMtfOhMia  dn 
L  AkiM  tat 


& 


*  

1  i*a  ^  ^  i!^  1 

X2 —  1 

Lieb 

^^^^^^ 

•  Ii  •  che«  Glfi  -  ben,  s« 

dem  T»U 

Sebn-sucbt  aufvlm 

■X  X  i  - 

"jL^  f  r  1  f  jjaM 

■ehvn  •  ben— ^  die  koamra  Mfi  •  hin  Mb  •  nmi'dnr  NM  <— 


Ober  dem  langMin,  ta  mldiiiter  Steigerung  «Ich  rafbrniwidmi  Chor  laaditt  des 

Dichters  Stimme  (Sopran  and  Tenor):  „^as  sie  auch  quile,  glutenumloht  entschwebet 
meine  Seele*  (Tta. 2>.  —  Nan  folgt  die  .Beschwörung  (iDcaniaiion  S>.2).*  Erst 
leise  Unend,  dann  immer  dringender,  immer  leldenscbaMiclier  bis  snr  ekstatiseben 
Verzückung  ruft  der  Chor  die  .himmlische  Flamme"  der  Inspiration  herbei,  die  wie 
Sturmeabrausen  über  den  Dichter  hereinbricbt  und  ihn  entfährt  ins  .''aDd  des 
Tranmea*  (St.  3^  we  er  den  Sphlieoieslngen  laoschc  und  .der  urawigen  Ordnung* 
wundersame  Tempel  erschaut.  —  Thematisch  bringen  die  beiden  letzten  Szenen 
kaum  Neues;  ihr  gesamtes  motivisches  Material  ist  in  b&cbst  geistvoller  Weise  aus 
den  drei  Haupttbemen  entwiektli; 

Akt  II:  .Zweifel  (Doute).*  Des  Dichters  Stern  droht  zu  erbleichen.  Von 
Zweifel  an  seinem  Genius  gefoltert,  sucht  er  Ruhe  im  Schweigen  der  Nacht  (Sz.  1: 
Zanberaacbt  «la  nalt  splendide.")  In  einem  Cboraats  (mit  Ah-  nod  Sopraaaele)  von 
wundervollem  Stimmungszauber  singen  „die  Stimmen  der  Nacht*  seinem  geqoiltaa 
Herzen  Trost  zu.   Thema  des  Nachtzaubers  (Motiv  a  besonders  reich  verwendet): 
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All  die  fichcimcn  Lau:c  der  Nacbl  era'aciien,   geheim n::-. voll   murmelt  der  Bach,  lei§ 

B&aternd  spielt  der  Nacbtwind  in  den  schwanken  Grisern.  Bsng  lauscbt  dar 
Dldnr  te  4u  DaaM  bioint,  klimd  ttot  mIb«  Fta|»  in  dl«  MunMid*  8lill«i 


Nidit? 


AI»  Antvovt  kUmH  n«  dir  Nicht  orillM  Sektmowiltod  «mlpiiB) 


6. 


Grausen  erhi«8t  Ibn  vor  diesem  bansen  Scbwel{en.  Nochmals  versucht  er  in 
verzweifluncsvonem  Aufsetarei  das  Dunkel  su  durchbrecben,  sein  Geschick  tn  er- 
Crflodea,  das  ihm  die  Nacht  vcrhällL  BTriumph  oder  meiner  Hoffnung  Tod!"  Doch 
i«ia  Schrei  verballt  im  leisen  Rauschen  den  Viades.  Aus  weiter  Feme  klin(t  träum» 
verloren  das  einsame  Lied  der  Nacbttcall  herfiber. 

Akt  III.  1.  BUd:  «Ohameeht  (Impvleeeaee).''  Von  «eltieiN  Geftius  verlaeeeo, 
flacht  der  Diehier  der  Gottteil;  die  ihn  anverdlent  lolehe  Stralh  bSeien  Htet.  Qu 
gewiltiger,  breit  auggesponnener  Orcbestcrsatz  schildert  packend  seine  knirschende 
Ohnmacht,  seine  Venweifliing;  sein  vergebliches  Ringen  itnd  Aufbiumen  tcc*B  ein 
grausamee  Geschick,  eetn  trottleiec  Kla|BB  um  vetlorenei  Gifiek.  Der  Ciwr  (.Die 

Stimmen  de;  Flucbs")  schleudert  bald  Id  IHMiW  Wll^  Md  Itt  ' 
seinen  Flach  zum  Himmel  empor: 


Sopr.  «WC  /hmr 


7. 


Wenn  derMeoiebwelt>vcr  •  les  •  aea 

Ten.  dim. 


ob  -  oe  Trost  stAhatiituiaGhnil: 


^^^^^^^ 


Sei   ver  -  Rucht     fal  -sehe  Gottheit,      von  dir  kam     al  -  les  Leid. 

Freatdartige  Klinge  der  Orgel  tönen  daxwischen,  wie  wehmütige  Erinneniag  an  des 
ebietlgea  Frteden  der  Seele,  wie  llaterader  Heha.  Neck  elaaial  binmt  eich  der  xer- 
schmetterte  Dichter  aaf  tmd  nlt  teiaer  tetiiea  Krall  acknlt  ar  dem  Oait  aala  JSüA 
verUvcbil*  eaigetea. 

2.  nid:  »Raaeeb  (Ivretse).*  Im  vtataa  Treibe«  eines  .Festee  a«f  Moat» 
martre*  sucht  der  gebrothcnc  n'Llncr  Betiubung.  Fin  tolles  Durcheinander  von 
GeecealMnermeledieeB  achalit  uns  entgegen,  begleitet  von  Tambourin  und  Kaatagnetten: 


m  -w-  ^ 


Irnntr  deller  vlrd  der  Unclfickllch«  In  dM  wilden  Strudel  btaeiacezogen.  In  Mtatm 
trunkenen  Sinn  taueben  alte  Erinnerungen  auf,  das  Thema  der  ersten  Begeisterung 
(1)  ziebt  flOchtif  TorQber,  di«  «Silmaui  der  Veisui|*iibelt"  ervadiea  und  wiederlioleQ 
den  graasigen  Plucb  (7),  um  «UfetM  ftt  dl*  Utd  dtf  ZsubefOiiekC  flbemitehen,  das 

leise  erstirbt  in  den  ausgcUsscnee] 

Balltliema  (Harmoniemusik): 
11. 


In  die  BallmLisik,  die  allmnblich  vom  gesamten  Orchester  lurgenommer)  wird,  (öiieii 

die  Klinse  des  drausaen  vorüberzicbenden  Zapfenstreicba  herein,  immer  «iider  lobt 
der  Teilt,  ioiiMr  Mher  etelgt  die  STaiadie  Loet  Der  nvBkeoe  IMeliter  wirft  «leb 
der  Dirne  in  die  Arme,  deren  tolles  Luchen  (,rire  catiaille')  durch  das  bacchantische 
Kaaea  gpüt  Nechiaals  erinnern  die  .Toix  d'autrefois",  rereint  mit  den  .TOtx  de 
deoMte*  Hl  dne  Mber»  Olflck  «ad  tealBfea  die  Veene  dee  verlereaen  Pendleee«- 
Der  Dichter  (»Im  Rausch  und  roh«)  bricht  in  dutnprem  Schtvcn  zusammen,  und  ver- 
sinkt in  Taumel  und  Vergessen.  Grell  ertönt  da«  Hobnlacben  der  Dirne  durch  die 
Mit  lelMni,  «ttMttondMB  Webrnf  teediliessl  dsf  Chor  der  »iueren 

Prlts  StelB. 


WIELAND  DER  SCHMIED 
Sympluiiiiiclw  Dfebtniit  von  Siegmund  von  Houtogfor. 

•All  die  Mscht  and  dBckeslllll^  welcbe  Ihm  seine  Kunst  aar  Brdea  (eedisflBB, 

genügen  Vieland  dem  Schmiede  nicht.  Eine  ungestillte  Sehnsucht  bleibe  in  seiner 
Brust,  welcbe  seine  Vilnsche  bsld  mit  ungestümer  Glut,  bald  mit  süsser  Inbrunst  in 
sehwbideiade  HlmaieisbMMii  Jsfsa  Hsst.  fiech  tn  nnsnelebbeiiBr  hme  eebetot  tbn 
das  Ziel.  Da  siehel  Ist's  nicht,  ala  zwinge  er  durch  seiner  WGnsche  ObennaSbt 
den  Himmel  selbst  zu  sich  hernieder?  Eine  Schwaneaiunglhiu,  Liebesweh  im  Hsrien, 
sebwsbi  SOS  sslnem  Blsn  tur  Eide  oad  aeitl  sieb  sa  Tlslsad.  Br  «Ol  ate  als  ssIb 
Eigen  an  sich  reissen;  entsetzt  vor  ^olch  sengendem  Erdfeuer  entfli?bt  si-  in  ihre 
bcimatlichen  HOhen.  ÜAachtlos,  Scbwanbildea  zu  folgen,  bricht  er  zusammen;  ein 
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BlitUtrabl,  libmt  ihn  der  Gedanke:  Er,  der  &icb  so  frei  dünkte,  den  Himmel  selbst 
tteh  SU  gewinnen,  ist  ein  Knecht  und  unlösbar  an  die  Erde  gefeuelt 

Aller  Wunsch  erlischt,  der  bimoiliscben  Schwashildc  Bild  ist  ihm  enttchwuoden, 
iede«  Erinnera  an  sie  erstorben;  erstarrt  und  tot  ist's  in  seinem  Herzen.  Ein  Gelibniter 
wankt  Wieland  freadlM  durchs  Leben.  WIM  filt  ihm  nun  seine  Kunst,  durch  die  er 
»ich  io  tMchteiii  WillBe  Mscht  und  Ehre  gevoanenl  Ein  Sebnsucbtsscbmerz,  anders 
sIs  leae  Gier  oaeh  Besitz,  beginnt  ia  setoen  Herzen  zu  erwachen,  immer  wieder 
von  dumpfer  Hoffnungslosigkeit  unterbrochen,  doch  allgewaltig  sich  aufblumend  bis 
sttOB  ferebibsrstni  Scbrri  nacb  ErMsoof.  Soll  er  aiifeb5ftTerhall«a?— PlfttzUcIi  isfs 
Wielsad,  als  lerSfeste  alte  Brsttrrais.  Ao«  ttehtetn  Sebnerc  erstellt  ta  seiaeai 
Innern  verklirt  und  br  c-n^cTid  Schwanhildes  Bild,  enttaucht  den  weiten  Femen  der 
Vergesaeaheit.  Sein  müder  Zauber  bauctat  ihm  neuen  Lebensodem  ein,  kühner  denn 
je  Icelirt  seine  Hddenkrsll  zurticlc  Aber  ntebt  will  er  sie  vemesseBtlich  gebrauchen, 
den  Himmel  zu  sich  herabzuziehen  Seine  Kunst,  die  ilim  bis  nun  trügerischen, 
mOssife«  Gewinn  erwarb,  toll  ihm  dienen,  in  Hlmmelsböhen  sieb  sein  Weib  so 
erringen I 

Er  schmiedet  sich  Flüetl  aiis  gUnicndem  StsM,  gcschweisst  in  rurclitbtrstco 
Schmersen.  Schon  hSrt  er  aus  den  Lütten  Schwaobilde«  Stimme.  Er  legt  sieb  die 
nHigBl  an;  beHreit  too  eller  lUmeBdeB  EMoBeebwcre  sebvfaigt  rieb  der  HeM  empor 
SM  ihr,  seinem  Weibe.   Vereint  schweben  dte  beiden  der  Sonne  zu  " 

Vorstehender  diebteriscber  Erlluterung  fblgend,  serllllt  da«  Werk  in  vier 


I. 


I.  Wieland,  dem  SrhwanhIM«  «nehelM;  Ihpe  Flächig 
U.  der  gellhmte  WieUod, 

III.  VMand  schmiedet  sich  die  FlOgel, 

IV.  Wieland'!  und  Schwanhildes  F^onnenP-ig, 

Die  thematiscben  Hauptgedanken  des  ersten  Teiles  sind: 


Stlrmlseb  bewegt. 


Bisse  Vc. 
2.  Thems  des  Erdeneehoens: 


1.  t^l^lf: 


Br.  VI.  Fg. 


'  I 

Pos. 

sehr  aosdrucItSToll 


f  f  f  f  f 


f 


Ifi. 
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VL  FL 


IJ  3  3    J.  i 


4.  das  SebwutaUden-Tbema: 


-99 


utv. 


VI. 


_  I       ♦  —  ♦ 
*<gi      -  z:  -  _  A  ♦  , 


IL  =    A  ♦ 

—    — —         —    =  — 


'S  T 

5<  ^ 


5?  J? 


S.  das  Tbema  des  Erdfeuera,  den  Scbvanhilde  entflieht  (aaeta  SehvmblldM 
In  der  Bedeatnnc  der  Etdeniehwei«,  die  Wiclend  llboif): 

Tt. 


Po«. 

Dar  iwelta  TaO  irird  dardi  IblgMida  GadMikMi  baliamehti 
6>  daa  Tbcma  des  gellbmten  Vieland: 

Scbr  langsam  uad  acbleppead.  


i 


Clar.  i 
-  -t~ 
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Fl^  gettH. 


7.  dM  Motiv  der  Liuterun(: 


^^^^^ 


-t- 


1- 


&  4« 


Tb«M  der  erwMlieiidaii  iBawliehm  BeftrditBg; 

Klarinette 


t— t. 


-T~it--*— r 


0-  —Z 


Im  dritten  Teil  tritt  tls  neue«  Thema  auf: 
0.  Wteland  acbmiedet  sich  die  FlBgel  (Umbildung  des  WielandoiMlvM); 

ABfebaliea  und  wucbilg.  Tr.  MliU. 
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Der  vlsrta  Teil  brioit  «Um  Veretolgniif  von  Vielindi*  und  SchwanhiMca- 
Moilv«  ersteret  ia  ncaer  Gectatt: 


H  Vc.Br 


•abr  auadraciksvoU 


Am  Schluäs  endlich: 
11.  das  TtiemA  der  Himmelssehnsucbt  in  der  Vergrösseruag: 


3Tr.  Hlibl.  - 


2   «4"^  ^JwJ 


utw. 


Siagnanil  v.  Hiusegger. 


GLORIA! 
Ein  Sturm-  und  Sonnenli«d 

Symphonie  In  einem  Setze  fQr  grosses  Orchester,  Orgel  und 

(Schluss-)Chor,  Werk  34 
von  Jean  Louis  Nicodä. 
Besetzung: 

Streicher:  H)  VI   I,  Hi  VI.  II.  12  Brtsch  ,  12  Vc,  8  Ch. 

HoUbllser:  3  gr.  Flöten,  3  kl.  Flöten,  3  Oboen  (inkl.  Entl.  Horn)»  3  Klaiiseltan 

(inkl.  Btssklar  ),  .1  Fagotte  (inkl.  Kontrafag  ). 
Bleebbilser:  12  Hörner  (6  davon  meist  hinter  der  Szene),  6  Trompaten  (3  davon 

meift  btoier  der  Szene),  3  PoMooen  und  Tuba. 
Scblaginatramettte:  4  Pauken,  5  kl.  Tromntio  (3  davon  bloter  dar  Siene),  2  gr. 

Trommeln  (I  davon  hinter  der  Szene),  ^  Paare  Becken  (1  Paar  hinter  der 

Szene),  Triangel,  Glockenspiel,  Holtbarmonika,  2  Tambourin«,  6  Doppel* 

patre  Kasugoetteo,  Tamiatn,  grofaa  Glocken. 
Ausserdem:  2  Harfen.  Orgel,  12  Trillerpfeifen. 
Ctaor  (S,  A.,  T.  und  B.)  und  (1  Kaabensttmme)  Solo. 

Dieaao  —  olnan  »goliren  Konsartaband  fClIeodc  —  Verk  gliedert  aicb  in  6  m* 
sammenbängande  Teile.  Der  Aafbau  lat  mit  folgenden  Haupt«Moiiven  und  Zitates 

bestrinen: 
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> 

'S 

e 
E 
o. 
a 
« 
X 


a)  (Höchstes  Trtchlen) 


c)(Di 


F«tam)i 


0)  (Om  HJma  Litd) 


3 

N 


•)  Zv  Ten  1  (VonrerkllBdiuii),  III,  V  u.  VI  i 

An  »Gloria*'Moiiv  |  aut'der 

i,MiS««  tOltlDfllt*. 

\         aus  den 

O  Zu  Teil  V  der  Anfanc  des  .Vach'  auf-Cbores  |  .Meistersingern*. 


I. 

Vorverkündung. 

Einem  dreimaligen  Tronpctaontfe  klnter  der  Szene  folgt  MU«  Im  OrclWBler, 
teils  ebenfalls  hinter  der  Szene  eine  Reibe  der  Im  Verlauf  des  StQcket  inr  Vtnrendunc 
kommenden  Motive,  unter  denen  noch  hervorgehoben  sei  das  la  Till  II  (tVlIlM 
Scherzo^  TeU  V  (3.  Absatz)  und  Teil  VI  (Scblitss)  flncbtiaend«: 


— «• — 1 

(Toatrten:  von  D>dur  Ober  H-dur  nach  dem  trau  folgenden  E-dur): 
Von  Werdelast  und  tausend  Zielen. 

E-4ar  Eiiüeltttag  (Htuplmotiv*  b  und  c);  Variationensatz  (Hauptmodr  «>, 
Gt|n  4m  Sdditti  Mb  »akMate  Ntnm*  (Hauptmotiv  c)  vom  Engl.  Hom  aad 
Straiciteni» 

II. 

Durchs  Feuer. 


(Erstet  Scberzo)  e-moU  */•.  Ein  Pugato  in  rastlos  sprühender  Lebendigkeit: 

2: 


Kurz  vor  dem  überleiMadMi  8«UiWM        mtknmS»  fatmf  (Htnptaiativ  c) 
van  Gr.  tun»  and  Slreichtm. 
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Dureb  die  Scbmlcd«. 

(Zweites  Scherzo)  ta-moll 


Hr.,  Engl.  iL,  Fs«. 

Gegen  den  Scbluu  bin  Steigerung  durch  den  Hinsntrltt  ▼oo  Bspl.  1,  die 
beim  C  dur  den  Ausdruck  .glühender  Begeisterung*  annimmt  und  vi«deniin  HÜMboeod* 
vom  Hauptmotiv  c)  abgelöst  wird  (kl.  Flöte,  Glockenspiel  nad  $trrietaM)u  F«l(nde» 
knnt,  io  den  nlchvMin  Teil  fibeririieade  MiNiT  —  SinnUid  der  Lebenevevde 
2  Solo-Viot.  te  Sv«.  


dient  zu|leicb  eis  Abscblaee. 


Iii. 


Ein  Sonnentag  des  Glücks. 
H-dur       Leise  Hernrob  {Hauptmeiiv  b)  leiten  dss  von  feteiHen  Cellis  snd 
Bisse»  MsgsfQbrte  Mor(eii(rauen 


ein,  dem  sich  anschliesst  «Des  Hirten  Lted*  und  des  »Gloria*  der  fressen 

Frühmesse  im  XCalde. 

Heeptmetiv  d),  dem  ein  auf  barmoniscbem  Grunde  des  Hauptmotivs  auf- 
gebauter buntschillernd- jubilierender  Satz  (Holzbläser,  vielfach  geteilte  Streicher, 
Harfen  und  Scblaginstrumente)  folgt.  Nach  kurzer  feierlicher  Oberleitung  der  Streicher 
(r^metl  *U)  bebt  sn:  * 

Der  Sonnentag: 

Horn  Sei« 


Diese  aus  Hauptmotiv  a)  gebildete  Melodie  cobt,  nach  breiter  Steiferung  und 

einem  Violin-Solo,  über  in  einen  Ländler: 

Bratschen  _ 


4 


in 


sodann  In  einen  (dreiteiligen)  Walzer: 

IJratschcii,  Celli  uv». 


8.  ^^fe;^ 


OXb  dessen  allmäligcm  Verklingen,  in  das  sich  --  wie  vorabnend  die  beiden 
eratenT&ne  des  Fatuin>Moiivs  tc)  einschleichen,  Die  Botschaft  aus  den  Wipfeln 
enSn': 
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9.  ; 


—  ein  Flöten -Solo  hinter  der  Szene  über  dem  Faiuro-Motiv  (c).  hier  jedoch  «U  Au»« 
druck  taficlMier  Seligkeit  (Strelcber);  «bKbliesseod  mit  Trillern  der  Flöte  und  Motir  4), 
Aaldaai  n  die  JjOMm&wuaAaF  aod  der  Lockruf  ▼om  Borge.  HlrtenmoilT  (d) 
Ittaier  der  Szene,  von  ruhenden  Bissen  auf  C  und  gr.  Tromoiel 
Das  HohnUcben,  —  ein  Mondfest  im  Teich: 
VI.  I.  8va    Ht. 


10. 


Na:h  dieser,  von  gestopften  Hörnern,  gedlmpfien  Trompeten  und  Posaunen  aus- 
fefubrten  Episode,  in  die  sich  .kratzende  Laate"  von  Violinen  und  Bratschen  mischen, 
kllagl  der  Teil  In  cmrOekler  SHaanug  (Mendinebtl  Glorto>Glockef  ▼elilltrae  Raf»0 
■it  knn  ahteiMenden  Mnr-Akkeid. 


IV. 

DI«  stilUte  Stande. 

Cis-nioll.  Aufgeregte,  geheimnisvoll  spuke n de  Tremnloflguren  der  Streicher  über 
dem  Fatam-Motiv  (c)  der  tiefen  Bassklarinette  «crdoo  von  drei  leisen  Aufschrelen: 


-h""  


II. 


abgeltet  and  leiten  Qber  tu  einem  Ungeren,  tief  grfibelnden  Fugiie: 

Vd.     ^  ■  I  III  '    ■  ..^ 


12. 


dufdilogen  too  einer  aeuea  breiten  Melodie 


13. 


mit  gesteigert  klagendem  Ausdiuck,  nebst  dem  Hauptmotiv  a)  in  .Moll  und  abschliessend 
i^till  und  wie  verhalten'  auf  den  Orgelpunkt  Cis.  -  Nachdem  Flöten,  Oboen  und 
Ktattaette«  FF  das  Patum-Meiiv  (e)  erttaeo  lieeaea,  vtcderbelen  eieli  die  TmaelO' 
Igaren  der  Streicher  nebst  den  dreimaligen,  leisen  Aufschreien  (II),  und  nun  über 
daa  vollstiadtg  angeführte  Hauptmotiv  a)  in  MoU  (3  Flöten,  Klarinetten  und  Solo-Cello) 
Maveg  la  eiaem  weiteren,  iteMeMeaedieAlleliea  Klageeaagt 


14. 


dessen  erster  Takt  gegen  den  Scbluss  bin  in  mehrfacher  Wiederholung  durch  die 
Obe«  ailt  tieia  weebedadea  MetnMOieea  der  traatdiefeadea  Sudeher  .wie  ela  Blkk 
Zekanlk"  ealkritt: 
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<2 


270 

D!F  MUSIK  III.  !6. 


Ob. 


Et  «MkdM  Dtt  FUmmtotelehen: 


1& 


Htupttnotiv  •)  uiB(ebildet.  —  Ateml 
Fermate  der  3  tiefen  Fldten  und  Bratsche 

pIn. 


AttllMMChMii  Srnhcrl  —  Nick  «teer 

3  FUMea 


folgt,  ata  Veielinang  lu  Teil  V  über  dem 
Marsch  (todlmpfle  HAmer,  Celli  und  Bisse) 


ta 


(»Aa  diesem  Felaen  wird  einst  bSelialM  Trachten  lerscfaeUenl')  Eracbrecktet 
AaliMbM.  VtmrriM  Klappern  (HobtonMolka)  «m  ClortaMtfvi  (wmtMtm 
Qainie:) 

Holzhirm. 


oad  es  entringt 
Notacbrei: 


EmiiiBi^  wto  in  Vmvtirtaat*  {«««10  D«r 


(Hauptmotiv  c)  und  Beispiel  12  mit  wild  erregten  Violinflguren,  der  in  atemversetteo- 
dem  Toben  dem  FP'Auadruck  de«  «mabaendeD  Fatums'  (c)  suitifr  Nacb  aUmlllcar 
Beruhigung  ertSnt  «Mentm  der  erste  Takt  von  Beispiel  15  In  metarfheber  ▼leder» 
bolung  und  mit  wechselnden  Harmonien  der  tremolierenden  Streicher;  es  lassen  sich 
Docbmala  die  diel,  aebr  leiaea  AafKbicie  (Beiapiel  11)  yoo  gedlapften  HAnen  und 
Viollam  VMnMhmaa,  —  ud  fa  flriaillelMB  KMaiea  admlm  «faihar  <«•  OallM* 
(:ta  dm  Kampf  m  tMta  gtgßa  IM»  «ad  HerdentamOt 


21. 


iL- 


bia 
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Ii  I 


(Celli,  Bisse,  HAriMr,  Tionpeten  und  Posaunen.)  In  den  sebr  breit  anife 
Cit^ar-SehhiM  liofm  —  «ie  Htmoulsvtilic  —  di«  Gloriiilockta. 

V. 

Um  das  Höchste. 

Ein  Verberuf  (:n«Gh  Mitattviterol): 
12  HOnur»  6  TrMBpaM  maä  3  ktobw  TnaMMla  Min  «smii  T«a  »it 
sMCpMinten  .Paahire''  hinter  der  Szene  ein: 


22 


 7  

dit  In  dM  ZUat  (gH  ftlMf|Bht: 


ff  t-Y^'V: 

Hier  (die  Atdodie  nnterbrecbeod)  setzt  dl 
1,  ein: 


di«  «illieröttelteii 


DtnMCli  aiad  dte  MüiMlMr  c«Anid«t  und 

Gesammelt  «m  dl«  FtkB«: 

Blecbiostr. 


2S. 


Orefe.ii.Ofi.  — 


In  boc  signo  ?inccs!  (Ziut  e) 


i 


Der  Kampf  beginnt: 

Gegen  Felsen! 
C-dur  V«*  £^  tusgedebntes  Fugato  io  drei  Absitzen,  dessen  ersters 


27. 
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(C«IU  und  BiMt)  swAchtt  ▼«■ 


Polk«,  dar  Aklgpiite  {(ungt  ia  Det^ar 


cebUdet  «us  Beispiel  27  ootf  Hinptmotiv  b),  durch  elaeo  Velier  mit  ulbiotender 
K«Ur«t«r<K«d»BB  (KiwlDMM,  Tronpelra  ud  Pwww) 
Ia  dM  «alt  eapana«  AafbiaatM*  betinmideii  drittt«  Afcatta: 


tebildet  «II  Befeplel  I  voa  ttBrnlMbea  Vielinllfam  beglelttt,  denn  (B-dur)  Haapl- 

modv  b),  spiter  von  dem  Motiv  des  „höchsten  Trachtens"  a  überstrahlt  Orgel- 
eintritt),  dringt  sieb,  nscb  und  oscta  enwacbsend,  der  in  Teil  IV  {ygU  «Flammen- 
sakhen")  iaf»ldtaidi|i»  Marach  (Bda^el  IQ  Uaata.  Wltaraad  dl 
ariaboMa.  fevlaat  dar  Maracfe  (C4ai)  die  Oberband,  und  Ia 

 Umsonstl 

bahuptet  er  «mit  brutaler  Siegbaftigkeit*  das  Feld.  — 

NackaMda  arliat  »via  antitikt"  (Ia  daa  Siraichani)  dar  Raf  aaeh  daa  i 


30l 


aH  immer  noch  aacbidingeodea  Marsch,  aber  die  siegbaftea  Gegner  besiegeiii  mit 
taaehlMgar  Btta  daa  Stan: 


Fainmmotiv  (c)  in  Hftrnem,  Bratschen  und  Celli  mit  übergelegtem  Verxweinungsmoiiv 
dar  Vialiaaa  aaa  TaD  IV  (20).  Vae  aaaaa  Im  daa  vanant  Mappatada  GlailaaMdv 

(Holzharmonika;;  wie  Hilfe  heischend  —  vernehmlich  und  .gebrochen  an  Leib  und 
Seele"  siebt  sich  der  .Streiter  um  das  HOchstt*  äbervunden  (Clorismoti?  mit  der 
QataHa  la  öaa  gestopften  Hdaam). 


Daa  Fataa  aprUht: 

*  I    Ftnftrr-  | 


Fialuc! 


Hauptmotiv  c  mit  eiagaatrsiiten  Marschranfarea.   Die  vorgeabnten  Klage- 
rufe (Beispiel  15)  lasaaa  aicb  als  Ridcariaaerung  viadar  nmehmea,  diesmal  im 

Bit 
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Der  Abtcble4  v«n  den  Cetrenenl 

8va  tiefer  


33. 


HolsM. 


Vgl.  Beispiel  25  (.Geummelt  um  die  Fatane*K  >■  »o»  >'»  acbmerzUctaer  Er- 
gebenbeit*  ein  Brmtscben-Solo  biniutrin.  —  Olt  nelirrecb  «ngefübrten  drei,  |etit  im 
FF  ertönenden  Aufscbreie  bilden  den  Scblust,  dessen  zwei  lettte  Tsicte  mit  dem  rüclC' 
•ctaaueadea  Fatum>Motiv  lo  der  vermlnderteii  Quinte  (tiefe  Ftgmt^  Btte-Peeenae  und 
TalM)  nKielcli  die  Oberteftang  ta  Teil  VI  Mlden. 

Gedankenverbindung. 
(Dm  sFatum"  sprach:  ^Du  varst  gevarnt!  Versucbe  nie,  zu  —  beltebrent  .  . 
Deeh  dir  «rlnfet  ScMhiefee  neeb:  Deteem  Selbst  and  deinen  fbftgMbeiiden  Tmcbieo 

zu  Irbrn  auf  Jern  freisn  F^erge;  mit  weitem  Bliclc  ins  Tat;  umgebCM  WO  dem  tMOeSlea 
Hirten  und  von  ewiger  Keiotaeit  der  nie  trügenden  Natur!") 

VI. 

Der  neue  Morgen, 

Vor  dem  Erwachen. 
(Celli  und  Blase,  wie  in  Teil  III,  Beispiel  &)  —  Als  Traumbild  erscbelnt  der 
Mereeta  (Teil  IV  Beispiel  18)  und  das  Hobnlacben  (Teil  III  Bciepiel  11). 
....  So  tSnte  es  mir  doch  elnett" 
(Wiederbolung  aus  Teil  III:  ,Des  Hirten  Lied  und  das  .Gloria'  aus  der  grossen 
Prfibmesse  im  Velde.*)  Vledemm  vie  dert  folgt  der  buni8cbillemd«lubiUerende  Seix 
(Holzbllser,  Yieirach  geteilte  Sireieber,  Herfen  und  ScblaginstromenteV   De«  Hirten 
Lied  binter  der  Stene  breitet  sich  weiter  aus,  nimmt  einen  hi^ti^crcn  Cbarakicr  nn\ 
ce  gebt  über  in  einen  Lindler  (vgl. Teil  III  BeieptelS),  der  immer  niber  erl^iingt, 
tmd  .ein  Freier*  eebnliet  ....  Znm  Hlnea  nnf  den  Berg!* 

N:icb  kurzer  IMeriltiier  Oberielmnf  der  Stieldier»  n  der  ana  die  Kntbes- 
stimme  fainzutiilt: 

Dir    «tahltet  dee     Wen  -  ne  •  iend,  den   Land  reta-eten 


34. 


•eiEi  bH  der  Meledie  de«  . 
frieden  nacb  Feiernben  dt 

in.  16. 


(v^  Beiiplel  Q  ein  der  Cbef:  HCbcn- 

10 
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Dimmerad  erfüllt  sieb  a«m 
KictolaBÜn  eir'(er  Ctog; 
Naekt-dmU»  StRIe 
Xf-.chf  hellem  EiMfilili: 
Tt£  bebt  tal 
Sehea  Hafk  in  Orten 

Crü»^t  es,  —  ein  MorKcnltedl 
Lösend  das  Lebea, 
Das  jung  nua  erwaeblt 
Sonn'  steigt  »uf! 
Scbvelieoder  Strsbien  Gold 
Bnfiot  riGk  miMM  I«  Bfamt 


Firnen  und  Tritten 

Ertliozen  ia  Fnehtt 
UcbMfoalm  das  Walttlll  — 

O  grosses  Gestirn! 
Alles  zu  dir  empor 


SebnSUChfsvoü  strebt  es  ?ur  Höh, 
UmAogt  dicb,  du  ewige  FUmmcl 

Denn  da  gibst 

Uas  Preibeit 

Und  Glückes 

Seligsten 

HObenfrieden! 


4w  ia  Meter,  inner  frfleaerer  SniftniBt  die  «sfgelieDde  Sonne  scbildert  uoi» 
PPF,  in  da*  Zitat  f): 


^  Cbor  ilMa. 


m 


H5-ben  -  frie  den! 


H5 


hen*flrie-den! 


(pldtzlich  p)  ausmfindec. 

Hei  •  88a< 


Nachdem  die  Knabenstimme: 
Seh  •  aea   ia  Gaa 


er>bdrtt  


hat  hfiren  lassen,  crtSttt  vom  Cbore 
des  böcbsien  Glückes:  Sonnentag: 
Die  Kaabeaatinn«  fta^: 
37.         Aba'at,  Maaaeb»  da 


Ia  nebrftieber  Viedertaelttai  der  (pp)  Aaaraf 


die  Machte    di«  nil  die»  gab? 


(nü  Violine  Solo)  .Ues  Hirten  Lied",  von  der  Orgel  begleitet,  crtdnt  zum  letzten 
la^  nad  aaeh  inner  inad|er  verdead;  aacli  der  Chor  hiafer  der  $tene 
ralU  noch  danalt  Seaaeaiatl  —  nad  nun  beginnt  der  brtii  aicb  anfbaneade  Sditais 

Gloria! 

beberrscbl  vom  Zitat  eX  dem  sieb  die  Motive  30  und  1,  sowie  von  Beispiel  21  die 
eingeklammerten  Takte  i)  und  b>  beigesellen.  (Volles  Orchester,  Chor,  Orgel  und 
Glocken.)  Nach  30  Takte  langem  H  dur  und  FFF  abreisseadem  Scbluss  bört  man  als 
Ausklang:  —  weitertobt's  und  immer  weiter  imTalO'—  lin  den  Peleeat-^ 
hinter  der  Szene  das  Motiv  BspL  4  von  drei  kleinen  Fl6te8: 


38.  8v« 


drei  vVerberafe"  (aus  Beispiel  23)  von  HSmem  und  kleinen  Trommeln  mit  aa> 

schliesscndcm  Marsch  (Bcispki  1'.  von  drei  kleinen  Flöten,  sechs  Trompeten,  zwölf 
HSraem,  drei  Posaimen,  Tuba,  Jrei  kleinen  Trommeln,  grosser  Trommel  rai  Becken. 
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Sptelnd  buscbende  -  di«  Freiheit  der  V9(el  darstellende  —  Figaren  im 
Orchetter  (FIftte,  Oboe,  Klarinette)  beechliMM«  Mit  kon  «bvsliMadMB  Pfwlcatoakkofd 
in  Celli  und  Bltaen  das  gsnze  Weric 

Mar  ElB  Tm  —  ia  der  Pwm  —  kUagt  «rtiart 

Jtan  Lottli  NIcodt. 


Erster  Satt:  Allsgro  appassionaio,  ma  non  troppo  presto. 
Dw  Hwpakoais: 

«M  Tom  Klavter  ■iafsfabr^  «orsur  die  ViaUas  »quasi  nibato*  mit  einigen  rollenden 
Arpeggien  einsMtt  aad  «iaea  HalbsdItaM  tat  tfor  Doaüaaaie  harboiflhit  Et» 

neuea  Motiv: 


steigert  sieb  In  seiner  Verarbeitung  zu  einer  VoUlcadenz  in  der  Hsnpttonsrt,  an  die 
■leb  das  tvoHe  HaapMkMaa  aaadUissst: 


Seine  Entwicklung  voiirioht  sich  dmA  dla  VMiaa  aad  IBbn  aMh  aatapndMadar 
Steigerung  sum  Motiv: 


Seine  FortfOhrung  durch  die  Violine  gipfelt  in  einer  Koniclusion,  die  vom  Quartsoil» 
akkord  G^lttr  ihren  Ausfanfspuakt  nirom^  um  sich  scbliessUcb  tu  einem  aanftni 
Cadd-Jüioiiv: 


ateadaebaa»  das  dis  BxposWoa  aaf  dam  Oisslpiuikt  G  sem  AaskHacsa  briact  Dar 
ia  e-BSll  «iassttrada  DareklQhraaiMeil  bssebtMgt  skh  saaldni  mit  imititorlsAer 

IQ- 


SONATE 
für  Violine  und  Klavier  op.  30 
von  Ludwig  Thuille. 
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Verarbeitnnj^  von  I  und  In;  nach  einer  kurzen  EplKNle,  die  (in  As-dnr)  das  zweite 
Haupttbenia  uiklingea  lässt,  gewioni  Tbenw  I  (von  ci»*»«!!  «us(»bead)  wieder  die 
Oberhand,  und  RHirt  fai  V«MtidiiB|  nit  In  «e  VMwkabr  dar  KNpaonrt  hnte^ 

in  der  nun  dts  iwehe  Hauptthema  vom  Klavier  tufgenotnmen  wird.  Die  Viederkehr 
des  Miiielsatzes  erfolgt  in  E-dur  durch  die  Violine  und  erfibrt  eine  freiere  Aa>- 
geataltung,  die  nach  leidenschaftlicher  Sleiferunt  zum  CodaI*Motiv  IV  auf  dem  OrgeN 
punkt  E  führt,  der  fonartllch  7i'i?chen  P-dur  und  e-mo!I  schwankt,  um  schliesslich 
ala  Terz-Orgelpunkt  von  C-dur  auszuklingen.  Eine  gedrängte  Coda  (ütirt  hierauf  in  einer 
dam  ttotsItMi  ChinUMr  das  Saftaa  aatapnelMBdaB  8M||traaK      AtaeUiaa  ImM. 

Zureiter  Satz:  MoMo  idigiei. 

Da«  Hauptthema: 


entvickelt  aich  zu  einer  breiten  Kaotilana  dar  VteDoa»  oaeb  daiaa  «ntar  diar  Im 
12.  Takt«  «in  kleinea  Nebenmotiv: 

•iogefübrt  wM.  Dan  HMepunkt  gewinnt  das  Thema  auf  dem  Dominant-Nonakkord 
von  Dea-dur,  von  dem  atia  aich  aeln  allmltaUclie«  VariauHeii  voUiiebt  Dm  Klnvlar 
bringt  nun  «In  «twas  patbctiacb  geOrbtn  Matfv  ia  c*fliali; 


nbrt  «a  Is  aveUer  Faaaung  zur  Dominante  von  Ea<dur,  womit  die  VlaHaa  «a  !■  Gea* 

dar  fimetTt,  nach  der  Dotninante  von  f-moll  weiterführt,  um  fsehüesslich  durch  die 
Verbrelteruug  der  Secbzentelthoie  einen  Mittelsatz  in  £-dur  daraus  zu  entwickeln. 


der  nach  eindringlicher,  durcb  die  Klavierbisse  imitatorisch  unterstützter  Steigerung 
einen  Hdhepuakt  errdcbt.  Ein  TmsMblnss  fübrt  nno  die  Viederkebr  des  ersten 
Themas  in  C-ditr  berbd,  das  rom  Klavier  In  flgurativer  Bereleberung  autgcnommea 
wird.  Es  folgt  eine  kurze  Durcbrüfarungsepisode,  sodann  eine  kanonisch  gebalteaa 
Wiederkehr  de«  Motivea  1%  die  aicii  nach  Aa-dur  wendet,  von  w«  eue  io  fedrlncMr 
Steigerung  dia  «iidantiimivaiia  Vlederkabr  daa  MitaiMtiaa  In  C-dar  tnMi  «ird. 
Der  Abschlua«  daa  Sitiaa  wird  iordi  leaiwnea  VaridiDfeD  daa  HaapttbaoM»  heibai> 
fefSbrt. 
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Drllitr  Salt:  Allegro  dedM. 

Sm  dM  Art  Kmido  der.  On  HavptdiMUU 


Viol 


dw  im  V«fflaiir  dtt  Satm 
t«. 


leHit  in  «iiisin  «nOiigllch  kanonisch  geballeoea  Sritentbeou  In  li<moU: 


•b«r»  4m  tiefe  M*  n  dam  QuwtMxtakkord  von  H-dur  tMlgprt;  biar  viiri  in  Bast 

(quas!  als  Konklusion)  das  spiter  durchgerührte  MittelsatztheniB  Itt  antizipiert.  Eine 
kurze  Oberleitung  führt  zu  einer  zunicbst  scherzando  gehaltenen  Wiederkehr  von 
Tbema  I,  da«  eine  kurze  DurchfObranc  erflhrt,  die  nacb  P*dltr  fdaact  Nm  intf** 
dniiwt  da»  Klavier  Tbema  III  (eine  Neubildung  von  II): 


da«  dnrcbgefübrt  wird  und  unter  apiteren  Hiniutritt  von  Motiv  la  in  die  Wiederkebr 
dea  Haapttbemaa  fn  e^iell  mQndet  Hieran  aeblieeat  aleb  daa  Seitenfbena  II  and 

Nachsatz,  der  im  Quartsextakkord  von  E-dur  kumuliert,  auf  dem  nun  abermals 
III  eintritt,  durch  das  unter  kanonischen  Führungen  und  rbytbmiacbea  Ver- 
kSmacett  aaeh  «hdoII  inrickgdeliet  «lfd.  Den  Seblnaa  dae  Sanea  Irfldet  c 
die,  —  für  die  Violine  in  Stakkatoflguration  gehalten  — ,  tut  den  rhematiscbi 
riatiacben  Harmonieacbritten  dea  eraten  und  letzten  Saues  aufgebaut  ist. 

Lfldvlt  Thnili«. 


QUINTETT 
Des  -  dur  op.  5 
fftr  Pianofort«,  2  Vloiinen,  Viol«  und  Violooedl 
Toa  Dirk  Scblfer. 


Der  in  breiter  Sonatenform  gehaltene  erste  Satz  ('/«,  Allegro  non  troppo  e 
XMlm  «aealoae)  actit  gleicb  mit  dem  wuchtigen  energiacben,  «piter  audi  im  Finale 


ein;  et  ertcheint  bald, 
■bfelild«ftM-  Gestalt: 


Ein  leideoicbaMicb««  Seitentbema 


usw. 


leitet  allmibildi  zu 
swal  T«Uan  bMMki: 


4  a. 


Uber,  dte  tu  IblfMkUm 


4b. 


Dm  folfBBde  CwangaibcaM,  du  zuerst  vom  Klavier  allein  vorgsing*»  wird. 


wird  «UmIMMi  tBMtiter^  «• 


•Uh  TbMM  t;  aacb  «IMT  Obccldiuoi»  ta  dar  dl* 


.  ^^^^^^i^-x  ^^^^^ 


ein«  Rolle  tpielen,  wird  dieser  erste  Teil  wiederholt.  An  d«a  ilMDlIeh  nugedebnten 
DurcbrührunKSteil  sctalteMt  «icb  die  Wiederholung  des  ersten  Teils,  aber  gleich  mit 
dem  Haupttbema  in  seiner  tweiten  Gestalt  (No.  2)  beginnend.  Das  Gesanfsttaema 
(Nft,  5)  wird  in  diesem  Wiederbolungateil  auch  einmal  allein  yon  den 
lebracbt.  Eine  knnc  pilcbttge  Stretta,  in  der  die  Bas«fl|ar: 
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eine  gewisse  HoUe  spielt,  bringt  den  Sitz  mm  effektvollen  AtactalOM. 

Der  zweite  Satz  (As-dur  Vt,  Adtgio  patetlfi»)  Mttt  fMck  «Ii 
■ick  aUmlliiicb  miitfiutea  Gtiaag  iNo.  9t  «in: 


MW. 


im  Antcbluts  daran  enönt  das  leidenscbafillcbc  Seitenthema: 


"  m'ii  nnimnn/in 


Bald  tattebt 

II    piü  mouo 


piü  animando 
Gedtake  (Nou  1t)  Mf: 


usv. 


om  zu  dem  kurzen  Zwischenaalt  (Tlanqalllmml« 
übennleiteo,  IQr  d«a  die  Fi^ur: 


IL 


i 


cbarakteHitti'^i  ^  ist.   In  dem  daran  aich  anacbliesaenden 
Thema  No.  D  in  wesentlich  verinderter  Gestalt,  nimlich  ala 


foltt  No.  10,  darauf  der  Zvischensatz  mit  No.  12  in  kSrzerer  pRsstinp,  femer  No.  13, 
um  einen  halben  Ton  erhöht,  in  mlchtiger  Steigenins,  bis  sieb  alltniblicb  die  Wegm 
der  Erregung  legen  und  der  Sau  durch  No.  12  sanft  zu  Ende  gefQbn  wird. 

Her  dritfe  Satz  (*'«,  Des-dur,  Allegro  vivo  e  Scherzando)  trSgr  ^efne  Bezeich- 
Qung  mit  vollem  Recht.  Die  Streichinstrumente  (Bratsche  und  Violoncell  begleiten 
plMlcito)  bfinfln  da«  Nlstr«U«  HMFOkcaiat 


14. 


spkcato 
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nilcliM  allein;  M  d«r  XTiederbolaag  durch  das  Klavier  llsst  die  erste  Violiae  ab» 
wechselnd  mit  der  Bratscbe  reitirolles  Fipirenwerk  erklingeo;  ia  ■■IlMia  V«riMf 
des  SaiMS  (ritt  der  Anbag  des  HaajNtiiemas  in  fblKender  Gestalt: 


14 1 


•Is  Fug^ato  ein,  um  bald  darauf  wieder  in  der  ursprünglichen  Fassnnf  zu  (r'LheiDen 
und  zu  eiaem  «nwgiscbea  Scblnss  zu  f&breo.  Als  .Trio'  folgt  daao  ein  reicblich 
tcNlliIvcIlM  Jietem»  GM  BalM»  cspitMiOBC'  *U  Gc«<d«rt 
(in 


?4t 


Nachdem  diCMt  Thcmi  icaCind  Towibdiot  It^  vM  dti 
wiederholt 

Dt«  Fiaal«  tetfoat  alt  «liicr  BiiilcliaBft  41»  mu  dem  Hupokenu  de« 
Na.  1  Ud  daMI  aenea,  auaal|flütft  ▼erarbeiteten  Gedanken 


M«. 


Dm  el£entlicbc,  breiuntcerskrte  Fisale  (AltefH»  «ob  cpiritob  Yt)  tettt  alt 
fcwaliigni  Heapttlieaa  «ia: 


larpammie 


leitet  zu  dem  Cesantstbema  (No.  19)  über: 


3=T 
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IWV. 


In  der  darauf  MpmäM  OufchlGliniac  tafatOM^  dtoThansn  17, 18  und  18  in  mMOlf 
falticer  Abwechslung:  der  Oherf^jng  zu  dem  Wii^derhoIuofMeU  «M  durch  «In krllU|et 
*jt  gewonnen,  d&s  an  den  Anfang  von  I6i  gcmätiat: 


AI»  Coda  wird  acblteaalicta  No.  1  verwendet  und  damit  der  Satz  sehr  effektvoll  ab- 

Dr.  Vllb.AItmaaa. 


DER  TOTENTANZ 
Gedicht  von  Goethe 
für  Qior  und  Ordietter  op.  86 
von  Wilbeliii  Borser. 

Wenn  ich  auch  der  Ansiebt  bin,  dass  meine  Musik  zu  Goetbes  Dichtung  keinerlei 
Rltael  zu  ifisen  aufgibt,  ao  entapreclie  ich  docb  g/ua  der  Aaffofderunf,  einige  Er- 
tluterungen  zu  {eben. 

Erste  Episode;  Ein  durch  vier  Oktave;!  latiggehalienes  C  iSi reichorcbc-:.lcr) 
zeichnet  die  Ruhe  des  Friedbob,  auf  den  der  Mond  (eintretendes  H-dur  —  üoiz- 
bllMT  aad  Harfe)  talo  Lieht  wirfl.  Nach  dicaar  karzeti  barniMilaelMa  AbiehvatAng 

erfolgt  Jie  Rückkehr  nach  O  Zweite  Episode:  Die  Grober  öfTneo  «idit  dJ«  Tolea 
komneo  hervor.   Da«  von  der  Baaa-KUrinette  eingeführte  Motiv: 


beherrscht  diesen  Abschnitt  der  Dichtung.  —  Dritte  Episode:  Dar 
der  Getlppc  (€!||S  Taki^  Die  Kbirlnaite  bringt  daa  Haupunotiv: 


eiiaailhdie  Tai» 


daa  aeine  Portsetzung  in  folgendem  findet; 


Der  etDtreteode  verschobene  Kbythmus  ^äfi**t3ii)  soll  neben  der  Zeichnung  der  beim 
Taoie  Tendirebeaea  GHedaaaaMi  der  Sfteletw  des  Meherflebeii  Biidraek  daraieUeii, 
den  der  Anblick  des  Tanzes  auf  der  Türmer  hervorruft:  „Da?  Icommt  nun  dem 
Tfirmer  ao  licherlich  vor.*  Der  .Schalk',  der  aVersucher"  tlüstert  ihm  (mitteia 
SoteObee)  im  Obr;  »Geb,  btrie  dir  ebiem  der  Laken.*  Bei  den  Verles;  »Der 
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Mond  Mi  aecb  immer  «r  sclietDet  so  hell*  uucbt  das  Aataafenotlv  dea  Cbore»  in 
gwMww  Bdenckimg  rar.  D«r  Tan  mtHgut  ttah  na  flHlonw  Nart  uad  mA  wr* 

schwinden  die  Skelene  in  den  Gribem  (ImK^s  diminuendo  —  dar  veraebobene  Rbytbmua 
Ö8iS2a/4).  Vierte  Epiaode:  Ein  Skelett  kann  aeia  Laken  nicbt  Bndea;  da«»Gra|Men* 

Figar  4ar|»Maltt: 


in  die  der  Chor  scharf  dra  Tnct  hiaalavlfft  —  Pftafte  Episode:  Die  Ja^d  des 
Skeletls,  um  dem  Tfirmer  dii 
Ela  chraoMdMhis  Modvi 


len  Hergang  —  groaae  Steigerung  mi  IbrlwihrendM  aeeeterando, 
da  ertSnt  der  Schlag  der  Turmubr  (Tamiani),  das  Gerippe  zeracbelli  —  die  Piccolo* 
FUMm  knlsckra  das  Tsnzmoiiv,  ein  schnelles  ehromatiaches  Abatimn  oad  Scbloas. 

Wtihtlai  B«rt*r« 


TOTENKLAGE 
für  gemischten  Chor  und  Orchaater 

von  Georg  Schumann. 

In  aeiner  aTotenklage"  fasit  Schumann  den  gewaltigen  Cbor  aua  Scbillera 
.Braat  von  Meaaloa*  als  lelbstindige  Dichtung,  losgelöst  von  der  Handlung  des 
Dramas,  auf.  Er  schildert  des  Wiriiaa  das  toibriataadan  Sclückaala  ia  adaar  U»- 
erblitlicbkelt  In  folgendem  Motire: 

das  dem  gaaiaa  Vaifee  zugrunds  Haft»  SekfidMara  aad  tagkaik  haflBBt  dar  Ghofbaaa» 
llalehsan  flifdiMad,  daa  Schtcitaal  fearnnmalbidanit 

Durch  die  Strassen  der  Stid-te,  vom  Jam-mer  gc  fol  -  get,  schreitet  das  Unglück 

Der  Unerbittliebkeit  der  finstaraa  Moira  der  alten  Griechen  aeut  nun  der  Komponist^ 
aaebdan  ar  diaara  Tall  an  impoaaaiar  HMia  mtwiekalt  bai^  daa  chriaHicfera  Aal^ 
erstehungsgedsnken  gegenüber,  indem  er  die  Bllser  ein  kurzes  Fragment  aus  .Jesus 
meine  Zuversicht"  anatimmen  liaat  Dem  blinden  Scbickaal  setzt  gdnlicbea  Walten 
ala  ZIal  aad  dia  VefaMMaoi  ?arilait  Ibra  Scbiaekaa  to  den  Oadaak»  aa  «ia  Lahe» 
aadi  den  Tadeb 


Digitized  by  Google 


283 

tonkOnstlbr-fest  in  pkankpott 


In  (tiMer  trostrelchea  Gewissbeit  d«rf  d«r  Alt  Buamebr  in 


«•1  •  In  M« 


M  Glti-M 


doch  nicbt  in  Tenöbnender  Weise  nur  trin  der  Tod  an  du 

dat  Ungtbeore  aucb  lerne  ervanen  im  irditchen  Leben*: 

Mit  xe-walt  -  st  -  mer  Hand 
unisono  \  ^  ^ 


furioso 

Nun  erbraust  das  Un(ewitter,  das  über  den  Menscbeo  Jedeneit  hereinbrecben 
kiBo,  In  Ninnr  ganiea  «ii 

Volle»  OrehMter 


TT 


i: 


,d«  IQbm  Heh  alle  Henmi  i«  iM  ftutihi^yi«  8Aiekt«te  GevnUf, 
la  iD^estltiscber  Breiln  dfoht  Boell  tolgeoiw  Moilvt 
Tenor  and  Bass  ertae. 


iL 


Ai>b«raiichainnivBlk«Mr  IM>lMlnini  der 

t  s  scbliessltcb  in  eindrinclicbem  Ualieao  fSfen  daa  eie  !■ 
Vanung  grell  eiUinfi: 

marcato   


die  adii^ieh« 


De  •  mm  ia   dei  -  nen  glück  •  ti  •  cttea  Ti  •  gen  IQreh  «  le    des  Uaglid» 


«2- 


m 


Ii  •  cU  •  Bcbe  Ni 


bet 
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lo  dem  Abtctalttss  dieses  Teiles  moduliert  Scbumsim  in  eigenartiger,  kfibner  Weise 
von  H-moll  nidi  H^dtir.  Ea  lit  s^odiek  feeiae  Modtitetloii,  «mdcn  iSa  allmllilUbM 

Loslftscn  der  Intervnüe  voo  as-moll  nach  C-dur,  dis  dann  durch  HInziirfi;;rn  des 
liefea  A  in  Bssse  nacti  H-dur  f^leitet  wird.  leb  erblicke  darin  eine  vom  Kompo- 
fllMoa  fvMlUt  Abtat*  >n  ^  pMainlMltdn  WdMNlMnmf,  dar  «r  den  Vciahdi»- 
sa-.z.  dass  Schmerzen  FretuM«         gatMifibafaMlt  laJMfadaaaaa  tat  aaiaa  Var* 

tooung  der  Dicbtervorte : 

.Nicbt  an  die  GQier  blnge  dein  Han^ 

Die  das  Leben  verglnglich  zieren. 

Wer  besitzt,  der  lerne  verlieren, 

Wer  im  Glück  ist,  der  lerne  den  Scfamerz* 
Hiebt  der  Ausdruck  düsterer  Resignation,  sondern  der  Hinweis  auf  die  nnverglag« 
liehen  GOter  des  Jenseits.  Darum  stimmt  der  Komponist  «nicht  diese  Töne*,  sondern 
die  feigenden,  trostraiehen  an: 

^  i-.^^frg=i^- 


die  das 


far  •  tlBi-lidi   da  • 

Das  Scbicksalsmotif,  daa  kUd  Wt  dam  ScUaaa  nadl  aiomal  bei^orbricht,  hat  sebM 
Gewalt  verloren.  Paul  Hielscber. 

HYMNUS  DHR  T  IF'^K 
für  gcmischicn  Chor,  banton-äoiü  und  Orchester 
wtMi  Heinrich  Zoellner. 

Der  ,Hvmnu5  der  Liebe"  ist  '.-ini:  Cli fsrpb»niasie,  ihre  Form  ist  nOT  duvll  dia 

~  ebenfalls  vom  Komponisten  berstammende  —  Dichtung  bestimmt 

GSiter,  aallga  .GAttar, 
Stiegt  ihr  herab  zu  mir? 
Sa  beginnt  la  eksutiscber  Stimmung  das  Werk,  die  Seelenwunder  der  lUebe, 
daa  atlmiaeba  tClapten  daa  Henana  aebüdand.  Dann  lenkt  der  laaeba,  drlafanda 
Fluss  der  Melodie  in  ruhigere  Bahnen  efn:  auf  einem  Orgelpunkt  entwickelt  sieb  eine 
Imitation  der  Osterglocken,  die  Liebe  einer  Auferstehung  des  measchlicheo  HerscBS 
varglataband;  deeb  bald  beginnt  daa  nnrablft|Uleklieb*paiaiafende  Leben  «ladar; 

.wie  eint-  Schar  von  holden  Ktndem,  so  stürmen  und  dringen  sich  die  Uadar  — 
uberall  hrüuiing,  Mailust  und  Sonnenscbeiii,  bimmliscb  jauchzende  Lust!* 

Mit  diesem  Ausruf  scbllesat  der  erste  Chor  —  nSd  eine  Solostimme  (Bariton) 
setzt  die  Lobpreisung  der  unsterblichen  GAltin  fort»  «venn  auch  eisiger  Nordwind  die 
Erde  mit  frostiger  Hand  berührt,  bialer  den  nabiiehlan  Schleiem  schau  ich  das  Auge 
dar  GOidni- 

Chor.   Sehr  gebalten  und  wuchfif». 


t 


darManaehidarao  hoch  ädi  dflakt. 
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Alto  beginnt  wieder  der  Cbor,  die  Schrecken  and  die  Scbmertea,  aber  Mch 
die  TrSstangen  und  dt«  bellende  Kraft  der  LUbt  tctaildefiid.  »Und  mfimt  der  Meiwdi 
•liirzen  in  den  lla«tertten  Abtruad,  mBette  «r  «rdnlden  der  HSIle  ftircbtbartie 
Qualeo,  er  lltet  doch  nicht  von  dir;  eher  würde  er  erblinden,  als  dass  einen  Angen* 
blicit  «r  tich  f<oa  dlMar  Soaiw  des  Lebene  •bwsndet»*  —  in  untedhr  dlAten  Wann 
yniNMfi  ikk  dw  Satlit  oilt  dm  Cboi*  aa  Sdilon*  dM  WaifcM  n  ilamD  PnIm 
dar  .haniiMi  Mnnar,  dar  GSmIb  dar  LUba".  Halarlek  Zoallnan 


Das  Verk  trlft  die  Vidmung:  «Meiner  lieben  Frau  und  uaaerm  Jungen^. 
E«  beatebt  aut  «Inem  Satia  mit  drei  UntarabtaUuniien:  a)  EiolaitaBg  and  Setaano^ 
b)  Adagio,  c)  Doppelhige  and  FfaMla.  Daa  arata  Thema  (.Der  Mann*)  bamabt  an  drei 
Teilen:  einem  .gemicblicben"  Anfang  (der  an  den  Anfang  der  „Pastorale"  erinnert  , 
elfter  „ainnend''  bezeidineten  Fortfühmnf  und  einer  .fearig *  in  die  H6be  ateigenden 
Maladia^  Daa  ««alte  Tbama  (.Dia  F!nm')  lat  iuaaent  kaprblBa.  Daa  dritte  ThasM  (JDn 
Kind*)  iat  gans  einfach  in  Haydnscber  Art  und  wird  von  einer  Oboe  d'aaara  papiete. 
Ana  dieaem  Thema  enuiebt  daa  1.  Thema  der  Doppelfage  0>Behanptai|*%  mk  dem 
eto  2.  CGeieabehaanwig*)  kaatraatiert  Daa  Orebeater  muaa  naf  MB  iMtruMMa 
veratirkt  werden,  unter  denen  sich  vier  Saxepheaa  batodaa.  Jedea  weitere  JPngummF 
aeinea  Werkea  lehnt  Richard  Strauaa  ab. 


SINFONIA  DOMESTICA 
op.  53 
Ton  Richard  Straa«». 
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n  d«in  iMiiea  umI  nilmirticina  Siegeszug,  den      Leben  Fcuiz 
Uecta  darstellt,  tot  der  Meieler  nur  einmal  eis  aeiielllBttder 

Künstler  der  BGbne  nflher  getreten,  und  zwar  mit  einer  ein- 
aktigen Operette  „Don  Sanche"  oder  ,Das  Liebesschlosa"^ 
die  in  der  Pariser  Acad6mie  royale  de  Musique  am  17.  Oktober  182S 
attffefBbrt  «arde.  Rente  ist  »Don  Sendie*  Ua  anf  den  Nemen  unbekannt 
und  vergessen.  Im  Liszt-Verzeichnis  von  Breitkopf  &  Härtel  ist  er  nicht 
einmal  erwähnt,  und  alle  Biographen  und  Masikhistoriker  beklagen  über- 
einstimmend seinen  unwiederbringlichen  Verlust.  So  schreibt  z.  B.  Lioa 
Raaann  in  ersten  Bande  ihres  liediverdicnatllchen  Bndee: 

«All  VW  eMbrafafl  Jatam  Feuer  in  der  Bibliotbck  der  frosfes  Oper  ta  Paris 

lusbracb,  ward  es  ein  Raub  der  Platnoien,  —  ein  Ende  det  Don  Sancbe,  dis  an 
so  mehr  beklagt  werden  muas,  als  keine  Abschrift  der  Partitur  vorhanden,  und  in- 
Mfsdsasen  ehe  Boaiicllaag  derdaeMlIgw  Reife  dss  lotMidllcbea  KompoolsMi  eaeb 
Ijriaeb'dtaaMiisdier  SeUe  bis  eaeiflgtldi  iit*>) 

Ebenen  helsst  es  bei  Rndidf  Lonis: 

.Ober  den  Wert  dieses  Werkes,  das  die  einzige  musikdramatische  Schöpfung 
Lisits  geblieben  ist,  kann  beule  nicht  mehr  geurteilt  werden,  da  die  Partitur  bei  C<- 
legsnbeit  ebMs  Bisados  der  BlUiodiA  dsr  grossae  Oper  vorlorse  gpfsafsa  iat.*^ 

Anch  Eduard  Reusa  weiss  nur  folgendes  zu  berichten: 

.Vlo  war  das  ▼eric  sslbat  bssebaflbs?  . . .  wsiso  fai  Ibm  wiridlsb  aebsa  Sporee 

einer  ausgeprägten  Sclbstlodigkeit  zu  erkennen  gewesen?  Auf  diese  sich  aufdringen- 
den Fragen  ist  keine  beadmmte  Antwort  mehr  zu  geben;  denn  einmal  sind  die  Be* 
riebts  aber  «ose  Jugendarbeit  sehr  anxnvsrtisslg  und  wtderspndMod,  und  sodann 
ist  sis  selbst  nicht  mehr  vorbanden,  da  als  hti  dsm  Brands  dsr  Aesddaiie  reysle^ 
sin  Bsnb  der  Flammen  geworden  ist"*) 


■)  L.  Ramann,  Franz  Liszt  (Leipzig,  Brellkopf  &  Hirtel)  L  S.  82. 

R.  Louis,  Franz  Liazt  (Berlin,  G.  Bondi,  1900)  S.  7. 
'>  Hier  ist  eine  erste  Ungenauigkeit  tu  berichtigen:  nicht  als  AcsMaiis 
royale  aondem  als  AcademJs  nstioasic  bruinte  am  31.  Okt  1873  dis  Oper, 
n  Ed.  Rcoss,  Ffsaa  Listt  (Dreadea  u.  Leipzig,  Carl  Reissoer). 
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Ich  hoffe  also  hier  aUas  Lisztverehrern  eine  erfreuliebe  Überraschung 
zu  bereiten,  indem  ich  ihnen  die  glückliche  Nachricht  bringe,  dass  di'» 
vollständige  Orchesterpartitur  des  »Don  Sanche'  bei  dem  Brande  der 
Oper  kein  »lUob  der  Flanmeii*  feworden,  sondam  mit  Mter  Haut  davon 
galEoniinaa  tot,  und  haute  nodi  la  des  wohlgaordnaieii  Reihen  der  Bibliothek 
unserer  Oper  unverletzt  und  sch5n  gebunden  steht.  Zwei  Binde  sind  es, 
von  505  und  332  Seiten,  in  sehr  deutlicher  Kopistenhandschrifr.  Die  Echtheit 
ist  nicht  im  mindesten  zu  bezweifein.  Die  Partitur  hat  unverkennbar 
zu  allen  Proben  und  AnffBbmogen  gedient,  dn  ale  die  fibliehen  Zeldien 
fOr  Striche,  Korrekturen,  Abkürzungen,  Zusitae  mw.  eathih.  Stelleavelae 
hat  sogar  der  Rotstift  beim  Einbinden  auf  der  entgegengesetzten  Seite  alark 
abgefirbt,  was  manchmal  die  Deutung  dieser  Zeichen  erschwert. 

Werten  wir  einen  Blick  in  die  Partitur  und  das  Libretto. 


Don  Sanche 
op6ra  en  un  acte 
Parolea  de  Mn  Thdauloa  et  de  Raac6 
Mualque  de  M'  Liszt 

Represent^  potir  la  preroi^re  fois  Sur  !e 
thefttre  de  l'Acadömie  Royale  de  Musitjue 
le  Ittttdi  17  Oetobre  1825. 


Der  Verleger  des  Libretto's  ist  «Roullet,  Libraire  de  TAcadömie  royale 
de  Mntqne  et  du  ThdMre  royal  Ndien,  me  Vllledot  No.  0,*)  en  lue  le 
passage  du  Cafi  de  Foi.*   Preis:  1  Franc  SO  oentinwa. 

Über  die  beiden  Verfasser  des  Texten  hr  nicht  viel  zu  sagen.  Th4- 
aulon  (geb.  1787  zu  Aigues-Mortes  im  Languedoc,  gest  !84t  in  Paris) 
verdankte  seiner  Verwandtschaft  mit  Napoleon's  Minister  Cambaceres  eine 
BeamteBaiallnn«,  durch  die  er  aidi  leider  in  aeiner  achrecklichen  aehrlft- 
Stelleriscben  Tittgkeit  nicht  stören  liess:  nicht  weniger  als  250  Theater- 
stücke soll  er  verfertigt  haben.  Trotz  dieser  abnormen  Produktivität  — 
oder  vielleicht  deswegen:  denn  alle  Schuld  rächt  sich  auf  Erden  —  ge- 
denkt hente  nieniand  seiner  mehr.  Sein  Mitarbeiler  de  Raacd  atarnnt 
«oa  einer  alten  im  17.  Jahrhundert  durch  den  Trappiatan  Abb6  de  Raneft 
berühmt  gewordenen  FamiÜr  Das  Sujet  zu  ihrem  Libretto  haben  die  beiden 
Autoren  übrigens  nicht  erfunden,  sondern  nur  nach  einer  gleichnamigen 
Erzählung  des  Fabeldichters  und  Novellisten  Claris  de  Florian  (1755  bis 
1794)  bearbeitet 

*)  Sic  statt:  VUledo. 


3?— 


Der  handschriftliche  Titel  der  Partitur  lautet: 
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.Dieser  Stoff",  to  tagen  di«  btideo  Verhsm  in  «inw  kunen  Vomdc,  .scbiea 
um  für  die  KSnigl.  MuailMkademie  besonders  fMtssend  zu  sein,  sovobl  wegen  der 
anmutigen  Bilder,  als  aucb  der  bald  surken,  bald  lieblicben  Affekte  wegen,  die  man 
in  ilim  entwiclMln  konnte;  und  als  wir  dieses  lyrische  Werk  verftBaten,  verrolgten 
vir  d«n  elBilin  ZwdL,  dam  WnndtrUnd  [l'enfant  6tonn«nt],  dam  wir  dia  PanitBr 
verdanken,  Szanaa  zn  llafbro,  deien  Mannigfaltigkeit  aaiaem  Talent  alle  Mittel  Ueien 
könnte,  sich  von  den  verschiedensten  Seiten  zu  zeigen.  So  setzten  wir  nacb  dem  Aus- 
bruch der  Elferaoclit  den  Aasdrack  gleicbgfittiter  Rnk^  and  lieeaan  aof  die  Lieder 
der  Preade,  anf  die  Hynmea  der  Liebe  den  Anadraek  tielbian  Scbnanaa  Ibigaii. 
Diese  Bemerkung  glauben  wir  den  ScbSngeistem  und  Leuten  aus  der  Geselltcbaft 
acliuldig  zu  sein,  die  vieUeicbt  zwitcben  einigen  Szenen  dicaer  bescheidenen  Oper 
B«r  «enlf  Zmamaaenliaag  flndea  fcfoMea.  Hier  hat  die  Diehtoof  eaf  Ihre  AaeprSelM 
zugunsten  der  Musik  volltiindig  verzicbtet.  Das  an  dem  schon  berfibmten  Nsmen 
des  Jungen  Liszt  bsfiende  Interesse  brachte  unsere  Autoreneitelkeit  zum  Schweigen. 
Der  Kmpeiritt  baue  aeta  elften  Jahr  meb  slOt  velleadat^  ale  Ihii  dar  Test  dos 
,Daa  SaMie*  anvertraut  wurde  .  .  . 

Die  Dekorationen  sind  nicht  —  man  weise  nicht  warum  —  nach  tum  WelaaiaB 
des  Textes  ausgefahrt  worden.  Maa  bat  Jedech  IBr  die  BIhaea  der  PmviM  diaae 
Weisungen  besteben  lassen.*") 

Als  .tanzende  Personeti"  finden  wir:  vier  Schlossdamen  und  deren 
Liebhaber  (tfddilUla  vier);  neun  Bauern  mit  neun  BauemmlddieB;  oeoa 
Ritter  und  aem  Dnmeii  aus  dem  Ucibesschloss;  iwel  Schildtriger  Alidor't; 
drei  Hirten  oebac  drei  Hirtinnen;  svAlf  Feten;  nrei  ScliildtHI|er  Den 
Sanche's. 

Das  Cliorpersonal  Irildea  acht  Herren  (Gefolge  der  Prinzessin),  «cht 
»liebende  Ritter*,  aditzehn  Banem;  adit  HoMamen  (Qefoite  der  Prlaaeesin)^ 
acht  .Hebende  Damen*,  zwölf  (nur  zwölf!)  Bauemmidchen. 

Die  Personen  der  Handlung  und  die  Namen  der  Singer  sind: 


Ritter  nnd  Damen;  Banem  und  BmenmUelien;  Elsire's,  ABdei'a  and 
Den  SanChe^  Gefolge.  Trinme.  Genien. 

Die  Onvertfire^  fingt  mit  einem  Imrzen  Adagio  (16  TalEte)  an: 


Alidor,  Zauberer 
Den  Sendie 

Elzire 

Z«lis,  Elzire's  Vertranie 
Ein  Page 


M.  Privost 

M.  Adolpiie  Nonrrit 


M>''  Grassari 
M"«  Fr6mont 
M"*  Jawureck 


*)  Diese  Dekorationen  waren  von  Cic<ri  entworln  WOfdea. 
'i  Siehe  die  erste  Musikbeilage  dieaes  Heltes. 
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Dana  führt  ein  kürzet  Allegro  (26  Takte): 


tain  Hraptmotiv  des  Stfkkes,  daem  Iwlterett  Presto: 


ein  Thems  von  «usgeprigter  Kfihahdt  folgt: 


-  Einen  giflcklicben  Gegensatz  bildet  darauf  eine  anmutige  Episode, 
deren  Thema  in  der  Oper  selbst  «Is  Arie  des  Pagen  gesungen  wird: 


Die  darauf  folgende  Durchführung  wird  mit  einer  Rossiniseben  Figur  ein' 
gdeitet: 


Sie  bringt  dun  die  l»ekanntea  Themet«  des  AUegro  vnd  des  Presto  irieder 
tu  Gehör,  and  sctallesst  In  Immer  gesteigerten  Tempi  mit  der  flliüdion  Code 

in  D-dur.  — 

III.  16  20 
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Dtr  Vofliaiig  gebt  auf.  Da  die  Moddle  i»  den  DAkontieien  n^t 
mdir  zu  finden  eind,  mflesen  wir  nne  mit  den  Weisnnien  dee  Ulkfetio^ 
beugen.  .Die  Bubne  etettt  eine  bezeubernde  Landschaft  dar.  Links 
und  rechts  sieht  man  Baamgruppen;  in  der  Mitte  ein  Schloss  von  sonder» 
barem  aber  doch  elegantem  Bau.  Es  ist  mit  einem  Graben  und  von 
Villen  nmgeben  und  hat  keinen  anderen  Zugang  ale  fiber  eine  Zofltracice.* 
Die  Oper  b^nnt  mit  einem  b^Jj^eben  Banemcbor*  Dae  Thema  «ird 
suniehet  vom  Orcbeeter  intoniert;  dann  aingl  der  Clior: 

Vaaect  vaeat  k  vatte  leer 
Baues  daes  le  dMeaa  d'aaioar. 


Ich  ertaube  mir,  darauf  aufmerksam  zu  machen,  daes  dieeer  CllW 
sehr  stark  an  ein  franaöaiacbes  Kinderlied  erinnert: 


1  J^j  J 

1  ^  0  0'^  LI  ü.  1 

.WIbrend  dieses  Chores,"  so  steht  im  Textbuch,  .tanzen  die  Bauern': 

Plöt.'.    „-r^ 


Bntaea«. 
CMte. 
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Oboe 


cur.  Straldilintr. 


«Die  Zagbrüdce  wird  niedeiseiogw  nnd  aiaa  sieht  nedieiiuuuler 
eise  grosse  Anzahl  paarweise  schreitender  Ritter  und  Damen  ins  Sdilocs 
hineingehen.  Am  Ende  des  Zuges  erscheint  Don  Sanche.  Als  er  im 
Begriff  ist,  die  Zugbrücke  zu  beschreiten,  tritt  ihm  ein  Page  aus  dem 
Scilloes  entgegen  und  verwelirt  den  Ritter  den  Eiotrltt.*  Der  Eintritt  ist 
•neicUiesslidi  den|enigen  gestattet,  die  nicht  nur  lieben,  sondern  anch 
geliebt  werden.  .Wire  nur  die  Udie  erlörderildi,*  ruft  Don  Sanche  ans, 
»so  dürfte  ich  iiineio,  denn: 

AUegro. 

DtmSaitche, 


'ffAl-tm^l^j^     Ai-merjjjr      ^.ft     tOOft  MB  bm 


VB — ,  ■«»-■-  ^  ,  — i  r)    ■„    rJ  =  a  d 


'p*  h  f  f* 
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Leider  ist  die  Prinzessin  Elzire  IBr  die  Udie  det  Ritters  unempfind- 
lich. Der  schmachtende  Liebhaber  sieht  sich  so  zugleich  von  der  Geliebten 
verschmäht  und  vom  Liebesschloss  hoffnungslos  verbannt.  Doch  er  ver- 
ziebtet  (der  damals  herrschenden  Arienschablone  gemiss)  nicht  auf  die 
Lieb^  und  nach  einem  kurzen  Doloroto  in  geziemendem  Jlloll  behmptet 
er  wiederum  in  Dur  seinen  Liebesdrang,  damit  seine  Arie  in  bochliegenden 
Tönen  schliessen  kann.  Folgende  Stelle  aus  dieser  Arie  hat  eine  gewisse 
Ähnlichkeit  mit  vier  Takten  aus  Beethovens  Rondo  op.  51  in  G-dur: 


rar  dansae   rl^^eaA   »t  -  jour,         11  fant  Ja  •  rar  d'al-iner  tou-ta  1» 

vi.     .  e      pAv  tIM   ad  •  nta    n'    Mu  «l-taai.  «a  -  aiont 

Das  Tiiema  wird  dnnnf  vom  Chor  wiederholt;  der  Page  goht  Ins 

Schloss  und  der  Chor  zerstreut  sich.  Don  Sanche  bleibt  allein  und  ratlos 
zurück.  Nun  erscheint  der  Besitzer  des  Schlosses,  der  Zauberer  Alidor, 
und  teilt  dem  unglücklichen  Ritter  mit,  dass  die  Prinzessin  Elzire  im  Be- 
griff ist,  den  Prinzen  von  Navarm  zu  holraten.  Don  Snncho  dridtt  foliie 
glfl^eade  Eiltsnucht  in  einem  Duett  mit  AUdor  aus,  einem  eehAaea  Stficlt 
im  Klassischen  Stil,  vielleicht  dem  besten  der  Partitttr: 


AUegro  vivace. 

-f  ir- 

1 

m 
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Der  Zauberer  will  aber  seine  Macht  und  seine  Gefilligiceit  erweisen. 

Elzire,  nach  Navarra  fahrend,  ist  in  der  Nähe  des  Liebesschlosses.  Alidor 
wird  diesen  Umstand  benutzen:  er  führt  die  Prinzessin  mit  ihrem  Gefolge 
irre,  und  ruft  die  Sturmseister  an: 


Es  zieht^ein^Gewitter  über  dem  V«ld  auf;  chiemetische  Glnfe  ün 

der  Siogstimme  und  im  Orchester  charakterisieren  das  heran  kommende 
Unwetter.  Der  Zauberer  entfernt  sich.  In  diesem  AiiRenhlick  betreten 
die  Prinzessin  Etzire  und  ihr  Gefolge  den  Schauplatz.  «Zwei  Schildträger 
nihem  sich  vom  Scliloss  aus  und  blasen  ins  Horn.  Ihr  Signal  wird  sofort 
im  Innern  des  Schlosses  wiederholt.  Der  Page  zeigt  auf  der  Ziig- 
brücke.*  Das  Gefolge  bittet  um  Obdach  im  Schloss.  Noch  einmal  erldirt 
der  Page  die  Bedingungen' zum  freien  Einzug: 
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Andante.*^; 


Der  Pag-e 


n  -  tmr  11   fltMt  fUf  -  ar 

Erst  wenn  sie  Don  Sandle  HelM,  kann  Elzire  ins  Schloss  hinein.  Die 
stolze  Prinzessin  will  aber  von  einer  solchen  Liebe  durchaus  nichts  wissen. 
Sie  zieht  es  vor,  Königin  von  Navarra  zu  werden,  obgleich  sie  ihren 
kfinftigen  Gemehl  peisdnlich  noch  nicht  kennt  (was  überhaupt  bei  Prin- 
lettiimei  sichi  bkws  lo  Opemteiten  vorkoDoit): 


Um    iMMK  A-«aa  Jr-gMil  Ija 


I  im  -  M  A  v&lapfar  -  t«r  a-ne  obu.rK 

Str.  ♦ 


DO  Bat 


*)  Vgl.  OnvefiOre. 
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Der  Starn  lint  Am  nicht  aadi.  Die  Lage  der  Prtasenia  wird  imner 
bedeoklieher.  Don  Senehe  konmt,  leigt  Ihr  die  drohende  Gehbr  and  die 
leldlte  Rettung:  Elzire  soll  ihn  nur  lieben,  dann  wird  fQr  beide  das  Tor 
des  Schlosses  aufgehn.  Es  entspinnt  sich  nun  folgendes  Terzett  zwischen 
Don  Sancbe,  Elzire  und  Z^lts: 


Zills,  die  Vertraute  Elzlre'a»  die  ein  Dach  vilikominen  helsaen  vQrde, 
rit  der  Prinzessin  iMchiagehen.  Diese  antwortet  eher  hochmfltlg: 
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^  dönnert  omufhaltMin.  Allmihlich  Ist  auch  die  Dlmmening  her* 

abgestiegen.  .Die  Schildtriger  haben  die  Fahne  (von  Don  Sanche)  neben 
einer  Grasbank  aufgepflanzt  und  damit  ein  Schirmdach  gebildet.  Die 
Frauen  bringen  ihre  Schleier  hinzu,  mit  denen  nun  eine  Art  Zelt  impro- 
visiert wird.  Die  Nacht  ist  dunkel,  Liebesftickeln  brennen  auf  den  Kuppeln 
dM  Sdilosaes.  Die  Prlnnealo  setst  sich  mr  die  Grasbmk  nieder;  die 
Damen  gruppieren  sich  um  sie.*  Leise  siogt  Don  Sanche  folgende,  von 
2  Hörnern,  Fagott  und  Streichinstrumenten  con  aordini  begleitete  Arie :  *) 
.    .    Andante.  Don  Sanche. 


«Tiefe  Stille  herrscht  auf  der  Bühne.  Leichte  vom  Beden  auf- 
steigende Nebe!  tragen  Amoretten,  die  die  Prinzessin  mit  azurnen  und 
goldenen  Schleiern  bedecken.  Dann  werden  die  Mauern  des  Schlosses 
durchsichtig.  Helles  Licht  beleuchtet  das  Innere  und  man  sieht  die 
giflcklidien  Paare  Im  Ransch  aller  UebesvomieB.  Graeaet  dem  Ainieu 
aogepaiatea  Ballet  im  Schloss.  Im  Vordergrund  der  Bfihne  vollHlbren 
inzwischen  die  Waldgeister  ihrer  Wesensart  angemessene  Tlnze.  Der 
Page  tritt  aus  dem  Schloss,  von  zehn  Pagen  gefolgt,  die  Harfe  spielen 
und  tarnen.*   Er  aingt  mit  Harfen*  und  Orehesterbegleitung : 


•  al-to  dSettmi 

•■Mitstoojonrs  coa 

stants 

ri' .  1.  n   ■ 

I)  SMe  die  svoHa  Mnalttoliais 
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Die  Melodie  Teioe  Reminisceaz  aa  Mozarts  .Bevahret  eacfa  Tor  Weiber- 
lücken*  aus  der  .Zauberflöle')  vird  vom  ganzen  Chor  wiederholt.  Dann 
schliessen  &icb,  nach  zieniUcii  vehliaBfer  Aosfvluiuig,  drei  instnimeniale 
Stüde,  Chi  Kmämnm: 


und  ein  Allegro  Moderato.  das  nichts  anderes  ist,  als  die  erste  (C-dur) 
Arie  des  Don  Sanche.  Dann  ersiAaUen  rvei  TiMipsiM  ns  den  WaM. 
EiachrackM  Itaft  das  Gdbls»  der  PrioieMia  hetkei.  OeOAuchtbeie 
^■■■■He  eilMit  «icb  «ad  «Ol  Bnre  «atlBfefea: 


CHANTAVOINB:  JM>N  SAN C Hb- 


Der  tapfere  Don  Sanche  wird  seine  Dame  [gegen  Romualde  verteidigen. 
Dieter  idieint  aber  jeden  Oegoer  tu  verlacben: 

Romualde. 


wLl*M>aNnt  vomvoii-las  me  Mr 


M 


tSJ  tili 


0^ 
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Trotzdem  fordert  ihn  Don  Sancho  (m  einem  Duett  mit  Chor)  znm  Zwei- 
kMopf  mf: 

Doni 


wn-rftpa^nlr      tun  Ib-n-I«  <• 


Beide  gehen,  nin  ilm  Seche  in  den  Knlieseii  anesEnlectaten.  Elxlre 
fühlt  plölilich,  den  eie  sich  doch  unbewusst  für  Don  S«ndie  inleretsierec 

Pour  ce  jeune  hiro»,  ah!  je  fus  trop  cnielle 
Je  le  seni  i  l'dmoi  qui  rient  (Ucer  mon  csur. 

Sie        fSx  ihn  tarn  Gott  der  Liebe: 
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Umsonst  bat  Elzire  gebetet.  Der  Kampf  ist  für  Don  Sancbe  schlecht 
mmgMiHm.  Verwundet  und  »terbend  wird  er  auf  die  Btthne  getragen. 
Den  traarigea  Zng  b^leitet  ein  Tntuennarccii  In  d-noU  Ar  OrdieaMr 
und  Chor: 


Um  Don  Sanche  zu  retten  verzichtet  Elzire  auf  Krone  und  K5nigs> 

pracht.  Ihr  Stolz  hat  sich  vor  der  Liehe  gebeugt,  und  sie  crklMrt  sich 
jetzt  dazu  bereit,  ins  Liebesschloss  mit  Don  Sanche  einzutreten.  Der 
Zauberer  Alidor,  der  sich  hinter  Romualde's  Zügen  und  Rüstung  vermummt 
hafte,  bittet  um  Veneihung  fBr  eeine  wohlgelungene  Uet  Et  wird  ilun 
alles  dankend  vergeben  und  Don  Sanche,  der  schon  keine  Spur  Ton 
Wunden  mehr  fühlt,  kann  endlieh  mit  Elzire  das  Lirtesduett  singen: 


Alidor  gratuliert  ilmett  hendidi: 
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Aiidor. 


I  I  [  if    r  ff  ff^^^^^^^^ 

Al-aes  ee  -  tal        m»  Je  «nn  4oD-ne,     n  iwlfH^^et     desjoon  feM« 


rr  I  II  II  r  I  r 


Ob  «MV  fl- Ah)  et  gt-ai 


I 


roD 


-  n«.  K    plus  de  prlx  qu  u-oe  coa  -  ron  - 


Die  Bühne  hat  sich  in/wischen  verwandelt  und  stellt  jetzt  das  Innere  des 
Schlosses  dar,  in  dem  ein  glänzendes  Fest  gegeben  wird.  Elzire  und  Uon  Saoche 

zu  Ehren  singt  man  einen  Jubelchor^in  C>dur,  mit  dem  die  Oper  scfaHesstf 

Chor 
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•Don  Smiehe*  tM»tt  nur  vier  Vontonangeo,  die  ein  17.»  10.«  21. 
und  26.  Oktober  1825  aiettlinidea.   DIeee  Tetsacbe  steht  «ber  durchaus 

in  keinem  Verhältnis  ZU  dem  künstlerischen  Wert  des  WerV.es.  Der  materielle 
Erfolg  beweist  ja  nichts,  weder  für  noch  gegen  eine  Oper:  wie  viel  schöner 
müsste  sonst  der  .PostilloD  von  Lonsjumeau*  sein,  als  etwa  »Fidelio*! 
Im  Pelle  des  «Den  Snehe'  findet  ebw  dieser  JWewBtab  nodi  wenlier  eiae 
vernunftgemisse  Anwendung,  weil  erstens  die  Recbnungsbücber  der  Pariser 
Oper  für  das  Jahr  1825  nicht  mehr  vorbanden  sind,  und  zweitens  die  ein- 
aktig Operette  einen  ganzen  Theaterabend  nicht  ausfüllen  konnte.  .Sie 
■Hieete  infolgedessen  mit  einer  lingeren  Oper  oder  mit  einem  Bdlet  an- 
aaauaeii  gpiiAtm  Verdes,  die  fftr  den  Blntoaagd  der  Keeee  UUIgerweiee 
auch  mit  yerantwwdich  lo  madten  tiod.  Die  Zahl  der  Vort|eiln«fen  ist 
demnach  belanglos. 

Von  wichtigerem  Interesse  sind  dagegen  einige  Stimmen  aus  der 
Pircsae.  D«  jedon  Deuiaeheii  in  jeder  BibHoAelc  die  Reieatiee  der  Leip- 
ilcer  •Ailfemeiami  MnsilMiisebea  Zeftang«  zor  VerfBgUH  stebt,  so  soll 
bler  nur  zweier  Aufsätze  Erwähnung  getan  werden,  die  ich  dem  liberalen 
Journal  des  Dftbats"  tind  der  legitiraistischen  »Gazette  de  Frsnce"  entnehme, 
die  bei  dieser  Gelegenheit,  wie  mir  scheint,  die  widerstreisendsteo  An- 
sichten  der  MiMitUebett  Meinung  veftreten.  Der  anonyme  Berichtentatter 
des  ijoumal  des  D6bais*  I»t  «Ohl  kein  anderer»  ato  der  musikalisdie 

Missetäter  CastÜ-HIare,  der  tinverschämte  .Arrangetir"  Mozarts,  Beethovens 
und  Webers.  Im  Anfang  ergötzt  er  sich  —  nicht  ohne  Grund  —  über 
die  kleine  obenangeführte  Vorrede  der  Librettisten. 

.Da  ludwa  wir*,  so  sagt  er,  »eine  recht  dem&tife  Beichte  und  sehr  dasu  geeigaet, 
die  Kritik  lu  eatmAiM.  Und  doch  «iie  diaae  aaeiblttlletae  Krflilt  aicbt  benettif» 
III  aatwofim: 


Vie  bitte  die  Musik  in  dieser  Voraussetsung  [eloei  besseren  Librelto's]  über  die  An- 
aprSche  Itarsr  Dlehtang  lu  klafsn  gehabt?  Er  [der  Komponiat]  bitte  etwas  bassans 
bemctebraebt^  blitaii  aia  selbst  alles  getan,  dessen  Sie  flhlg  sind.* 

Ober  die  Musik  selbst  und  den  jugendlichen  Tondichter  drückt  sich 
Castil-Blaze  mit  sichtiicber  Gebissigkeil  aus: 

.Das  AHsr  des  Komponisten  itariaft  Nntasldit;  kshie  Meksleht  soll  aber  den 
Gang  der  Gerechtigkeit  hemmen.  Eta  iWlIerloses  ^Terk  durfte  man  nicht  erboifen; 
es  war  |edocb  erlaubt  s«  erwarten,  daas  einige  Geniebliue  diese  Fehler  vetiiBltan 
werden.  Es  Ist  Ja  alebt  vom  Obel,  tfA  In  eiaer  Knast  Mb  x«  versocbeo,  weaa 
mtn  einen  unwldafftablicbaa  BsTof  ta  ticb  tBblt;  t*(lbrtieb  aber  Ist  es,  das  PabUkun 

1  Wie  bekannt,  sind  dies  svei  Verse  ans  MoUire's  .Tartoffb*  (4.  Akt).  Nor 
balaat  aa  Im  M«(dfaiilldiea  Text  nlehi  JNaaaicun«,  sendera  «Mearieoi*. 


Vena 

Et  toi 


(oyaa  int 


tnp  liidas?') 
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nr  früh  zum  Mitwistor  seiner  entM  Vinadie  so  auteheta.  Du  Inte'reue,'  du  di« 
KiadlMit  ervecki^  vlnl  darcli  4t«  AnsprOeb«  g««eb«lcli^  die  atellt  oder  beeeer, 
Ilm  neu  «!•  Mellen  lliit  Dean  bei  dleaen  veneitigen  Vereatiben  liegt  eicht  Inner 
die  grSssere  Schuld  auf  Seiten  des  Kinde«.  Es  gehört  sieb,  den  wiriclicb  Schij;L!;)?,ea 
den  Tadel  zuzutcbiebeo;  dieee  Scbuldigao  sind  fswObnlicb  Eltern,  die  die  Ztriiicbkeit 
tXM  nacbt^  oder  Scbmetebiar,  die  im  Ub  Iwbi  Meie  kMaeo»  aad  ««»  d«B  ikaltcb 
mis>igeo  Geacbkk  das  ImiranMDtftMn  nf  da*  G««l«  dee  KomponitteB  unbeaMiiMi 
scbliesaeo.* 

Der  letzte  Satz  ist  Icöstlich:  Klingt  es  nicht  ganz  so,  als  ob  ,le  petit 
Litz*  ein  Durchschnittsvirtuos«,  ein  einfecher  Tastenbiodig^r  geweseo  wäre? 
Pahren  wir  aber  fort: 

«Man  »UM  ea  alio  sagen,  die  Paftltar  des  jungen  Uazt  bat  den  Qberfletaveng- 

lichen  Lo'ispr üc'ii.'.-n  keineswegs  entsprochen,  die  m«n  über  sie  v-^rbrci-ft  halte. 
Wollte  man  seinen  Bewunderem  glauben,  ao  wire  uns  eia  neuer  Mozart  erstanden. 
Uitellt  nun  aber  nach  seiner  Oper,  so  Ist  der  junge  Liatt  «tn  pMr  Sebfifer,  der 

tktsichlich  mehr  weiss,  als  ra»n  gewchn'ich  niu  dreizehn  Jahren  zu  wissen  pflegt, 
der  aber  watarscbeinlicb  mit  dreizehn  Jahren  das  alles  'cbon  weiss  uad  tut,  wu  er 
mit  Tierdf  wiesen  and  tns  wlid.* 

Das  heisst  eine  treffende  Prnphf 7e)ung,  die  «n«;  für  den  kritischen 
Scharfsinn  des  Herrn  Castü-Biazc  eine  hinreichende  Burgschaft  gibt. 

.Kalt,"  fihrt  er  fort,  .hat  das  Publikum  eine  kalte,  f^uer-,  taume^  and  origi- 
nalitiislose  Komposition  angehört,  io  die  nur  hier  und  da  einige  anmutige,  mehr  für 
du  Gedicbtnis  als  fUr  das  Taieat  des  Verliaaaers  sengende  Motive  gutreut  sind. 
Kein  einziges  Stficlc  Temeebte  einen  wirfcHeben  Applans  tu  erregen. 

»Dieses  durch  das  Verhalten  der  Zuhörerschaft  gegebene  Urteil  bat  ein  Dutzend 
Freunde  doch  nicht  abgehalten,  die  Zeremonie  der  Ovation  zu  verricblen,  die  sie 
Herrn  Liest  sae«dscht  batiea.  Sie  beben  sidi  nitfbt  damit  bcgnfig^  sdaea  Namen 
mit  denen  der  Herren  Tb^auion  und  de  R^nci,  sowie  des  Herrn  Cicdri  bekennt  girten 
in  tassen:*)  sein  Erscheinen  auf  dem  Theater  luben  aje  gef^erk  Herr  LIasi  btt 
abm  nenan  Havels  solnar  Besdkaldanhaft  lagabon,  Indem  er  ihnen  g^toKkta.  Ab> 
acfaeollcbe  Sebmaicbleri" 

Viel  gSnidfler  flUlt  das  Urteil  der  •Guetie  d«  France*  an*.  Sie  eni- 

hilt  nicht  weniger  als  drei  Berichte  ftber  «Don  Sancbe*.  Der  ent^  vom 
Dienstag,  den  18.  Oktober  1825,  lautet: 

«Der  Jnnge  Lütz  (aic)  bat  ClBclc  gehabt:  seine  Oper  »Don  Sancbe'  oder  ,0a8 
LlabaaaAlaw'  andiilt  mehMio  StfldMb  die  «naei«  MiekiaaiBn  KempenlaMn  nlelrt 
dnaarcaiafan  «tidan.« 

Damit  lat  vietleicht  nicht  allzu  viel  gesagt,'  wenn  man  elcli  an  die 


']  Nach  französischer  Sitte  f^hlt  auf  dem  Tbeatersenel  bei  jeder  ersten  Auf- 
ISbraag  einen  diammladien  adar  IrrisdMU  ▼erkea  der  AMarennaota.  Br  wird  erst  aa^ 

der  Vorstellung,  wenn  der  Vorbang  rum  letTtenmil  gefsüen  von  dem  VertNMr 
der  ersten  Rolle  oder  vom  Regisseur  dem  Publikum  feierlich  bekannt  gegeben. 
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»boUeb^ten  Kompooiston*  Fmikraid»  Im  jAhra  1825  ttriaaert;  doch  Ist 

M  anzweifelhart  als  Lob  gemeint  ond  soll  auch  so  tMiomTnen  wordMS 

«Vor  «Uea  litt  man  bemerkt:  die  OurenQre,  den  enten  Cbor  ,Venez,  ▼eaez 
I  V«(ra  MM*  not  die  harmonitcb  iatereaaaote  Romaaze  ,C'e*t  Ici  le  Cblteau  d'amoar* 
von  FrL  Jawtireck  tetuogen;  die  Arie  .Reposc  en  paix  au  milieu  de  rorafe*  trict, 
«It  ana  ■clloi•^  ainaa  zanan,  ritterlicban  Ctaarakter  und  lat  ohne  jede  Baaliilacons 
an  die  tabiMkfen  !■  Ihatieben  Situationen  vortetragenen  Stiicke. 

.Kaum  war  4tr  Vorbang  (efiillen,  ajs  das  Publikum  nach  den  Verraaaem  ver> 
laofM ...  Dar  intitt,  draiaaliBjilurlfa  Kooipoaiat,  von  Nourrit  dem  SobM  mni  Prdroat 
«•nbrl^*)  kam  dem  V«rini|n  dci  PuMUnuns  nacb,  am  ISr  den  lobhaten  BottU 
M  daafcet.* 

Den  Tag  danmf  erschieii  ia  der  «Guette*  dm  taafBbrtkhMe  Re> 
zensiott.  FolgMde  Zdlca  beflehca  $ieb  speziell  auf  die  Modk  des  »Doa 

Seuche«: 

»Die  PeraoncD»  dia  aia  feblerloscs  Verk  von  alnaiB  Kloda  •nrartctcn,  dlaae 
Penoeea  ktanofl  eldit  belHedigt  tevesen  aefa,  «wn  os  alad  hi  der  Panfnr  das 

langen  List/  [sie]  »ehr  tchwacbe  Stellen,  namentlich  3a,  wo  Jer  bartlose  Verfisser 
aicb  feafttift  »ab,  Scbmera,  Eifaraucbt,  Haaa,  traarige  und  verbin^iavolla  Laidao- 
•cbaftaa»  di»  er  aoeb  «kht  kaaai^  wiadan«|ebaik  Die  varaBaMgea  Laoia  dafetea 

(diejenigen  will  ich  sügen,  die  da;.  Unmöglictic  niihf  vcriargcnl  WÄren  m!t  den  ausser- 
ordentUcben  Anlagen  uoaerca  tileinen  grönen  Mozart  [de  notra  petit  Mozart  eo  berbej 
lalHadaa;  aiit  TMeai  (^iefc  aad  Oeecbtek  vasaia  «r  daa  Aaadrock  dar  aiildaa  aad 
fanaa  GaMbts  au  ladea.  Vaa  btoaia  auw  aMbr  fafdetaf* 

Am  22.  Okteber  keamt  nocb  danud  »Dea  Sancbe*  hi  der  »Gaaeite 
de  Piaaoe*  zur  Besprechung: 

,rv;e  xweice  Aurrührung  des  ,Don  Sanche'  Ist  günstiger  aurgenommeo  worden. 
Virl(iicb  ist  der  junge  Liszt  eins  der  auaaerordentlicbatei}  Kinder,  docb  ist  er  eben 
aur  ein  Kind,  und  to  kann  maa  aUl  nm  tttm  die  Beweise  einea  reifen  und  aas* 
gebtideien  Talente  fordern,  ohne  ungerecht  tu  sein.  Waa  dia  Zuknaft  batriBt,  iat  ea 
erlaubt  tu  danken,  daaa  Liau  [sie]  die  tchtnen  Hodbangra  nicbt  ttuaebea  vhd»  die 
afai  ealcber  AaflaiK  eivwiaa  Maat.* 

in  allen  politischen,  literarischen  und  sonstigen  Fragen  stellt  sich 
inner  die  »Gaiette  de  Pranee*  In  atrengtleii  Gffenaais  an  den  «Jeumal 
des  D6bat8*,  Diese  letzte  Kritik  ist  höchstvabncbeinlich  direkt  gegea 
Castil-Blaze  gerichtet.  Ohne  dass  ich  weiss,  wer  der  Rezensent  der 
»Gazette  de  France"  war  und  was  er  an  and  für  sich  galt,  hatte  er  docb 
die  meiataa  Chaaeen,  rleht%  ta  mtäüka,  weaa  er  mir  inner  Gegenteil 
▼eo  den  uff»,  waa  Hwr  Caaiil^Blaae  leean  eder  tMaa  bette.  Se  ist  es 
weaiiatena  dicsnal  der  Fall  iswesea. 


*)  Und  sogar  auf  den  Armen  getragen,  waa  ibn  nicht  wenig  irgerta,  da  er 
alebt  nchrala  WaadarUad,  saadan  als  sribsfladlisr  Kiastfst  saiasabaa  aad 

fHSbtet  werdea  volHe. 

lU.  10.  21 
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Was  können  wir  ?e1hst  heute  nun  über  ^Don  Sanche"  ^agen  ?  Wir 
betrachten  ihn  von  einem  ganz  anderen  Standpunkt  aus,  als  die  Hörer  und 
Kritiker,  die  der  ersten  Vorstellung  am  17.  Oktober  1825  beiwohnten.  Die 
ZeMfeiuMseii  det  «pedt  Litz*  warteten  mit  fibertritbeaer  Spummt 
d«»  erste  Werk  des  gefeierten  Wunderkindes.  Dabei  konnten  sie  gar  nicht 
ahnen,  welcher  Komponist  in  dem  kleinen  Virtuosen  steckte.  Dass  der 
Komponlat  mit  dicaem  Virtuosen  noch  nicht  auf  gleicher  Höbe  stand,  war  für 
ale  eine  Enttiaacbung.  So  hatten  die  imerii&rtra  Trioapbe  des  Klnvbr- 
spielen  warn  ersten»  nldit  ■bw  znm  letztenmal  den  Erfolc  des  Komponlstea 
beeintrichtigt,  ein  Missverstindnis  über  Llszts  Bedeutting  nicht  nur  als 
reproduzierenden,  sondern  als  produzierenden  Künstlers,  das  sogar  leider 
noch  heutigen  Tags  in  manchen  Kreisen  besteht.')    in  dieser  Beziehung 

ist  «Don  Sattdie*  im  Schidisal  seines  SebSpfera  ein  »repiwenlstive  werte«. 
Vir  aber,  die  wir  so  viele  herrlichen  Tonscbdphincen  des  wuääliua 

Meisters  kennen  und  liehen,  klappen  die  Partitur  des  »Don  Sanche"  mit 
Nachsicht  auf.  Kein  bahnbiechendes  Werk  hoffen  wir  zu  entdecken. 
Oboe  aber  das  Gras  wachsen  hören  zu  wollen,  finden  wir  in  .Don  Sanche* 
sichtbsre  Spaten  dner  ansserardendiclien  mnsikallscben  Bcfsbani^  Vsder 
in  der  Melodie  noch  in  der  Instrumentation  liegen  die  Hauptvorzüge  der 
Operette.-)  nie  Melodie  ist  zwar  stellenweise  recht  hijhsch  und  gefillig; 
die  instrumeatation  korrekt  und  geschickt;  beide  entbehren  jedoch  noch 
jeder  persSnlicben  Eigenart.  Was  aber  den  dramatiscben  Zug  nnd  die 
Wsbrbeit  des  Ansdracks  anbetrilll,  so  Ist  es  merkwürdig»  wie  der  drd- 
zehn|ihrige  Musiker  eine  Situation  aufzufassen  und  sie  dann  durch 
frappante  Rhythmik,  richtige  Deklamntion,  passende  Harmonik  darzustellen 
weiaa.  Man  vergleiche  nur  die  mitgeteilten  Notenbeispiele  miteinander 
nad  ersehe  damns»  wis  trsUbnd  jedes  Stück  charaklsrisiert  isd  eine  emtaeme 
Elgenadwft  aller  spiteren  Kempesitioneii  Ussts,  z.  B.  der  Symphnnfschea 
Dichtungen.  „Don  Sanche*  beweist  uns,  dass  diese  Eigenschaft  bei  Liszt 
nicht  durch  literarische  und  philosophische  Studien  erworben  wurde,  sondern 
angeboren  war;  er  lässt  uns  auch  mehr  als  je  bedauern,  dass  sein  Ver- 
fbassr  kein  anderes  dramatisches  Werk  mit  reifefem  Talent  gssdirleben  bat. 

1825  schon  ein  Meister  des  Klavlera,  war  er  in  der  Komposition  noch 
ein  Schüler.  So  sind  in  ^Don  Snnche«  zwei  verschiedene,  ja  konträre  Ein- 
flüsse nachweisbar,  die  wir  auch  in  manchen  späteren  Werken  Liszts  finden. 
Die  äussere  Form  der  Stücke  und  die  Melodie  sind  vielfach  im  Geschmack 
der  damals  blflhendMi  Ilalienisch-ftnnsdaiBdien  Oper  Reeshii's  and  Anberg 
gehaltn.  Dsneben  ist  die  Erinnernng  an  Glnck,  Mozart  and  Beethoven 

*y  WaalgsMaa  In  PfaBkiettth. 

*)  El  ist  sehr  leicht  n^ögiicb,  daaa  dar  Diiikiar  dar  Opar,  Krasnar»  bsi  dar 
lastninratatios  etwas  ■acbgebolfen  bat. 
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aufflllig.  Auf  gewisse  Reminiscenzen  an  Mozart  und  Beethoven  haben 
wir  schon  hingewiesen.  Das  gelungene  Duett  Don  Sanche's  mit  Alidor 
aTransports  jaloux,  Tourments  affreux'  hat  sein  Urbild  im  Duett  aus 
«Arnide*  twiadiea  Amide  nad  HidtwM.  Diese  Empflaglidikeit  fBr  fede 
neue  Form  der  musikalischen  Kunst  —  oder  des  menschlichen  Denkens 
überhaupt:  französische  Romantik,  Saint- Simonismus,  Berlioz,  Rossini, 
Schubert,  iVIeyerbeer,  Wagner,  Saint-Saens  —  hat  Franz  Liszt  sein  ganzes 
Leben  hindurch  fast  bis  zur  Selbstverleugnung,  aber  in  steter  Verbindung  mit 
•iier  httta  Trene  na  die  liltselscliea  Meisterwerke:  Sliakespesre,  GocHm; 
Bech,  Mozart,  Beethoven  bewihrt.  Schon  1825  zeigt  uns  also  der  Mozart> 
Beethovensche  Einfluss  in  ihm  den  Schüler  Czemy's,  und  der  französisch- 
italienische  den  von  der  Pariser  Mode  so  verwöhnten  Knaben,  der  natürlich 
mit  Mden  HIodeo  zugrifT,  was  In  dieter  Zelt  die  Mode  mit  sich  brschtel 
gesdivoUeae  Biavoararien  nsw.  So  ist  der  gaaso  Uszl  sdioa  in  ,Doa 
Sanche'  enthalten,  wie  der  Erwachsene  in  dem  Kinde.  Die  Hauptzfige 
seines  musikalischen  Charakters  gewahren  wir  schon  hier,  wie  wir  etwa 
auf  einem  Jugend-Portrftt  in  den  runden  und  weichen  Zügen  des  Knaben 
die  grosasfifiea  Linien  des  mianlidion  AdlerproBls  sn  erltenaon  ▼errngfsa. 
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ie  vencliiedeaeii  Fsnaosea  des  TmoUmer,  nameatliek  die 

Dresdener  und  Pariser  Bearbeitung  von  1847  und  1861,  wurden 
in  der  .Musik"  II,  1,22IT.  von  MQnzer  und  ebda.  II,  3,  271  IT. 
von  mir  ausführlich  erörtert.  Zweifellos  hielt  Wagner  selbst 
dl«  Piriter  bsv.  MfladiMW  BMutsHum  Iftr  dniig  gültig.  Im  Bayreofher 
Fasttpid  endielDt  auch  avr  der  neue  Tanaliliner.  Wohl  wir  ee  saalchst 
scheinbar  ein  äusserer  Grund,  die  Aufführung  in  Paris,  die  Wagner 
zur  Neubearbeitung  veranlasste;  aber  alsbald  ergab  sieb  dem  Meister 
auch  die  künstlerische  Notwendigiceit:  er  fühlte,  dass  im  Tannhiuser 
triditlgee  mcbtnlioleB  «er.  Und  dieie  Erwigung  und  Eotadieidmg  mam 
IBr  ans  mmtCbend  ada.  In  neneo  Taimhiiner  «atd  die  OnvertBie 
zum  Vorspiel  und  der  ganze  Venasberg  farbiger  und  gllnzender.  Im 
übrigen  sind  nur  Kleinigkeiten  geändert.  Schon  1852  bei  einer  Konrert- 
auffühning  der  Ouvertüre  in  Zürich  war  dem  Meister  der  Gedanke  einer 
neaen  Bearbdlnng  gelcomnieB.  Er  achretbt  an  20.  Min  1852  ao  UUig: 

.Nach  dem,  was  Ich  bler  mit  der  Tannbluserouvertürc  angericbtet  iMb«^  bOda 
ich  mir  Jettt  pltallcb  auf  dieses  TonstBek  etwas  eis:  ich  weiss  mich  «Mflek  aaf 
keiee  anlere  Teadtebtoac  ra  bsriaaen,  tie  dae  UnHeke  ▼Maotansebt  aaf  shmHelK 
sinnvolle  Gemüter  tuszuüben  Imttaade  sei.  Aber  im  Konzerttaal  ist  ibr  Platz,  nicht 
aar  vor  der  Oper  im  Thestsr:  dort  würde  ich,  weao  ich  es  bestimmen  dürfte,  nur 
da»  ania  Tcnpe  der  OatailBiw  sasMbfVB  lassea  —  dss  Obrlgs  ist  —  lai  gtBckHebea 
laUa  das  Verstlndolstes  —  tn  viel  vor  dem  Drama,  im  anderen  aber  zu  wenig." 

In  den  Briefen  an  Mathilde  We|aeadoiilc*)  schreibt  Wagaer  aas 
Paris  im  Winter  1860/61  folgendes: 

•Eiaalweilea  arass  Idi  gnta  Lseae  saaiaMda,  an  —  ala  giasssa  Ballst  sa 
schreiben.  Was  sagen  Sie  dazu?  Zweifeln  Sie  an  mir?  Nun,  Sie  sollen  mir  das  ab* 
liilteB,  wenn  Sie's  einmal  hören  und  sehen.  Jetzt  nur  so  viel:  nicht  eine  Note,  nictt 
ala  Wert  «hd  an  Taaablasar  geladeft  Aber  ala  »Ballet*  aellia  gebletariBch  dria 
sein,  und  dies  Ballet  sollte  im  zweiten  Akte  vorkommen,  well  die  AbonnCs  der  Oper 
immer  erst  etwas  splier  vom  starken  Diner  Ina  Theater  kimen,  nie  zu  Anfang.  Nun, 
da  arkllne  Ich  daaa,  dass  i^  van  JaekajrUab  holaa  Gasetsa  aaa Anaa  kdaata,  aad 
mein  Werk  zurückziehen  würde.  Nnn  will  ich  ihnen  aber  aus  der  Not  helfen:  die 
Oper  braucht  erst  um  8  Uhr  zu  beginnen,  und  dann  will  ich  den  unheUigen  Venns» 
baii  aaehtiflgllA  aadi  alaaUl  aidaatlleh  aasfBhrsa. 

0  Richard  Wagner  an  Mathilde  Wesendonk,  Tagebuchblitter  und  Briefe. 

HafaaafSfSbea  aad  eiogeteiiet  von  Prof.  Dr.  W.  Colther,  Berlin,  A.  Dnncker  1904. 
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Dtottr  Htt  4»  Pn«  Vcn«*  «ar  «üBabar  die  MfewMle  Paul«  la  BriMia  ▼•rfw: 
•bne  totes  Ballet  hilf  ich  mir  lelneneit  hier  nur  mit  einigen  groben  PlnteUtricbear 
■Bi  Terdtrb  dadurch  vlal:  leb  Ueaa  olmlicb  dea  Eiodrael(  diesaa  Vaoiiabariea 
lici  aaatt  ooi  aaaMacMadan,  vaa  aar  Petia  baita,  daaa  dadarth  dar  adehilfa  HhHar- 

jnind  vcrlorffTi  ging,  «uf  welchem  eich  die  ntcbfolgende  Trtjödle  rrschünemd  inf- 
baaea  soll.  Alle  spiteren,  so  aatacbeldeadea  Rfiekerionenincen  und  Maboungea,  die 
ma»  mit  ataikam  Gnmaa  arlBHaa  aallaa  (vdl  tf adareb  aaeb  ant  die  Haadhnf  aleh 
erkürt),  verloren  ftst  gtm  Ihre  Wirkung  und  Bedeutung-  Angst  und  stete  BeVletnmung 
blieben  naa  ans.  Ich  ericeane  nun  aber  auch,  dtss  leb  dsmals,  als  leb  den  Tann- 
feiaaar  aehriab^  a«  alvaa,  «te  aa  blar  adtlg  lat^  aaeb  Hiebt  owebe«  kanale:  daaa 
bdrta  eine  bei  weitem  grSssere  Mcistrricfaift,  die  ich  erst  jetzt  gewonnen  bebe:  iettt, 
wo  leb  Isoldes  ietxte  Verklirang  geschrieben,  konnte  Ich  sowohl  erst  den  rechten 
Sddma  aar  niateadea  NellladaivOavartlfa,  ala  avdb  —  daa  Ofiaaea  dieaaa  Vaaoa* 

herges  finden.  Msn  wird  eben  aUmlcfaÜg,  wenn  man  mit  der  Welt  ntir  noch  spielt. 
Natfirlich  must  ich  hier  alles  selbst  erfinden,  um  dem  Balletmeister  die  kleinste 
Naance  vorschreibea  sa  btanea:  gewiaa  lat  aber,  daaa  aar  der  Tanz  hier  wirkea  «od 
aasfBbren  kann:  aber  welcher  Tsur'  Die  !  eiife  sollen  sfsunen,  ws5  ich  da  alles  sns- 
tabrfitet  baben  werde,  leb  bin  noch  nicbt  dazu  gekommen,  etwas  auhuzeichnen:') 
mit  wenigen  Andeutungen  will  ich's  hier  zum  ersten  IHsle  veraadMa.  Woadera  Sie 
aicb  alcbt,  daaa  dies  in  einem  Briefe  an  Elisabeth  geschiebt. 

Veaaaand  Tannhluser  verweilen  so,  wie  es  ursprünglich  angegeben  ist:  nur 
Stod  so  ihren  Füssen  die  drei  Grazien  gelagert,  anmutig  verschlungen.  Ein  ganzer,  eng« 
varvacbaeoarKjiiael  kindiscberGliederumgibt  dssLa^:dss  sind  schlafende Amorettea, 
dla^  irie  lai  biadlacian  S|>iel,  balgend  fibareioander  geatBtat  aod  etngaacblummert  aiad. 

RIngaam  aaf  dea  VeraprOniea  der  Gratia  aiod  llabaade  Paare  rabif  iriataft 

Nor  in  der  Mine  t»nicn  Nymphen,  von  Faunen  geneckt,  denen  sie  sich  in  entzlebea 
suchen.  Dte&e  Gruppe  steigert  ihre  Bewegung:  die  Faunen  werden  ungestümer,  die 
neckende  Flucht  der  Nymphen  fordert  die  MIaaer  der  gelsgartan  Paare  lor  Vefw 
teidigung  auf.  Elfersucht  der  verlassenen  Frauen-  wachsende  Frechheit  der  Faunen. 
Tumult.  Die  Grazien  erbeben  sich  und  schreiten  ein,  zur  Anmut  und  Gemessenheit 
aoffordemd:  auch  sie  werden  geneckt,  aber  die  Paaaaa  werden  von  den  Jingllagea 
verjagt:  die  Grazien  vertdhnen  die  Paare.  —  Sirenen  lassen  sieb  hSren.  —  Da  bSrt 
man  aus  der  Feme  Tumult.  Die  Faunen,  auf  Rache  bedacht,  haben  dte  Bacchantinnen 
herbeigerufen.  Brausend  kommt  die  wilde  Jagd  daher,  nachdem  die  Grazien  sidl 
wieder  vor  Venus  gelagert.  Der  jauchzende  Zug  bringt  allerbsnd  tierische  Ungetfime 
ailt  aleh:  anter  andern  suchen  sie  einen  schwanen  Widder  aus,  der  sorgnitlg  unter* 
sacht  wird,  ob  er  keinen  weissen  Fleck  habe:  unter  Jubel  wird  eraadl  alnenn  "^Asser* 
fcll  geschleppt;  ein  Priester  siSsst  ihn  nieder  und  opfert  ihn  unter  grauenvollen  GebXrden. 

P15tzlicb  entsteigt,  unter  wildem  Jattcbzeo  dar  Mesga,  dar  (Iboan  bekaoale*) 
aerdlacbe  Sirioikail  den  Waaaeratnidd  mit  aalaer  «aadetbetea  pmatn  Gelfe.  Der 

spielt  nun  7um  T«nre  auf,  und  Sie  VSnnen  sich  denken,  was  Ich  allea  lu  erfinden 
habe,  um  diesem  Tanze  seinen  gehörigen  Charakter  in  geben  immer  mehr  mytbo- 
iaiiaahae  GeatoM  «M  beiMiaaetes.  ABe  den  OMtro  belllie  Hai«.  Eodllck 


')  Glasenapp  II,  2,  258f.  Das  Baccbaaal  wuide  nicht  so  reich  ausgerührt,  wie 
In  ersten  Entwarf  geplant  war. 

^  Uaiar  dea  Gedicbtaa  von  Mathilda  Waaeodook  steht  auch  daa  Ballade  vom 
Ifeak.  VgL  oeeih  GaaanaBelia  Scbrilkaa  9^  120  Ober  daa  Finde  veo  Baetbeteoa  A-dar» 
SfwplMaie  «.  Oaa.  SahtUlaallO^  diWO  «bor  dea  Nli. 
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Kentaurcn.'J ic  ^icb  un!er  Atn  hütenden  bemmtuinmcln  Dic~Grazien  sind  vertagt, 
dem  Taumel  wehren  zu  sollen.  Sie  werfen  sich  voll  VerzweiHang  unter  die  W&imi- 
dfn;  vergebenft  81»  bttckeii  licb,  auf  Ventte  letlehfet,  mch  Httte  mn:  vlt  dmn 

Wink  era'ec'Kt  die  Ju  die  Ainoreüen,  welche  nun  einen  ganzen  Hagel  von  Pfeüen  tuf 

Up  Wütenden  abacbiessen>  mehr  und  immer  mebr;  die  KAchar  fSUen  ticb  immer 
vieder.  lfm  iM«rt  «Mi  «de«  deuilieber;  dl«  Venniiid«(ra  lram«ln  «ieta  fai  dto  Ahm: 
eine  wfitende  Sehnsucht  ergreift  alles  Die  vUi  hcnimachwlrrendea  FMlB  kaibaa 
Mlbat  die  Grazlea  tetroffen-   Sie  bleiben  ihrer  nicbt  mehr  miehtlg. 

Pauwn  «od  BiocbaitHoara  OpMft  Mim«a  tont  dfo  CmtoB  veidra  von  dm 
Kentaure:i  auf  ihren  ROcken  entfQbrt;  allea  taumelt  nach  dem  Hintergründe  lu  fort: 
die  Paare  lagern  »leb:  die  Amoretten  sind,  immer  acbieaaend,  den  Wilden  nachgejagt. 
Biatntwid»  EraaHniig.  Dlt  Nebil  waUn  ileli.  I«  Inwcr  weftorar  Fera«  Uvt  »n 
dia  Sirenen.   Allee  wird  geborgen.  Rub?. 

Endlich  flbrt  Tanobiuser  aus  dem  Traume  aut  ^  So  uogefibr.  Was 

aiefaMa  Sie  dna?  —  Mir  aiMlift  Sptn,  dtn  Ich  mdaaa  Strtaktfl  mh  dar  aBüia 
Variation  verwendet  habe  Has  erklirt  auch,  warum  steh  Venns  mit  Ihrem  Hof  nach 
Norden  gewendet  bat:  nur  da  Iconnte  man  den  Geiger  Saden,  der  den  alten  Göttern 
aafepMaa  lalha.  Der  aeliMne  Vlddar  fsfiHe  ailr  auch.  I>ocb  konnte  ich  ihn  auefc 

anders  erseticn.  Die  .MSnaden  mSssten  den  (gemordeten  Orpheus  jauchiend  ge- 
tragen bringen:  sein  Haupt  würfen  sie  in  den  Wasserlall,  —  und  darauf  tauchte  der 
SMaifeMl  aaK  War  let  dies  weniger  veratlndHcb  ohne  Worte.  Was  meinen  Sie  dazu? 

Ich  möchte  gern  Genellischc  Aquirrlle  zur  Hand  haben:  der  h«t  diese  mytbo- 
logiacben  Wildheiten  sehr  anschaulich  gemacht.  Am  Ende  muss  ich  mir  auch  so 
bdfea.  fiaeh  habe  ich  noch  manches  zu'erflndeo. 

So,  nun  habe  ich  Ihnen  wieder  einen  rechten  Kapellmeister-Brief  geschrieben. 
Meinen  Sie  nicht?  Und  diesmal  sogar  auch  einen  Balletmeister-Brief.  Das  muaa 
Sla  doch  guter  Laune  machen?»  — 

,Was  für  ein  Dichter  bin  ich  docht  Hilf  Himmel,  leb  werde  gaaz  aaiaiieaad! 
—  Diese  nie  endende  Übersetzung  des  Tannbluter  hlt  midi  schon  «o  eiogebildet 
gemacht:  gerade  hier,  wo  Wort  f&r  Wort  durchgegangen  werden  musste,  kam  ich  eigent- 
lich erst  dahinter,  wie  coocis  und  uaablnderiidi  ichon  dieaa  DiciltBag  iat.  Ein  Wort, 
ein  Sinn  fortgenommen,  und  meine  Obereetser,))  wie  leb,  wir  maietaa  geatebea,  daie 
ein  wesentlicher  Moment  geepfert  werde.  Ich  glaubte  anfangs  an  die  MSglichkeit 
kleiner  Änderangen:  wir  muMten  alle  und  jede  als  unmdflicb  «ulleban.  leb  wurde 
ganz  erstaunt,  und  Ibnd  daaa  Im  Vergleich,  den  leb  virfelieb  aar  ecbr  wenig  keaae, 
dem  ich  die  gleiche  Eigenschaft  zusprecben*kann.  Kurz,  ich  musste  mich  vor  mir 
selbst  entacblieaeea,  anzuerkeaneo,  dass  gerade  eeboa  die  Diebtang  gar  nicht  besser 
bitte  gemaebt  verdea  Manea.  Vea  aagen  Sie  dsta?  In  der^MnsIk  kaen  leb  eber 
verbessern.  Hier  und  da  gebe  ich  namentlich  dem  Or.hcster  ausdruclcsvollere  und 
raiebera  Pissifaa.  Nur  die  Szene  mit  Venus  will  ich  ganz  umarbeiten.  Frso  Venus 
babe  Idi  «leir  erfunden;  einige  gute  Anlagen,  aber  kein  reAtee  Leben.  Hier  bebe 

Ich  eine  ziemliche  Reihe  von  Versen  hin^ugedichiet;  die  Götlir.  dcr/Tonne  wird  seihst 
rährend,  and  die  Qual  Tannhäusers  wird  wirklieb,  so  dass  sein  Anruf  der  Maria  wie 
ein  llelbr  Angetsebral  Ibra  ans  der  Setfle  bliebt.  So  etwas  koaals  leb  daaula  aacb 

nicht  machen.  Für  die  musiknlische  Ausführung  brauche  ich  nocb  tabT  fmtS  Lewae, 
von  der  icb  noch  gar  nicht  weias,  wo  aie  herbekommen!*  —  — •  — 

»Aebl  «aaa  aar  der  Htaaaiai  waalgMiaa  abimsl  viedar  r^  wardea*«ailltl 
Wie  ball*  l^  aar  da»  acbaa  latt  aiaam  pazaa  Jahrs  saa?  B«  hilft  aber  alehiat'trats 
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Himmel  und  Herbst,  ich  muM  koinpoiilereii.  Uad  fetdirillMdlert  habe  ich  auch 
tdun.  leb  v«rde  Ihnen  dis  Buch  bald  schicken.  Die  Verse  zum  Tannhius«r  sind 
dMtoch  BOdl  aictat  In  Ordnung:  ick  gebe  Ihnen  den  Entwurf),  nach  velfibtai  tS» 
franzfisitch  ausgeführt  wurcien,  und  diese  rranzOsischen  Verse  musste  ich  komponieren! 
Wm  Mfm  Sie  dazu?  Weiss  Gott!  Am  Ende  geht  alles*  Aber  wie?  Doch  ist  mir  all 
diese  Betchiftlgung  recht.  Sie  verdeckt  diese  Weltfremde,  in  der  ich  nun  ifflntr 
bleiben  werde.  Ich  mus«  aushsiten:  das  will  dieselbe  Macht,  die  meine  V5gel  singen 
nnd  wieder  scbwri|Ba  liMt.  Aber  sur  «ifeotlichen,  persönlichen  Besinmiiif  d«rf  leb 
Bicbt  yM  konmeii:  dcoo  da  ist  Diehtt  wie  Wüste  und  HoflBungsIosickiiL  Idl  nun 
das  nun  so  bevölkern  mit  BeschUUgunf,  und  wird  diese  mir  towldM*,  iO  k«Uha  dl« 
Sorgen,  weiter  zu  leben.  Und  Fran  Sei|e  bleibt  immer  treu.  — 

Maeben  Sie  sieb  aber  fcdne  fatsebea  Verstellnngen;  mft  Gewalt  warde  ich  an 
nichts  festhalten  Am  wenigsten  wfirde  ich  mich  z.  B.  mit  diesem  Pariser  Tat^nbluser 
abgebcit»  wenn  ich  hier  etwas  ta  ertroiten,  oder  fsr  etwas  aefcnepfem  bitte.  Im 
Gcfantell  maetae  idi  gute  Miene  zn  diesem  nlrriseben  Spiele,  weif  nan  «fr  so  gnie 
Miene  entgegenbringt  Tis  A  ufrniirungcn  meiner  Werlte  betrilft,  habe  ich's  in  meinem 
Leben  noch  nicht  so  gut  gehabt  und  werde  es  auch  wohl  nie  wieder  so  haben.  AlleSi 
«••  leh  wmr  irgend  verlange,  geschlebr:  nirgends  der  mindeste  ▼idersiand.  Jetst 

haben  die  Klarierproben  begonnen.  Z-it  'A'irJ  im  wohltuendsten  Sinne  ^et'^'endct 
Jedes  DetaU  wird  meiner  Prüfung  unterworfen:  die  Dekorationspiine  habe  ich  dreimal 
wewwtfcn,  ebe  nan'k  mir  rsebt  maebie.  Jetzt  wird  alles  vollleoninen,  oad  die  Kuh 

föhrung  wird  iedenfaüs  -  wenn  sie  nicht  an  das  Ideal  reicht  Jie  beste,  die  je 
Stattgefunden  und  in  Zukunft  so  bald  wieder  stalt&nden  kann.  Vor  allem  rcriasse  ich 
Biob  aaf  meineo  Reeken;  Ntemann.  Der  Mensch  bat  uneradiSpRtetae  nMgkeHen. 

Noch  !5t  er  fast  roh,  und  allt-s  tat  in  ihm  bisher  nur  der  Instinkt.  Jet/t  hat  er 
monatelang  nichts  anderes  zu  tun,  als  sich  ron  mir  leiten  zu  lassen.  Alles  wird  bis 
tat  den  lattiea  Pankt  studiert  —  Zar  Elisabelb  bab«  leb  etoe  cbenRdla  neeh  bdb- 
wilde,  juHRc  Singerin,  Sax:  ihre  Stimme  Ist  wundervoll  und  unverdorben  und  ihr 
Talent  ergiebig.  Sie  Ist  mir  ginslich  unterworfen.  —  Venns  —  Mad.  Tedeseo»  fBr 
nici  e^au  «nietleffi^  bat  einen  sSperben  Kopf  tv  ibrer  Reite;  nur  iat  die  Geatalt 
fnsr  etwas  ZU  Qppig.  Das  Talent  sehr  bedeutend  und  geeignet  Wolfram  machte 
die  leuien  Scbwleriglieiten;  icb  bebe  endlich  einen  Herrn  Morelii  engagieren  lassen, 
elMD  MsM  v«tt  sfanlicben  Aueebea  nad  wnnders^Snar  Stinme.  «rasa  aon 
srhen,  wie  fch  ihn  einstudiere.  Clücklicherweisc  wird  die  Oper  nicht  eher  Ref:c^«n, 
als  bii  icti  ganz  mit  dem  Studium  zufrieden  bin.  Und  dies  ist  wichtig.  —  Ich  konnte 
ein  so  wichtiges  Aaerbtotea  alebt  wea  der  Haad  welacat 

An  der  Oper  hat  man  mich  bereits  Heb  gewonnen;  es  findet  In  allen  meinen 
Relationen  nichts  Gezwungenes  mehr  statt:  man  bat  begonnen,  mich  zu  verstehen, 
widerspricht  mir  in  niebis,  nnd  fteat  ald  der  Diage^  die  da  kaoiaiea  aollen.  —  Se 

wire  denn  das  alle?  recht  <?chfinr  wenn  mir  es  nur  sonst  hei  meiner  Rsnren  Fxlsfenr 
etwas  wobler  wire.  Mir  biirt  alles  nlcbtsl  ich  wache  traurig  auf,  und  lege  mich  traurig 
■Mar.  Oaa  bdae  Vener  mag  mit  daran  scbnld  bsben:  die  Maneaie  des  ▼oblselaa 

Verden  gar  so  selten,  und  das  Unbehagen,  ja  die  Angst,  machen  sich  immer  breiter. 

Nun  geben  Sic  aber  mach  auf  diese  Klagen  nicht  zu  viel.  Am  bade  bin  ich 
Immer  noch  flbig,  das  grössie  Woblgefibl  tu  empfinden,  sobald  aar  da  bedeutender 
schöner  Eindruck  kommt.  Sie  wissen,  an  meinem  letzten  Geburtstage  tat  es  der  Ost- 
wind. Heute  hatten  wir  den  ersten  Herbstnebcl:  er  erinnerte  mich  stark  an  Zurieb. 
Vielleicht  bringt  er  fataa  Waltet.  Da*  hilft  daaa  viel.     Etwas  b«ba  leb  aach  adma 

■)  Ba  ist  die  Piasam  ^  Teilen,  die  ia  dea  Gas.  Sebrlftea  Bd.  II  siabt 
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an  der  Musik  meiner  aciicn  Szene  gearbeitet.    Sonderbar:  alle«  Innerliche,  Leidtn- 

■clulkUche,  hat  mAchte  icli'a:  WeibUcb-ExtaiiscbM  nraMa,  iMbe  ich  daraaU,  ala  ich 
d«B  TMMbiaNr  BMditt^  noeb      aiebt  Mmnde  Magtit  UanM:  ia  habe  tcb  Mm 

umwerfen  und  neu  entwerfen  müssen:  wabrlich,  ich  erschrecke  über  meine  d»mtHte 
KuliM«n-Vciiital  Nun,  daa  wird  dieamal  volil  beaaer  werdMi,  —  tumal  wenn  d«r 
N«b«t  |M  V«ttttr  Mi^  Ator  du  Prtiehe,  Utentnaris»  in  TaaiihlttMr,  im  kt 
•!Ies  gut,  und  ich  iunn  da  nicht  daa  mindeste  Snderrt:  nlles,  wis  den  Duft  dar  Sa(e 
am  aicb  bat,  iat  a«cb  achoa  da  ltb«riacbi  Klage  und  Buaae  Taonbloaera  dyrchau 
fiingw!  dl»  GnipptennfBB  vatvftaMarlicb.  Nw  in  MdcudMMkhM  ZBfM  Wb» 
ich  auch  aonat  dann  und  vann  nachhetfcn  müssen:  z.  B.  habe  ich  eine  aehr  matte 
Paaaage  der  Violinen  bei  Tannhiusera  Aufbruch  am  Schtaaae  den  tvolMa  AktM 
4 ardi  «in«  atat  «nats^  4Ia  aabr  lebvar  ia^  .ailr  ibar  ilBxii  fMflgf;  Mateaa  bla> 
tilta  Ofcbaaier  tawa  feb  aber  aUc«  bictaa:  aa  lit  daa  aiaie  dar  Vatt*  

Die  Aufführung  seihst  wurde  Wagner  7:ilct7.t  zweifelhaft,  dl  dib 
Hauptsache,  die  Orchesterleitung,  io  ganz  unfähigen  Händen  lag. 

JMIt  daoi  Taanhlaaer  «ollen  wir'a  noch  abwarten.  Ich  diiigiere  daa  Orcheaier 
aldit  aelbat,  und  einmal  die  Proben  überaunden  —  ailea  überatanden! 

AafaabUclüich  habe  leb  «twaa  Robe^  aiaiUch  ai^t  die  tägMcbaa  Puaba^i 
Dareb  aiaaaitiUtlge  Naebarbehea  Ist  mdne  Zeit  aber  lianar  aaf  daa  Aaiaataia  Ui 
Angpruch  genommen.  Die  Proben  gehen  mit  einer  unerhörten,  mir  oft  unbegreiflichen 
Sorghlt  var  aicfa,  und  eine  durcbweg  ungemeine  AuBfkbnuig  ateht  jcdaafälla  bavar. 
Niaauaa  Iat  dnrcbweg  erhaben;  er  tat  ein  groatef  KfinitTer  der  allaneltaailaa  AiL 
Daa  Gelingen  der  übrigen  l'anien  uirJ  mclir  ein  künstliches  Resultat  sein :  do^b  halb 
kb,  daaa  ea  der  iuasersten  Sorgfalt  gelingen  wird,  die  Fidcn  zu  verbeißen. 

Uad  aaa  ttoaead  Herxaatgrflaaal  Daakaa  8a  OlM>  acbdnaMw  IBr  niaa  tiaaa 
Anadauer:  wie  cr's  hier  auch  ircfTen  mSge,  ar  wM*ä  artfa|aa,  «ad  BMriM  «bM«  ba* 
daatenden  Elndnicit  mit  zuiücknebmcn. 


Dia  Vafaianaag  iiabt  i«aMr  aach  aaf  Ftaliai  Ihai;  Dadb  Btia  aMb  Oo» 
aaeb  am  aar  Maatat  25.  (tlaiat  balieil* 


. Viriclieb,  icb  Mb  ea  nBde,  ewig  neiaaa  Pteaadea  aar  Sofga  ra  aiaebaa.  leb 

bab'  von  dem  ganzen  bedenklichen  Pariaer  Abenteuer')  nichta  übrig,  sts  dies  bitt're 
Gefühl.  Der  Unfall  aeibst  bat  mich  im  Grunde  ziemlich  gleicbgfiliig  gelaaaaa.  Wiire 
leb  aar  tat  eia  leaseffliebae  GeHagen  ausgegangen,  eo  iiitta  leb  aatSrilcb  vMat  gm 
anders  angreifen  müssen;  das  aber  —  kann  ich  eben  nicht.  Jenes  Gelingen  konnte 
für  mich  nur  aia  eine  Folge  dea  iaaerea  Gelingena  der  Sache  zifalea.  Die  MflgUctakett 
einer  «irfclidk  eebtaea  AnIfBbraag  bfiad  elnea  netaer  ▼erbe  fdua  mlcb;  ale  dlaaa 
von  mir  aufgegeben  v-erden  musEte,  var  ich  eigentlich  bereite  fertig  und  geachlagen. 
Vaa  nun  über  mich  erging,  war  ei^üich  die  gerechte  Strafe  IBr  eiae  nlr  aberaMta 
gaauwbia  lllaetao*  Sia  bat  adcb  alebt  mabr  rief  barthrt  Dia  AaflBbraaf  aialaaa  Vaibaa 
war  mir  so  fremd, daaa,  was  ihr  viderfuhr,  mlcb  gar  nicht  recht  angfng,  und  icb  konnte  dem 
allen  wie  einem  Spektakel  suscbauen.  Ob  der  Voi  fall  Folgen  baben  kann  oder  nicht,  lisst 
arieb  aaeb  kalt:  Allaa,  «aa  l«b  la  besag  biaraaf  eaipiade^  iat  —  Mldigbeli,  IbbL  — 
Virklich  war,  was  mich  efriTtg  nagte,  da«  «chnel!  wieder  hervortretende  Be- 
«usatacin,  daaa  von  so  unbercctienbar  tollen  Chancen,  wie  denen  einea  Pariser  Et- 


Adlon,  Freundini 


Paris,  0.  AprU  61. 
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folges,  einet  meiner  inaigsten  Werke,')  tacleich  meiae  (tiize  Lebensltfe  so  schwer* 
wiegend  «bbingen  nuM.  Es  ist  dies  so  graunvoll  und  wstansinnig,  dass  eine  Zeitlang 
es  mir  wirklich  das  Vernünftigste  schien,  einer  dorcb«»  Mbit!»  und  lUMiiirieliCiuica- 
flhigen  Existenz  zu  entsagen,  und  iwar  grfiodllcbl 

Ich  ermfide  meine  Freunde  auf  das  UnverantwonlidWtey  nod  schleppe  Lasten 
mit  mir,  die  ich  wirklich  iinger  nicht  mehr  tragen  kann.  —  Der  gute  BQlow,  der 
mein  Leid  auf  das  Innigste  empfiind,  hat  nnn  versucht,  auf  deutschem  Boden  mir 
eine  etwas  beruhigende  Aussicht  zu  erwirken.  Ich  —  hab'  wenif  Vettnuen,  und 
glanlw  wohl,  im  Trachten  nach  Ruhe  so  allmihiich  mich  aofMben  zu  müssen,  bis 
leb  die  rechte  Ruhe  Rade.  Doch  habe  ich  Pflichten,  die  mich  noch  atilreeht  erhalten : 
die  Sorge  gibt  mir  neues  Leben.  — 

Und  nun  grBssen  Sie  Otto  bestens.  Sein  Hiersein  in  der  bSeen  Zeit  hat  mich 
bat  mehr  bekümmert  als  erfkvnt,  wiewohl  ich  von  ganzem  Herzen  beteuren  mute, 
dass  seine  Sorge  und  Teilnahme,  sein  gailtes  Wesen  mich  tief  gerührt  hat.  Aber  ich 
iMonte  ihm  eo  gar  nichts  Persönliches  sein.  Ea  war  eine  ewige  Hetze,  und  das 
elgendiehe  MIssglBeken  mdaea  Unteraehmens  entschied  sich  so  recht  erst  grade  in 
der  Periode  seines  Hierseins.  In  ]enen  Proben,  in  denen  mir  mein  Werk  immer 
fremder  und  unwiedererkenotlicher  vnrde,  Uit  ich  das  JMelste.  Die  AnffShmngen 
wirkten  dagegen  nur  wie  ganz  physische  Sdüfe,  die  mich  nns  meinea  Seetealrammer 
nur  zum  Bewusstsein  meines  —  mnrigen  Osseins  weckten.  Die  Sehlign  seihet 
wirkten  nur  oberfiScblich.  — 

Segvn  Sie  Otto  «nch,  dass  Teraatlieh  in  der  Leipziger  Itlustrierten  ol^stens 
ein  Beriebt*)  von  mir  selbst  Ober  die  ganze  Pariser  Tanntaäuser-Angelegenheit  sn  lesen 
sein  werde:  Ich  hatte  stwss  Abnllcbes  einem  Verwandten  versprochen." 

Aus  den  hier  zusammengestellten  Briefen  ergibt  sich,  dass  der  erste 
Ged.mke  einer  Umarbeitung  des  Tannhäuser  nicht  erst  1861  in  Paris, 
sondern  schon  1852  in  Zürich  auftaucbte.  Die  Pariser  Aufführung  war 
Anlflss,  dJeseo  Gedanken  zu  erveitern,  zu  veitiefeii  und  nwdi  reifUchster 
Erwigttns  im  ganzen  Umfhng  dturchzurabren.  Zu^eich  war  aveh  eine 
sehr  wichri'r;e  und  wesentliche  Umändeninf;  des  Holiandcrschlusses  erfolgt. 
Nur  wer  grundsät7l:ch  den  Standriinki  einnimmt,  das?  der  Wille  des 
Meisters  für  die  Auüührung  seiner  Werke  belanglos  sei,  dass  wir  seine 
deutlich  ausgesprochenen  kfinstleriechen  und  dramatischen  Perdemngen 
niclit  zu  beachten  haben,  das«  wir  seine  Dramen  nach  unserm  subjektiven 
Geschmack  und  Belieben  mit  voller  Willkür  als  gewöhnliche  Opern  be- 
handeln dürfen,  —  also  nur  wer  im  vollen  und  bewusstP'^  He^ensatz  zum 
künstlerischen  Willen  Kichard  Wagners  steht,  kann  sich  tur  Beibehaltung 
der  veralteten,  geeelilehtHch  gewordenen  Dresdener  Paasnng  entscheiden. 
Da  die  Pariser  Auffilhrung  zuletzt  misslang,  so  ist  es  um  so  mehr  Ehren« 
pflicht  der  deut<;Llien  Bühnen,  den  hohen  künstlerischen  Ertrag  dieser 
Arbeit  zur  Geltung  zu  bringen  und  zu  wahren. 

*)  Nim  lieh  die  geplante  AulQhnng  das  Tfiaiaa. 

^  Ges.  Schriften  7,  181  ff. 
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Fnmcesco  CUea:  .Romanticismo"  heisst  eine  Oper,  die'der  Komponist  nach 
dem  vaterlinditchen  Drama'gleichen  Namens  von  CiroUmo  Rovetu  scbreibt. 

Stoftno  Damrady:  «Im  Dankel  testend*  (Sperdutl  nd  bvto)  betitelt  elcb  eto 
dnmetisches  Werk,  das  Danaudy,  der  Verfasser  des  in  Hamburg  aufge- 
niuten  aTlieodor  KSraer",  nech  dem  gleichnamigen  Lustspiel  Bracco's 
kompenleit. 

Dr.Mai:  „Die  Braut  von  Mcssina",  Text  nach  dem  Schillerschen  Drama,  ist 

vom  Bemer  Stadttbeater  zur  ersten  Aufführung  angenommen  worden. 
Ptatro  M««eagnl;  «Die  Freundin",  eine  einakiigie  Oper,  soll  im  Februar  IflOS 

in  Monte  Carlo  zum  erstenmal  aufgeführt  werden. 
Emile  Pcssard:  „Le  mirage",  eine  komische  Oper,  Text  von  L.  Xanrof  und 
M.  Boacheron,  ist  vom  Tbeater  des  Vesttot  in  CbnrioMeaboii  tnr  Up* 

aufführung  angenommen  worden. 


Weimar:  Das  Com cliusfest  im  Hoftheaicr  Hndet  nach  dem  diesjtbrigen  Ton- 
künstlerfest  des  Allfeneinm  Deutschen  Musikvereins  zu  Franldbit  a.  JM.  am 
9.  und  10.  Juni  statt,  und  zwar  geht  am  9.  Juni  die  Originalpartitur  des 
aCid"  in  Szene,  am  Tage  darauf,  dem  Gebunstag  des  Grossherzogs  Wilhelm 
Emst  die  Originalpartitur  zum  »Barbier  von  Btgdad*.  Den  PMlOg 
zur  ersten  Vontellung  dichtet  Dr.  PuA  Heyse. 


Hamburg:  Der  Vorstand  der  «Philharmonischen  Gcsellschafi"  hat  an  Stelle 
des  zurückgetretenen  Prof.  Richard  Barth  Max  Fiedler  zum  musikalischen 
Leiter  seiner  Konterte  Iterafen.  Schon  im  nächsten  Winter  Hndet  eine  Ver- 
schmelzung der  Fiedlerscben  mit  den  Pbiihsrmonischen  Konzerten  statt, 
und  zwar  sollen  16  Konzerte  veranstaltet  werden. 

Magdobut^:  Am  10.  Kammermusik-Abend  des  Tonicfinstlervereins  brachten 
die  Herren  Koch,  Thiele,  Dietze,  Trosidorf  and  Petersen  zum  entenmal  das 
Quintett  von  Anton  Bruckner  zu  Geh6r. 

Prag:  Am  28.  April  wurde  unter  Leitung  von  Franz  Spilka  Carissimi's  Oratorium 
tjepbta*  anllienUirt. 

BiOltardam:  Mozarts  Grosse  c-moll  Messe  erlebte  nm  26.  April  ihre  Urauf- 
führung in  Niederland  und  zwar  durch  den  Oratorienvoidn  .Cemengd 
Koor*.  Das  von  Sehvier^keiten  für  Chor  wie  SoHsion  strotsende  Verit  war 

durch  Musikdirektor  Georg  Ryken  vortrefflich  einstudiert  unJ  die  .Aufführung 
war  unter  seiner  temperamentvollen,  festen  Leitung  eine  sehr  glückliche.  Das 
Vorfc,  das  durdi  seine  DoiqielchSre  Anforderungen  an  Sthnmcnmatetlal  stellt, 
die  überhaupt  nur  von  grossen  Vereinen  zu  fibcrwiSitigcn  sind,  machte  tiefen 
Eindruck.  Als  Solisten  wirkten  mit  die  Damen  Anna  Kappel,  Lucie  Koenen 
sowie  die  Herren  Joh.  Rognu«*  and  Hcnd.  van  Oort. 
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Eiae  Art  von  mu«{k«liscber  Sezession  bereitet  sieb  In  ^len  vor. 
Eine  Antah]  von  Komponisten,  zu  denen  die  besten  Namen  (ebören  sollen,  bat 
sieb  vereinigt,  nm,  unabblnglg  vom  Geecbifta-  und  Vermtttlerlnieresse,  NMh 
scbfiprungen  lediglich  vom  Standpunkt  ihre;  kTinstlenschen  XTerte»  in  Konzert- 
aurrübrungcn  ersten  Ranges  zur  Geltung  lu  bringen.  Man  will  die  zeitgenftsaiscbe 
Entwlclceluog  vor  Augen  stellen;  nur  Neuheiten  kommen  zu  CebOr.  Die  gesehm» 
licba  Unterlage  soll  von  vornberein  durcb  Subskription  sicbergestelit  Verden. 

Am  23.  April  konstituierte  sieb  die  Brabrns-Cesellscbaft  in  Wien.  Zweck 
der  Geseliscbafl  ist,  simtlicbe  Fabmisse  der  Vobnung  des  verewigten  Meisters  zu 
ar««rbe%  «ad  Ar  die  Znkanft  su  erbalten.  Die  Versammlung  wiblte  die  Herren 
Ankiir  Fiber,  Dr.  Erleb  RTtterv.  Hornbostel,  Max  Kalbeck,  Adolf  Kocb  v.  Langentreu, 
Dr.  Eusebius  Mandyczewski,  Cottbelf  Meyer  und  Dr.  Victor  Ritter  v.  Miller  zu  AicbhOlt 
in  den  Vorstand.  Dr.  v.  Miller  so  Aicbbolt  vurd«  zum  l>rlsldeaten  gewiUl. 

Efne  Statittik  fiber  die  Anfniirangen  toh  Opern  lebender  Korn« 
ponisie^i  ir.  der;  drei  Jahren  vom  1.  September  1900  bis  zum  1.  Septembsr  IW3 
ergtebt  nacb  dem  von  Breitkopf  &  Hirtel  zasammengestellten  deutschen  Bühnen- 
spleiplaa  felgendes  Reenlttt:  Deateebe  and  devtscb-Seterreieblsebe  Ken* 
ponisten:  Humperdinck  449  Aufführungen,  Zoellner  244,  Kienzl  197,  Weiss  188, 
Geldmark  170.  Eugen  d'Albert  128,  BrfiU  121,  v.  Kaskel  100,  Blech  74,  Richard 
Siretiee  SO,  Tbnüle  43,  Kutenlnnpir34,  SfegMedVagoera^  JineZBtMMtScUlllogeK. 
Ausll^ndischc  Komponisten:  Mascagni  743,  Leonoivelle  851»  SaiA^S■iOi  227» 
Cbarpeotier  179,  Massenet  121,  Paccini  79,  Enna  66. 

Fret  Dr.  Hemiiia  Kretfsctamtr  ia  Letptiff  btt  eise  BeraAmg  (Br  die  «a 
der  Berliner  Universltlt  eigens  geschaffene  ordentliche  Prore«;^ur  für  Musik- 
wiasenachaft  erbalten  und  diese  neue  Stellung,  für  die  der  Undtag  erst  kürzlich 
die  Minel  bewIllifH^  aafMiemmeii. 

August  Scbarrer,  seither  Kapellmeister  de;  Milnchener  Kaim-Orcbesters, 
ist  als  Nachfolger  von  jMcf  Rebicek  zur  Leitung  des  Berliner  Pbilbarmonischea 
Orebesters  berufen  «erden. 

Karl  B3m!v,  riilefTf  Intftidanisekrefär  der  Oper  tu  FranVfurt  a.  M  ,  ist  zum 
Direktor  des  Herzogl.  Hofiheaters  in  Dessau  ernannt  worden  und  hat  am 
15.  April  die  Leitung  der  Intendanz-Gescbifte  übernommen;  dem  bisherigen  Inten- 
danzverweser und  dramaturgiichen  SekreOr  Dr.  Arthur  Seidl  werde  der  Pre- 
fessor-Titel  verliehen. 

Hofopemkapellmelster  Franz  Schalk  bat  an  Stelle  des  zurückgetretenen 
Direktors  Ferdinand  Loewe  die  Leitung  der  Konzerte  der  GeselUchaft  der 
Muelkfrennde  in  Vien  llbemommen. 

Dem  verstorbenen  Generalmusikdirektor  Hertnan  Zumpe  teil  in  ulneni 
Geburtsorte  Taubenbeim  eine  Gedenktafel  errichtet  werden. 


Am  5.  Mai  starb  in  Prag  der  bedeutendste  lebende  böhmische  Tondichter! 
Anton  Dvofik  im  Alter  von  63  Jahren.  Weit  über  die  Grenzen  seines  engeren 
Vatertandea  Mnsue  liet  die  Nachricht  von  dem  Hinscheiden  des  herverraflenden 
Komponisten  schmerzliche  Überraschung  in  der  musikalischen  Welt  hervorgerufen. 
Die  eMusik*'  wird  in  einem  der  nictiaten  Hefte  dem  dahingegangenen  Meister  eine 
dnceheodere  Vfirdigunf  zuteil  «erden  iasaen. 
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Die  sfsia  Beilaie,  «ioe  LIctt-Medaille  v»n  Edouftnl  L««ft  Oeertt  <bclgtMfaer  Mc« 

dailleur,  1846— 18S0,  Scb&Ier  van  der  Stappen't),  beiicht  sich  auf  den  Gründer  und 
Firdertr  de*  AU(emeinea  Deuacben  Musikvereins  Franz  Liszt.  Et  ist  eia 
untBuciB  IbaUelie»  an4  kfinttleriseli  tMtefCliTiet  Pvrtiftv  «in«  der  bectea  ead- 
sHerendcn  Musikermediillen,  selten  und  ziemlich  unbekannt.  Liszt  welite  Ende 
Mt]  1881  anlisslicb  des  Lisztfestes  in  Brüssel  (kurz  vorher  aus  gleichem  Anlaaa 
In  Antwerpen).  Ee  Ikaden  Anffafarongen  seiner  Werke  statt  u.  a.  von  aFeuaf  und 
.Tasso*  unter  Leitung  von  Franr  Servals  und  unter  dem  Pi3«:idi  iTn  r,evt5rt*s.  Bei 
dieser  Gelegenheit  Qberreicbscn  die  Brüsseler  Mu&ikcr  Ltsxt  dic^c  schöne  Medaille 
und  zwar  ihm  selbst  ein  goldnes  Exemplar,  das  im  Liszimuseum  zu  Weimar  auf- 
bewahrt  wifd.  Der  Revera  lautet:  A-FRANZ  USZT-SOUVENIR-DU  2»  MAI 
1881 -LES  ARTISTES  MUSICIENS-DB-BRUXELLES.  Zwei  Palmtwelge  und 
eine  Schleife  umrahmen  diese  Schrift.  Die  Medaille  misst  65  Millimeter. 
Die  folgenden  Beilagen  bringen  die  Portrita  der  ecbaffenden  KQneiler,  die  mit  g^<5eaeren 
Werken  M  dem  4&  Tonkflnerterfteat  In  Frankfbrt  Tertreten  elnd.  Rleberd  Strauee, 
der  Prisident  des  Allgemeinen  Deutschen  Musikvcrcins,  der  am  lt.  Juni  seinen 
40.  Gebartaiag  feiert,  eröffnet  den  Reigen;  es  folgen  Siegmund  von  Heosegger, 
der  Peatdirlgene,  Philipp  Veirru«,  ErnetKunwatd  vad  Willibald  Kaeliler, 
die  Icitcr  der  Aufführungen  in  Hcii-tilbcrj;  iStadtliallc),  Frankfurt  lOpernhsus) 
und  Mannheim  (Hof-  und  Natlonalibeater).  Sodann:  Wilhelm  Berger, 
Heinrieh  Zoetlner,  WeldemerTen  Beneanern,  Hane  Pfitxner,  GvateTe 
Charpentier,  Jean  Louis  Nicod6,  E.  N.  von  Reznicek,  A^ax  Reger,  Georg 
Schumann,  Ludwig  Tbuille,  Paul  Scheinpflug,  Bruno  Walter,  August 
Rena«,  Dirk  Schifer,  Hermnna  Zileher,  Weither  Lempe,  Friedrich 
Klose,  Volkmar  Andreae,  Alfred  Schattmann.  Von  ausübenden  Künstlern: 
das  Heermann-Quartett  (Hugo  Heermann,  Adolf  Rebner,  Fritz 
Beeeermean,  Hago  Beckei),  Ludwig  Heee  and  Antoa  Sietermeae. 

Auf  den  beiden  folgenden  Blättern  sehen  wir  ein  reifendes  J  t;  rc n  d  h  ?  1  d n  t l  iszts, 
sowie  eine  Nachbildung  des  I  h  eatc  rzettels  der  ersten  Auriubrung  seines  Jugend- 
werkes aDon  Sanche*  in  Paris. 

Die  anfsngreichen  Notenbeilagen  dieses  Heftes,  Ouvertüre  und  eine  Ari?  dc^  .Don 
Senehe"  illustrieren  den  glQcklicbeD,  historisch  interessanten  Fund,  den  Jean 
Cheatevetoe  nlt  der  Wledennnnduag  der  Liaitsehea  Operette  gen«. 


Hftchtliuck  nur  mtl  ausdrücklicher  Erlailboit  tSes  VerUfC*  g«lia|t4^ 

All«  Rccbti^  iai b«aaad««  dai  dw  ÜbwMtiuiic  initiahalw 
■hdkMMMa*iiteaav«rlaaft«r  «dar  Bläht  aag««i«l4tt«r  ItauiWptak  MtattMarida  eaatcaad 

Porto  b«ilie^.  äSeniimmt  ii»  RadaktioD  iMtaa  Gmraiin«. 

Verantwortlicher  Schriftleiter:  Kapt^llmeister  Bernhard  Schuster 
Berlin  SW.  11,  Luckenwalderstr.  I.III. 
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DIH  MUSIK  ersrhclni  moniiltcb  i»ei  Mtl  Abonnfratnu- 
preis  für  dm   Ouärlll  4  Marie.     Abonncmeolsprci«  für  den 

JihrKtng  i&  Mark,    frei«  det  cinidnco  Heftes  1  Mark. 
Vlertellihrseinbaoddcckea  k  I  Msrk.   Ssninelksaien  rar  die 
Kunstbeilafen  de*  tauten  Jthr(iRu  2,S0  Mark.  AbgoBemeals 
Icdt  Bwcii-  und  MusikalicohaBdlunt,  flr  kltiaa  Ptfu« 
tl^m  SuckModlcr  B«uc  durch  die  Pom«  II    ~  ~ 
II.  Nachiru  l^Oi- 


's  war  vor  vielen  tausend  und  aber  tausend  Jahren  ...  Da  trat 
die  Sonne  strahlender  als  je  aus  dem  Himmelstore  des  ewigen 
1  Ostens.    Und  da  war  der  Himmel  viel  blauer  als  jetzt  und  die 
I  Leuchtende  sandte  viel  hellere  Strahlen  hernieder  und  alles, 


was  auf  Erden  war,  funkelte  im  Glänze  der  sieben  Regen  bogen  färben.  Und 
es  war  eine  wundersame  Pracht,  an  der  sich  das  Auge  nicht  satt  sehen 
konnte. 

Aber  noch  war  das  grosse  Schweigen  ausgebreitet  auf  der  Erde,  und 
es  lastete  über  Flur  und  Hain,  über  Wald  und  Feld.  Und  es  schwebte 
wie  ein  Geist  über  den  Wassern. 

Und  der  Quell  raunte  sein  Geheimnis  noch  nicht  den  Vöglein  zu, 
die  aus  ihm  tranken,  und  der  eilende  Bach  blieb  stumm  auf  die  Fragen 
der  Wiesenblumen,  und  der  Wasserfall  stürzte  sich  noch  nicht  jauchzend  zu 
Tal,  und  der  Strom  rauschte  noch  nicht  michtig  auf  und  das  unendliche 
Meer  umbrandete  wohl  das  Ufer:  man  sah  seinen  Zorn,  aber  hörte  ihn 
nicht. 

Und  man  vernahm  nicht  den  ängstlichen  Schrei  der  Möve,  so  oft  sie 
vor  dem  Sturme  daherflog,  und  der  Gewaltige  selbst  kam  und  ging,  aber 
man  hörte  nicht  sein  Toben. 

Und  alles  Getier  auf  Erden  war  stumm  und  selbst  der  Mensch  suchte 
sich  lautlos  seine  Nahrung. 

Und  es  wurde  Mittag  und  es  wurde  Abend  und  die  Sonne  trat,  dunkel- 
rot vom  weiten  Himmelslaufe,  in  das  Tor  der  Nacht  ein  und  hinter  ihr 
glühte  es  empor,  wie  von  hundert  und  aber  hundert  feurigen  Strahlen  — 
die  zuckten  empor  und  erstarben,  um  aufs  neue  prächtiger  aufzulodern, 
und  es  war  ein  grosses  Schweigen  auch  am  Himmel. 

Und  die  Dämmerung  zog  leise,  leise  einher  und  die  Nacht  kam  wie  ein 
Flug  wilder,  schwarzer  Schwane  und  die  Sterne  zündeten  still  ihr  Licht 
an  und  der  Mond  zog  einsam  seine  goldne  Bahn  .  .  . 

Und  es  kam  wieder  der  Morgen  und  es  kam  der  Mittag  und  es  kam 
wieder  die  Nacht  im  ewigen,  schweigenden  Wechsel. 

Aber  alle  fünfhundert  Jahre,  da  geschah  das  Wunderbarste:  da  öffnete 


22« 


d  by  Google 


320 


DIB  MUSIK  IIL  17. 


ticb  der  Himmel  und  man  erblfckle  des  lieben  GOTT  mit  seiner  Engelschar, 
und  die  sieben  Sphären  erklangen  und  Alles  im  Himmel  und  auf  Erden 
lauschte  der  wunderbaren  Musik  des  himmlischen  Orchesters  und  den 
Cl0dittDreiiien  CäSmi  nnd  U«deni  der  Engel,  die  IHN  loirten  und  lobpriesen. 
Uod  es  war  ein  utalter  und  ewif  netter^  herrikher  Klang  . . . 

Aber  nach  vielen  fünfhundert  Jahren,  da  begab  es  sich,  dass  der 
liebe  GOTT  verreiste  in  den  Himmel  einer  anderen  Erde.  Da  weinten  die 
Engel  und  die  Notenblätter  entsanken  ihren  Händen,  und  der  Wind,  das 
hlmmlteclie  Kind,  macbM  sidi  auf  und  f&tarte  die  Blltter  «ad  die  No<en- 
zeicben  des  Orcbeeten  hinweg  und  die  gelieinmisvoUm  Charaktere  fiden 
tm  Erde  nieder. 

Und  der  Notenregen  kam  zuerst  zu  den  Tieren,  d  e  dem  Himmel  am 
nächsten  wohnen:  zu  den  klugen  Vögeln,  und  jedes  von  den  gefiederten 
GesehApfen  fing  ein  Stuckdien  dieser  himmlischen  Mnsik  mit  den  Schnabel 
auf  und  studierte  es  fleissig. 

So  lernte  die  Lerche  die  hochliegenden  Triller,  der  Fink  seine  Hoch- 
zeitsfanfaren,  die  Schwarzamsel  ibre  tiefen  Glockentöne,  die  Rohrdommel 
ihren  Paulwnelnaats  und  die  Machiicall  ihre  PNUeaaelL  Und  ein  jeder 
lernte  nach  seiner  Art  . . . 

Die  Pausen  aber  fielen  in  das  Meer  und  in  alle  Gewisser  der  V«lt: 
daher  sind  die  Fische  stumm  bis  auf  den  heutigen  Tag. 

Auf  der  Erde  aber  erhub  sich  ein  Singen  und  ein  Klingen,  die  vier- 
Assigen  Tiere  riefen  einander  Liebeslante  an,  das  Minnchen  lockte  daa 
VeibdMHit  und  das  begabteste  unter  den  GeschSphn,  der  Menscb,  erfind 
die  Sprache  und  eine  junge  Mutter  sang  ihrem  Kinde  das  erste  Wiegenlied  . .  . 

Seitdem  aber  ist  die  himmlische  Ruhe  auf  der  Erde  unwiederbringlich 
dabin,  und  der  Mensch  müht  sich  und  müht  sich  ab  und  sucht  und  sucht, 
ob  er  Sticke  dieser  ewigen  Münk  wiederfindet. 

Aber  nnr  Sonntagskindern  glückt  ab  und  zu  rin  Piud.  Und  die 
Glücklichen,  die  ein  Stück  Text  für  sich  allein  finden,  nennt  der  Mensch 
Dichter,  und  wer  gar  ein  Stück  jener  himmlischen  Melodie  erblickt  uod  es 
abschreibt,  den  nennt  die  Welt  einen  Musiker.  Und  selche  Sonntagskinder 
waren  Palistrina  und  Bach  und  Mezart  und  Beethoven,  der  Und  gar  eine 
Weise  wieder,  nach  der  die  sieben  Sphären  getanzt  hatten.  Und  viele 
andere  Sonntagskinder  suchten  und  fanden,  ein  jegliches  nach  seiner  Art. 

Aber  noch  war  es  niemandem  geglückt,  ein  Stück  Text  und  Mnsik 
nigleich  »u  finden  nnd  da  kamen  iwei  Sonntagskinder  des  Vcga  daher 
und  der  eine  war  an  einem  heiligen  Abend')  geboren,  tmd  siehe,  als  die 

Zeit  erfüllet  war,  da  fand  ein  jeder  von  ihnen  einen  Streifen  Text  und 
Musik,  und  der  eine  einen  g^ö^se^en  und  der  andere  einen  kleineren,  und 

*>  Pewr  Cenielius,  geb.  an  24  Oezcmbar  1824. 
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man  nannte  sie  die  Dichtermusiker,  glaubte  ihnen  aber  nicht  und  dass 
ihr  Fand  echt  sei.  Sie  aber  verstanden  die  Sprache  der  Vögel  und  die 
Liebeslaute  der  Tiere  und  das  Raunen  der  Quelle  und  das  Aufrauschen 
des  Strome*  und  den  Sdirel  der  M6ve,  wmo  sie  vor  dem  Sturme  diher- 
lltegt;  und  sie  lasen  Text  und  Musik  aus  der  Morgen-  und  Abendröte  und 
eos  der  schweigenden  Nacht.  Und  der  eine  zwang  mit  eiserner  Faust  die 
Spötter  zur  Erde  nieder,  aber  der  andere  verzichtete  auf  den  Kampf.  Und 
er  ging  eliiMm  dnreli  des  Leben.  Uad  wen  er  grfliet^  der  denkte  ihm 
niclit^  and  wen  er  anredete,  der  vandte  sich  ab.  Da  verachloes  er  seine 
▼erke  in  seinen  Schrein,  versiegelte  ihn  und  starb  .  .  . 

Und  siehe,  nach  vielen  Jahren,  als  die  Zeit  erfüllet  war,  da  erklang 
es  im  Schrein  wie  von  hundert  silbernen  und  goldenen  Glocken.  Und  der 
Wnndersehrank  sprang  von  selbst  auf  and  die  Siegd  lAsten  sich  und  die 
Texte  und  die  Melodie  und  jenes  Stück  himmlischer  Mnsik,  darauf  Noten 
und  Text  zq^eidi  stetieiit  wurde  lebendig  und  es  erklang  weit  durdi  das 
Land. 

Und  der  Mensch  blieb  stehen  und  sagte:  wie  schön!  und  die  Blumen 
niekten:  daa  ist  von  unserem  Blfiken  und  die  VSgel  sangen:  das  ist  von 
unserem  Lied.  Und  der  schweigende  Wald  sprach :  das  ist  meine  Stimme 
und  die  Sterne  lachten  und  alles  im  Himmel  und  auf  Erden  freute  sich, 
dass  wieder  ein  Stück  der  alten  himmlischen  Musik  gefunden  war. 

Und  sdbst  dsr  liebe  GOTT,  der  lingst  von  seiner  Reise  wieder  sn- 
rfldtgekebrt  war,  freute  und  lansebte  nadi  der  Erde  bin  und  liebelte 
freundlldi  zu  ibr  bemieder . .  * 
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Der  Dichter,  der  atis  eienem  Fleisse 
Zu  Vort  aod  Reimen,  die  er  erfand. 
Am  TVtM  «Mi  fliti       Mm  ▼ctoe^ 
Der  «ild  alt  JHetoteninger"  erkannt. 

Riebard  Wagner 

ie  Zeit  ist  eine  gerechte  Richterin:  mit  klarem  Blick  durchschaut 
sie  Herz  und  Taten  der  Menschen,  richtend  nach  ewigen  Ge- 
setzen; webe  denen,  die  im  trügerischen  Glänze  erborgten 
RttbüMs  vor  {hren  fetidliglmi  Rlditentiihl  tretest  im  Strahle 
dieses  unbestechlichen  Auges  sinkt  angemasster  Prunk  hernieder,  und 
beschämt  enthüllt  sich  die  hohle  Nichtigkeit  ihres  eitlen  Wesens.  Heil 
aber  denen,  die,  des  Gottesstrabis  in  ihrer  Brust  würdig,  nur  dem  Edlen 
und  Wahren  lebten:  sie  krSnt  zu  ewifem  Lohne  der  blfitenreiche  Kranz 
der  Untiefbliehkdt  Dean  nidit  «n  Ende  «Her  Tege  könnt  Jene«  Velt- 
gericht,  das  Michelangelo  lo  hehr  erschaute :  ein  herrliches  Wunder,  erlebt 
die  Menschheit  selber  es  mit  von  Sikulum  zu  Sikulum.  Da  öfFnen  sich 
die  Griber  und  herauf  steigen  die  grossen  Toten  zu  ewigem  Leben;  wer 
•her  getflndigt  wider  den  heiligen  Geist  der  Koaet,  sinkt  hionb  In  den 
Orfcns  der  Vmgessonheit,  hsbo  die  JHilwolt  ihn  mich  nit  Gold  nnd  Parpar 
TOncbwenderisch  bekleidet. 

Die  Zeit  ist  eine  gerechte  Richterin;  dies  hat  sich  auch  bei  Peter 
Cornelius  bewährt.  Wie  viele  Erscheinungen  der  Kunst,  vom  Jubel  des 
Aagenblick«  begriiett,  hnt  jenes  JHennehenolter,  des  seit  seinem  Sdioiden 
liwt  verflossen,  entstdien  nnd  —  vergehen  sehen,  und  wis  wird  von  so 
manchem  Modewerk  unserer  Tage  in  einem  weiteren  Menschenalter  noch 
vorbanden  sein?  Doch  er,  der  Schlichte,  Unbeachtete,  den  eitlen  Tages- 
rahm  Verschmihende,  er,  der  in  heiligem  Ernste  nur  den  Forderangen 
seines  Genlns  Genfigs  tat,  —  sein  Stern  ist  in  Aal||ehen  hegriflira. 

Peter  Coraelins  war  keine  jener  gewaltigen,  titanenhaft  angelegten 
Naturen,  die,  von  einem  grossen  Gedanken  durchglüht,  im  Feuer  des 
Bekebrung^eifers  ausziehen  gegen  eine  Welt  von  Widersacbera  und  nach 
errangenem  Siege,  Ktaige  des  Geistes,  Im  Trlnnph  einhontinhsn  —  wie 
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Richard  Wagner;  er  war  kein  glänzender  Virtuose  wie  Liszt,  vor  dessen 
Taten  sieb  eine  Mitveit  in  Bewunderung  neigte  —  d«s  Monumentale,  das 
dliiMiide  lag  seinem  Weeea  fem:  Oenfitsriete,  Innigkeit»  Henlidikelt, 
Schlichtheit,  Reinheit  sind  die  Vorzüge  seiner  Kunst  —  mit  einem  Wert: 
Peter  Cornelius  war  <?o  recht  ein  dcut-^cher  Poet. 

Ja,  ein  Poet  im  Grunde  des  Herzens,  und  möchte  ihn  auch  Poly* 
bymnia,  der  er  se  viel  Terdsnlcte,  der  Scbwestermate  neiden:  erst  ms 
seiner  diditerlsdien  Kralt  wnelis  seine  mnsikallsdie  lienns. 

„AMc«^*,  so  erziblt  er  in  seiner  kldnen  xuToblosraphiBcben  Skizze,  .le-gte  den 
Keim  in  micb,  der  erst  nach  etaer  weehtelvollen  Jugend,  aas  gaoz  anderen  Ricbtuogen 
■ad  luAeeaakafebtca  bersst,  pUnllcli  In  mir  eiMtbes  aollM  —  dee  Kdm  stna  DldMSr. 

Vis  red'  ich  vif!!  sag*  ich  das  eine  Wort,  von  welchem  mir  dir  Seele  zittert: 
Goethe!  Hinter  den  Glasacheibea  der  Bibliothek  meines  Vaters  mit  den  grünseidenen 
leimveililstea,  da  tedtitn  «obl  die  Werke  tfea  Gieaaea;  mossten  mir  noch  ven^ 
schlössen  bleiben.  AHer  auf  dem  Speicher  war  eine  pron^e  Ki^te  voll  Rücher,  in  denen 
ich  manch  StQndlein  stöberte.  Da  ßschte  ich,  wie  der  Taueber  die  Perle,  ein  zer- 
rissenes Exemplar  von  Goethes  Liedern  auf.  Das  war  von  nun  an  mein  anzertrenn« 
lieber  Begleiter.  An  den  Mond!  Trost  in  Trinen'  Rastlose  Liebe!  ^oW  ich  Sie  alle 
nennen?  Das  alles  ging  in  der  linken  Rocktasche  auf  allen  Wegen  mit  mir.  Das  sprach 
ich  drauasen  In  Felde  laot  ver  mich  bin,  das  sang  ich,  dazu  griff  lA  mir  die  begleiten- 
4cn  Akkorde,  ae  gut  es  ging,  am  Klavier.  —  An  diesem  Moment  entschied  sich  mein 
ganzes  Leben,  asd  der  Jüngling,  der  Mann  bestitigte  den  Knaben  in  seiner  glQhenden 
Uebe  IBrdcB  DMiter  aller  Zetten'' 

Se  bat  Cornelius,  durchaus  Peet^  denn  aucb  Zelt  seines  Lebens  ets 

absoluter  Musiker  nichts  Nennenswertes  ^elci?tet;  von  Schtjlarbeiten  ab- 
gesehen, existieren  von  ihm  weder  Sonaten  noch  Quartette  oder  Sym- 
pbonieen,  und  doch  beherrschte  er  die  strengsten  Disziplinen  des  Kootra- 
pnnktes  eis  Meisler,  —  aber  Immer  nur  im  Dienste  des  poeiiscben 
<jed«nkens;  die  Sonaten rorm,  die  rein  musikalisch-logischen  Gesetzen  folgt, 
blieb  ihm  immer  fremd.     So  schreibt  er  ati  Karl  Riede!  !R72r 

»Heule  lüge  ich  nur  noch  in  Eile  hinzu:  dass  Uu  für  Kammermusik  nichts 
Ton  mir  erwaftes  darfst!  Freund,  ich  bin  einmal  ein  poetischer  Lyriker  —  wollte 
ich  ein  Quartelt  sebfelbea,  soU  icb  Otr  aagCB,  vie  viel  Zelt  nieb  das  kosten  vOrdeP 
Drei  Monate!" 

Und  nedh  ein  helbes  Jalir  vor  seinem  Tode  grollt  er  in  einem  Briefe  en 
denselben  Frennd  über 

,die«:e  'tingdeutschen  Nett«!chweden,  Terhimlefefen  DSnen  und  verwikinjjcrten  Gemüter, 
denen  die  Poesie  im  Grunde  wenig  ist.  So  ein  bis(;bcn  Situation  aus  dem  Gedicht 
becaeagelischt  und  als  gesuageeet  Programm  zu  einer  Orchesterphsntssie  aufgetiscbt* 
Dagegen  .wir  Alten,  wir  nahmen  es  licherlich  ernsthaft  mit  der  Poeeie^  und  wesn 
wir  auch  trachteten,  schSne  und  interessante  Musik  zu  geben,  so  blieb  ans  deeb  der 
Dichter  der  heilig  gehauene  Gegeeaiaed,  em  den  «Ir  elen  Gtortenichela  voe  Tfnen 
s«  traben  versuchten.* 

Am  24.  Dezember  1824  in  Mainz  geboren,  hatte  er,  da  frühzeitig 
eich  neben  einem  grossen  Sinn  IQr  fremde  Sprachen  nnsikatlselie  Anlagen 


324 


DIE  MUSIK  III.  17. 


zeigten,  bald  den  gediegenen  Unterricht  des  damals  in  Mainz  tatigen  Kapell- 
meisters Heinrich  Esser')  genossen,  als  sein  Vster,  der,  da  er  selbst 
ScfeAMptoler  vw,  in  dem  SobM  idm^Aeteitedift  rähigkdtmi  ver- 
berten  glanlite,  Ihn  neben  den  nmsltndiedien  Obnocen  in  Venudien  «nf 

den  weltbedeutenden  Brettern  bewegte.  Allein  diese  Versuche  fielen  trotz 
vorherf^egangener  gründlicher  Unterweisung  so  ungünstig  aus,  dass  Cor- 
nelius verstimmt  die  Lust  daran  völlig  verlor.  Da  starb  im  Oktober  1843 
sein  Vater,  und  dtmit  trat  eine  bedeutseme  Wendung  Im  Leben  des  Sohne» 
ein.  Peter  von  Cornelius,  der  berühmte  Maler,  nahm  sich  jetzt  seines 
Neifen  an  und  berief  ihn  nach  Berlin,  wo  er  seinen  musikalischen  Nei- 
gungen leben,  d.  h.  bei  dem  bekannten  Kontrapunktisten  Dehn  Unterricht 
nehmen  sollte.  Mit  dem  grös^ien  Fleiss  betrieb  der  Jüngling  die  mitunter 
trockenen  Studien  nnd  komponierte  Sonaten,  Trios,  Fngen,  Kanena  und 
Meaaen  traditioneller  Art  —  nur  als  Schulaufgabe,  ohne  dass  er  mit  diesen 
Werken  zugleich  Fleisch  von  seinem  Fleisch  und  Blut  von  seinem  Blut 
segeben  hatte.  Was  sein  Innerstes  berührte  —  Herzensangelegenheiten  — 
daa  apracb  er  in  tiefempfandenen  Gedfehtan  ans;  «le  aehr  lag  alao  seinem 
BmpHnden  damal«  noch  die  Poesie  niber  als  die  Jttnaikl 

Cornelius  stand  auf  dem  Punkte,  wo  ein  junger  Musiker  nach  land- 
lauflgen  BcgrifTen  .ausgelernt"  hat.  Alles,  was  ihm  die  kontrapunktische 
Kunst  seines  Lehrers  bieten  konnte,  hatte  er  in  sich  aufgenommen.  Aber 
du  Weaea  der  Mnsilc  erlhast  man  nie  allein  durch  K8nnen;  erst  v«nn 
diesea  aidi  xn  tiefstem  Empfinden  gesellt,  entsteht  ein  wriirea  Kunstwerk. 
Das  fühlte  auch  Cornelius  in  seinem  dunkeln  Drange  —  und  bald  war  er 
sich  des  rechten  Wegs  bewusst.  Sein  Lebensweg  musste  nach  We  i  m  a  r  führen. 

Weimar  —  wie  ein  fernes  Märchenland  musste  der  Klang  dieses 
Namena  daa  Ohr  des  jungen  Musikers  berühren.  Jene  Stitte,  auf  ewig» 
Zeiten  geweiht  durch  Goethe,  Schiller,  Herder  und  Wieland,  sie  erstrahlte 
zum  zweiten  Male  hell  im  Lichte  der  Kunst  unter  der  Ägide  eben  jener 
feinsinnigen  Maria  Paulowna,  deren  Einzug  in  Weimar  Schiller  mit  seiner 
«Huldigung  der  KHuaie*  Yerherriiehl.  Franx  Liaxt  hiaaa  die  Sonne,  um 
die  eine  Sehtr  von  Trabanten  kreiste,  und  aueh  Cemdins  kennte  aieh 
dem  Zauber  diesea  Grossen  nicht  entziehen.  Liszt  sellie  ihm  von  den 
bangen  Zweifeln  befreien,  die  seine  Brust  beengten: 

»Von  Listt  als  einem  über  alles  Kleinliche  erhabenen  Künstler  und  Menschen 
wollte  ich  mir  ein  freies  Urteil  fiber  meine  Studien  ausbittoa,  vas  lOh  la  Berila  ideht 
erlaagea  konnte  von  Leuten,  die  lo  Rfickaiditen  verbissen  waren.  Das  erhabene 
KuDStidien  and  Knnsttreiben,  das  mich  dort  wie  mft  einem  Zauberscblag  berGbne. 

•)  Vergl.  die  von  mir  unter  den  Titel  „Richard  Wagner  im  Lichic  eines  zeit 
genSsslschen  Briefwechsels'  herausgegebenen  Briefe  Essers  an  den  Verleger  Schott, 
in  denen  auch  yielfacb  von  Cornelius  die  Rcd«  ist  («Mnsik*  L  Heft  ii,  16»  18,  19^ 
20^  21,  auch  separat  als  BroscbQre). 
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entschied  mich  «ugenblicVl'ch  dahin,  nichr  nach  Rerlln  luröckzukehren,  sondern,  wie 
€•  mir  äueh  erfcben  möge,  aufa  neue  anzufangea,  KuDSl  zu  leroen  und  wooiögllcb, 
Mliir  «der  iplwr,  dleMm  Kralt  a«ni|eli«mi.'' 

In,  ein  erhabenes  Kunstleben  entfaltete  sich  unter  dem  belebenden 
Szepter  Lisjts;  allen  Verbannten  und  Verkannten  öffnete  der  Grossmütige 
gastfreundlich  die  Tore  Weimars.  Richard  Wagner,  der  steckbrieflich  ver- 
folgte .Revotutlonir*,  der  im  Exil  «in  freudioees  Daiein  fristete,  erstarkte 
wieder  am  Beifall  des  edlen  Freundes  und  schtfpfke  frische  Kraft  zu  neuem 
Schaffen.  Die  Partitur  des  .Loben^rir",  die  verstaubt  in  ihres  Schöpfers 
Heim  fslegen,  erstand  hier  zu  tönendeni  Leben,  „Holländer'  und  .Tann- 
Uns«^  erfuhren  stilgerechte  Aufführungen.  Hektor  Berlioz»  der  von 
seinen  Landsienten  Unverstandene,  fluid  hier  die  ersehnte  Heimat  seiner 
Kunst,  und  an  „Benvenuto  Cellini"  erfreute  sich  Auge  und  Ohr.  Schumanns 
nManfred"  und  seinem  Schmerzenskind  „Genovefa"  wurde  bier  Gerechtig- 
keit zuteil,  und  Ritter  Gluck,  .der  erhabenen  Tonkunst  grosser  Meister', 
der  unsterbUelie  Vorgänger  Richard  Vagners»  wnrde  dnreli  Anilihrungen 
Ten  •Armlda*,  «Alceete*,  ,Ipbitenie*  und  •Orpheus*  geehrt.  Daneben 
fehlten  natürlich  im  Konzertsaal  Berlioz'  «Symphonie  pbantastique'  und 
die  gerade  entstandenen  symphonischen  Dichtungen  Franz  Liszts  nicht.  Ein 
erlesener  Kreis  junger  Musiker  hatte  sich  um  LIszt  geschart;  Bülow, 
Joachim,  Damroseh,  Raff,  Laasen,  KÜndwortb,  Tauslg,  Pohl 
fanden  sich  ein  neben  Conielins,  und  gideg^ntlidi  kam  Helitor  Beriiox 
selbst  herüber,  die  Freunde  zu  grflcsen  «nd  teüxunehmen  an  dem  ihm  zu 
Ehren  veransulteten  Feste.') 

.VJe  Mtalteli  waren  unsere  Abende,*  ertlblt  Cemellaa  tpiter  In  der  «Neaen 
Zeitschrift  für  Musik,"  „wie  laut  unsere  Nichte!  Das  Motiv  des  , Fliegenden  Holunders' 
war  unter  Erkcnnuagtieicbeo  auch  in  tteroenlMein  Dunkel,  die  KSaig^laafareo  au» 
dem  »Lobesfria*  nnssr  letiMr  Gnus,  weaa  vir  uns  tob  Usm  trraaieD.* 

Sogar  nach  Basel,  lu  einem  Zusammentreübn  mit  dem  verbannte» 
Richard  Wagner,  veranstaltete  Lisxt  eine   Künstlerfahrt,  an  der  auch 

Cornelius  teilnahm.  Hier  sah  er  zum  ersten  Male  dem  Gewaltigen  ins 
leuchtende  Auge,  hier  vernahm  er  zum  ersten  Male  von  jenem  Riesen- 
plan des  Meisters:  seiner  Nibelnqgoi-IMditnnf.  Hier  linilpften  sidi  audi 
die  Freuttdesbande  zwischen  Wagner  und  Gomelltts»  die  dann,  in  Wien 
gefestigt,  sich  bis  zum  Tode  nicht  mehr  lockern  sollten.  Wagner  war  es, 
der  später  Cornelius  nach  München  berief  und  ihm  durch  Überweisung 
einer  Professur  an  der  Tonscbule  den  Mut  gab,  sich  ein  eigenes  Heim  zu 
grfinden.  Und  In  diesem  Helm  begraset  er  dann  auch  den  Freund  in 
warmen  Worten. 

*)  Vergl.  melaaa  Aalbais  «Berih»  nid  Comdim'  <,Maaik*  tU.  Heft  %  wo 
auch  eine  voa  Cera*ll«s  selbst  tmsbsne  Sebildenmc  elaer  solehcn  KBatderihbtt  in 
flndeo  iat 


Digitized  by  Google 


326 


DIB  MUSIK  IIL  17. 


„^ie  tiocb  dein  Name  aucti  erglinze, 
Wie  m aacher  Kranz  dich  lucb  nmwob, 
Mein  Herz  weiss  mehr  ala  ille  KiintA^ 
Mein  Herz,  dein  Lob.« 


«ehlicBtt  dit  Dichtung,  Aber  so  beniidi  er  euch  dem  Meieter  zngeltii, 
eo  neidlos  seine  Bewandemac  var,  eins  sah  er  schon  damals  mit  winder- 

bflrem  Scharfblick  voraus:  jeder  Musiker,  der,  ohne  bereits  eine  in  ?ich 
gefestigte  Individualität  zu  sein,  in  den  Bannkreis  Wagners  geriet,  war  als 
schaffender  Künstler  verloren.  »Nur  ungern  und  mit  innerem  Wider- 
Streben*  gfaig  er  daher  nach  MQncben,  ,wo  niemand  Anigle;  vas  bist  denn 
de  für  ein  Vogel  und  wie  singst  dn?*  Und  wie  recht  hatte  Cornelias 
schon  damals  mit  diesen  Bedenken;  fielen  doch  der  magischen  Anziehungs- 
itraft  Wagners  noch  lange  eine  Reihe  der  hoffnungsreichsten  Talente  zum 
Opfer,  die  in  sinnloser  Nachahmung  ihre  beste  Kreit  veifendeten.  Aneh 
GomeHns  mnsste  —  und  mehr  als 'er  sdbst  ahnte  ^  in  »Cid*  und 
.Gut^lnd"  Wagner  Tribut  zollen,  aber  selbst  der  grosse  Meister  schonte 
sich  nicht,  ^elegentUch  Anleihen  bei  dem  kleineren  zu  machen.  So  hat 
Wagner  beispielsweise  den  Einfall,  die  leeren  Gitarrensaiten  wie  stimmend 
vorher  xn  greifen,  von  Cornelias  aus  dem  Uede  op.  5  No.  0')  ins  Becic- 
messerstittdchen  binübergenoromen.^ 

Das  persönliche  Verhältnis  zwischen  beiden  Künstlern  blieb  jedoch 
stets  ein  ungetrübtes.  Den  60.  Geburtstag  Wagners  (1873)  verherrlichte 
der  Freund  noch  durch  ein  Festspiel  „ Künstlerweihe*. ^  Wie  herzlich  die 
Bellebungen  zvfaKhen  beiden  waren,  zeigt  enf  die  rührendste  Velse  dn 
Brief  WagnM«  nm  dem  Jahre  1802,  ebi  echter  und  reehter  KOnatlerbrief: 

„Peter!  HSr'!  .Mittwoch  drn  5.  Februar  « Wen ds  lese  Ich  in  Mflin?  bei  ?chotts 
die  Meistersinger  vor  —  Du  bast  keine  Ahnung  davon,  was  das  ist,  was  es  mir  ist 
und  was  es  vielen  Freaoden  adn  wird.  Du  musst  an  dem  Abend  dabei  sein!  Lasl 
Dir  sogleich  von  Standhartner*)  In  meinem  Namen  daa  zur  Reise  nöfi^c  Geld  vor- 
SCbiesaeD.  In  Mainz  erstatte  seh  Dir  dieses  und  vaa  Du  zur  Rückreise  nach  Wien 
bnuekat,  wieder.  Die«  ausgemacht!  Ich  bab'  scboa  arahr  GeU  schiecblarfeRr&delt: 
Jetzt  will  icb  einmal  eine  tiefe  Freude  davon  haben.  Pfircbte  keine  Strapaze:  es  wird, 
glaub'  mir,  ein  taeirger  Abend,  der  dich  allea  vergessen  llsat  Also  —  Du  kommst! 
Wenn  nicht,  bist  Du  auch  ein  gewöbniicber  Ksfl,  etwa  da  tjgMu  Kerl*  imd  Ich 
eeaa«  Dich  wieder  Siel  Adio,  Dein  R.  W« 

')  Dic'^Ps  Lied  findet  der  Leser  in  tÜMf  NachbUdsag  das  OrfgiaalB  oalsr  die 
Kunstbeilagen  des  vorliegenden  Heftes. 

^  MaebflnrlsseB  von  Prof.  Dr.  A.  Saadbcner  la  dfwtn  grandtogpadsr  Uslaer 
ConMlIai-BlopiVbi  r 

■)  Von  mir  in  der  .Musili"  I,  Heft  20/21  TCi^ffanllicbt. 

*)  Primararzt  ta  Wlaa,  ciaer  der  tadmuea  Pmade  Wigaeis  («Der  In  harten 

Zeiten  ru  rrfr  stand,  Freund  Standhartnem  bing  Ich  mich  an  die  Wand"  schrieb  der 
Meister  einmal  auf  sein  Bild).  Ein  Bild  Standhartnen  beflndet  sich  unter  den  Kunt*- 
heUagsB  dieses  Heltes. 
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WditheiiMr*)  eratblt  tebr  hilbtclt,  wie  es  m  Jenem  Abend  bei  Sehott 
xnging: 

«Vir  bMten  «He  idisB  Hati  gpBomaies,  «fbrand  Va{oer  noeb  hu  Salott  auf 

and  tb  ging,  von  Zeit  zu  Zeit  unrufalc  nach  der  Türe  und  dann  wieder  auf  seine  Uhr 
•eltnd.  Endlich  erUlne  er:  ,Wlr  mQasto  ooeb  eia  wenic  «arten,  denn  Comeliua 
n«di  iriebt  d«l<  Idi  safte:  .Der  ist  la  In  Vtctt!'  voraof  Wifmr  «nrtdnl«:  ,Nein, 

in  jeder  Minute  muss  er  hier  zur  Tür  hereinkommen!'  Gleich  darauf  klopfie  es,  und 
Peter  Cornelias  acbritt  in  den  Salon!  Mitten  im  Winter  war  er  von  Wien  nach 
Mab»  nIMireii, 

liStte  schon  vor  einer  Stunde  da  sein  müssen,  da  fcdoch  der  Rbcin  heftig  mit  Eis 
Stos  und  die  ScblCrbr&cIce  abfefahren  w«r,  musste  er  in  Kastei  so  lanfe  «arten,  bis 
dar  Danpfbr  kam,  dar  dan  Vartekr  tvlaeben  de«  beiden  Ufient  varmltfelta.  ,Daa 

nenn'  icti  Treue"  i  irf  T.Tgncr,  Cornelius  rreudeslmhlend  in  die  Arme  scMirsscnd  und 
ihn  stürmisch  küssend,  wihrend  «ir,  die  wir  erst  starr  vor  Erstaunen  dagesessen, 
nm  aucb  aelbpnmfea,  den  llafieii  Frettnd  to  begr&taen,  dan  vir  ao  fern  (ewili«  «nd 
dw  «ie  in  einem  Zaubemiärclien  nun  plStjüch  in  unserer  Mitte  erschienen  " 

So  wohlgelitten  Cornelius  im  Weimarer  Kreise  war,  so  herzlich  ihm 
besonders  Liszt  entgegentrat,  .darüber  konnte  er  sieb  nicht  tiuscben,  wie 
gerinc  die  Steilons  wer,  die  er  hier  eis  spexiflsclier  Mnsilcer  betnspmcben 
benate."^  Wir  sahen,  dass  Cometius'  leicht  erregbares  GemQt  noch  immer 
den  GefUhlsausdnick  im  Worte,  in  der  Poesie  suchte,  und  indem  das 
intensive  Kunstleben  auf  ihn  einwirkte,  betitigte  er  sieb  in  mannigfacber 
Wdse  eis  Gelegenheitadicbter  nementlieh  im  ,Nen*Wdnisi^ Verein*,  dem 
euch  er  als  Mita^ied  engebSrfe.  Im  Kreise  dieser  Sbermfitlgen,  let>ens> 
lustigen  Künstler  sprudelte  er  förmlich  von  Witz  und  Laane:  unerschöpflich 
•war  er  in  scherzhaften  Improvisationen,  Epigrammen,  Capriccien  und 
Prologen,  neben  denen  gefühlstiefe,  innige  Dichtungen»  galt  es  einen  der 
Grossen  zn  feiern,  nidit  fehlten.  Aber,  noebte  man  ihn  in  dieser  Eicea- 
sebait  noch  so  scbltten  nnd  lieben,  anf  der  enderen  Seite  war  es  eben 
gerade  seine  ausgedehnte  literarische  TitigVeit,  die  ihm  viel  Mif;<^mut  und 
UrtcrschntTuriR  einbrachte.  Galt  er,  der  damals  gerade  in  den  feinsiiinifjsten 
Aufsätzen  die  Grundsatze  der  neudeutschen  Schule  vor  dem  gebildeten 
Dentscblend  vertrat,  doeb  vielen  als  llterariadier  Ebudriagling,  der  niebt 
einmal  durch  eine  besondere  pianistische  Fertigkeit  zu  glinzen  vermochte. 
Bange  Zweifel  über  f;eine  musikalische  Berihigung  mochten  nnch  immer 
den  Jüngling  beschleichen,  hatte  doch  Liszts  Urteil  über  die  mitgebrachten 
Kompositionen  mit  Ausnahme  der  Kirchenwerke  nicht  gerade  günstig  ge- 
tentet;  in  der  Kircbenmnsik  allein  mochte  wohl  eine  Saite  seines  wahren 
Selbst  mitklingen,  die  innige  gemütstiefe  Frömmigkeit.  Dass  aber  das 
Gebiet  der  Kirehe  nicht  das  Feld  sein  konnte,  das  ihm  eine  reiche  Ernte 
versprach,  das  musste  er  bald  selbst  einsehen. 


>)  Erlebnisse  mit  Wagner,  IWB.  S.88. 
*)  Aulobio(iapbie. 
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Doch  diese  erste  Weimarer  Zeit  war  eine  Zeit  innerer  Läuterung 

für  ibn  geworden  und  plötzlich  —  ganz  von  selbst  —  fand  er  den  Ans- 

dmek  «dnea  vwbren  künstlerischen  EmpSndMi«  In  der  Vereinigung  von 

Wort  und  Ton.  Doch  hOcen  wir  ilin  salbst,  wie  er  in  seiner  scbiieiily 

liebenswürdigen  Art  es  erzählt: 

»Veit,  weit  von  Velmar  Bnd'  ich  eia  Itwindlicliee  Asyl  in  einer  kleiaen  Stadt 
so  ehtem  kleinen  Strom  —  ein  NebeaRois,  vte  Idi  eben  ein  NebeDneaseh  bin  —  dt 

ist  in  den  schonen  flreisen,  in  denen  ich  »ehr  gütig  aufgenommen  war,  eine  ungc 
Dame,  die  spielt  aebr  acbSo  Klavier,  aiogt  auch  sehr  sch0o  dasa.  Der  voUf  ich  dann 
tpiter,  Tom  Lande  anst  eise  Artigkeit  erweisen,  mieb  wohl  aaeb  ein  wenig  zeigen. 

Da  schrieb  ith  ihr  s-ech.:,  ki-iru-  Miisikbricfc,  Jedes  Lied  lUirrtc  nicht  grösser  sein, 
als  es  sich  gerade  auf  den  Briefbogen  schreiben  lies«.  Der  Dichter  in  mir  war  unter 
SrossMi  Tetaea  t^koren;  der  Musiker  war  ein  Angstkind  von  feber.  D«  sber  kam 
nun  das  GlOcksklnd,  das  ron  beiden  das  Beste  h-dWc  m  t  mii  freiem  künstlerischen 
Gebaren  in  die  Welt  lachte.   Das  war  der  Dichter-Musiker.   Mein  op.  1  war  da." 

So  hatten  sich  denn  nach  langem  Ringen  die  beiden  Himmelsmächte 
des  Tons  und  der  Sprache  in  seinem  Gemüt  zum  ersten  Male  zu  lieb- 
lichem Bunde  vereinigt:  im  Lied  war  Cornelius  der  eigenste  Ausdruclc 
seines  tielkten  Empfindens  geworden,  dem  eis-  «nd  roebistimmfgen  Lied 
ssmt  seinen  erweiterten  Formen  im  Chore  blieb  von  nun  sn  die  eine 
Seile  seines  Schaffens  zugewandt. 

Schon  sein  op.  1  gewährt  uns  dichterisch  und  musikalisch  einen 
deutlichen  Einblick  in  des  Künstlers  Seele.  Tiefes  Gefühl,  inniges  Natur« 
empfinden,  warme  Liebe,  reizende  Schnibhsftigkeit  sind  die  Grundtfine 
seiner  Lyrik.  Musikalisch  berührt  eine  zwar  einfache  aber  durchweg  edle 
Melodik  'ind  Hnrmonik  sympathisch.  Fin  charaktcri?;ti>cher  Zug  von 
Cornelius'  Schaffen  zeigt  sich  in  der  Folge  in  dem  zyklischen  Auftreten 
seiner  Lieder,  ähnlich  wie  Beethoven,  Schubert  und  Schumann  schon  vor 
ihm  Zyklen  innerlidi  xuanmnengebftrlger  Lieder  Icomponiert  bnttea.  Aber 
Cornelius  vertieft  diese  Form  kraft  des  ihm  innewohnenden  dlcbierischmi 
Genius;  Wort  und  Ton,  nur  einem  schöpferischen  Willen  Untertan,  ver- 
schmelzen  zu  einer  bisher  im  Liede  nicht  dagewesenen  harmonischen 
Einheit.  Schon  sein  zweites  Werk  Ist  ein  soldier  Zyklas:  in  neim  tief- 
empftindenen  geistiichen  Uedem  werden  die  einseinen  Sim  des  «Vsterw 
unser*  umschrieben.  Dann  folgt  ein  Zyklus  »Trauer  und  Trost",  dichte- 
risch wie  musikalisch  die  beiden  vorhergehenden  Werke  weit  überragend. 
Den  schönsten  Ausdrucic  aber  findet  Cornelius'  tiefinnerliches  Gemüt  in 
den  schlichtgliabigen  •Weibnachtsliedem*,  dem  einzigen  Werk^  dem  zu 
Leiizeiten  seines  Schöpfers  äussere  Anerkennung  zutdl  ward.  — 

Heute,  30  jnhre  nach  seinem  Tode,  sind  zwar  seine  Lieder  —  ztim 
Teil  wenigstens  —  durchgedrungen,  wenn  auch  leider  gerade  seine  eigen- 
artigsten und  tiefsten  Gesänge,  die  zu  Hebbelschen  Dichtungen,  fast  gar 
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flicht  lesaiigni  werden.   Aber  eine  Sdinadi  fUr  den  deulsclien  Choiteaanf 

ist  und  hieibf  es,  dass  Cornelius'  4-,  8-,  8-  und  9-stimmige  Ch5re  a  cap- 
pella teils  für  gemischten,  teils  für  Männerchor,  auch  jetzt  noch  von  den 
meisten  unserer  Gesangvereine  in  unerhörter  Weise  vernacblissigt  werden. 
Und  wdidie  piicbtigea  —  allerdings  nicht  gerade  lelditen  —  Werite  bet 
Cornelius  gerade  auf  dietem  Gebiete  hervorgebracht.  Ich  erinnere  nur  an 
die  Chöre:  .Ach,  wie  nichtig"  in  op.  9,  .Der  alte  Soldat*  in  op.  12,  .Der 
Tod  das  ist  die  kühle  Nacht"  in  op.  H.  den  Zyklus  „Liebe"  (op.  18) 
und  die  , Vätergruft"  <op.  19),  —  wahre  Perlen  der  Chorliteratur,  die  in 
ihrer  Vereinigung  von  etrenger  Kentrapuniitik  mit  kühnster  moderner  Har- 
monik geradezu  bahnbrechend  wirken  müssten,  wenn  unsere  Chorkompo- 
nleten  es  nfcht  vorzögen,  die  alten  „bewährten"  Bahnen  weiferziiwandeln. 

Im  goldenen  Mainz  hatte  Peter  Cornelius  das  Licht  der  Welt  erblickt, 
und  mochte  er  in  Nord  oder  Süd  des  deutschen  Vaterlandes  schweifen, 
immer  wieder  sog  ee  ihn  zur  traulichen  Heimatstadt  zurück,  ihn,  den 


Vereinigte  er  doch  in  sich  jene  Eigenscbaflen  des  Herzens  und  Geistes,  die 
noch  heute  den  Stolz  des  Rheinländers,  speziell  des  Mninzers.  arismacben : 
gewinnende  Offenheit,  warme  Herzlichkeit  und  einen  sonnigen  Humor.  Kein 
Wunder,  dass  auch  seine  Leier  zu  Rheinlands  Lob  erklingt:  Wein,  Weib  und 
Gesang,  die  kSstlicbe  Trias  des  rhdniscben  Lebens,  preist  sein  Lied  mit 
begeisterten  Tönen  in  seinen  ^rheinischen  Liedern";  und  als  er  selbst  sein 
Glück  am  Rhein,  in  seiner  eigenen  Vaterstadt,  gelinden,  da  singt  er  Jubelnd: 


Am  18i  Hirz  18S5  verlobte  er  sich  mit  Frlnlein  Bertha  Jung  (geb. 
20l  November  1834),  aber  erst  am  14.  September  1807  konnte  der  ans 

reinster  Herzensneigung  hervorgegangene  Bund  geschlossen  werden,  da 
erst  in  diesem  jähre  die  ersehnte  Stelle  an  der  Musik'^chulc  eingerichtet 
wurde.  Herrliche,  von  inniger  bräutlicher  Liebe  durchglühte  und  zugleich 
wunderbar  zart  und  kenecte  empfundene  Lieder  zeiligte  dw  Brautsisttd. 
Die  vier  Lieder  »An  Bertha*  zihlen  zu  dem  schSnsten,  was  seine  Muse 


.Mainzer  Musikanten, 
Der  die  Spvr  des  Maaengotta 
Fant  sueht*  von  eile«  Tanten, 
Vettern,  Vm'n.  and  SShaen  Sehotte.* 


O  Lust  am  Rheine, 
O  wonnige  Frauen! 
Wie  Perlen  im  Schreine, 
Wie  Blumen  auf  Auea, 
Und  eine  Ist  ndne 
Und  achSner  ist  keiae^ 
Mictat  eine,  xu  setaanea, 
P  Krane  der  Piaaeol 
O  Last  an  Rhelnel 
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ihm  schenkte.  Hoch  über  allen  aher  stehen  die  3r9"fl'^<i^f'' ■  '^^^ 
Meister  hier  jiieschaPFen,  5tehr  wahrhaJiig  emiig  da,  und  nur  , Frauenliebe 
und  -Leben "  von  Chamisso  und  SchuroanD  kann  als  äeitenstück  gelten. 
Noch  ni«  hat  wohl  «In  Minn  to  Im^  nnd  wahr  das  Sedenlebea  der 
briutlicbeo  Jungfrau  ausgesprodien,  noch  nie  waren  Töne  von  solcher 
Zartheit  und  Keuschheit  erkUtnf^en;  nur  eine  wahrhaft  und  im  edelsten 
Sinne  reine  Seele  konnte  solch  ein  Werk  hervorbringen.  Aber  auch  eine 
schalkhafte  Darstellung  des  Verhältnisses  fehlte  nicht: 


Virklicb  hatte  Cornelius  schon  als  Kind  im  Hause  seiner  kitoftigen 
Sdnvi^mltem  oft  geweHt  und  dm  allen  Herrn  Jung,  einem  nngpiehenen 
KidMer,  mit  Bach  and  Sdinhert  manche  acbflne  Stande  bereitet,  wlliraid 
dessen  Frau  mit  mütterlicher  Fürsorge  an  dem  jungen  Musiker  hing.  Nur 
sieben  Jahre  sollte  das  stille  Glück  des  Meisters  dauern,  da  rief  ihn  der 
Tod  hinwegi  und  seine  junge  Gattin  stand  mit  vier  Kindern  allein.  Zwei 
Knaben  folgten  ihm  bald  ine  Grab»  nnd  nnr  Karl  nnd  JWaria  blieben,  ein 
GeeGhwieterpaar,  daa  in  rQfarendw  Zlitlicbfceit  aeiner  Matter  sugetaa  war, 

wie  diese  wicdenim  ausser  dem  Andenken  ihres  Mannes  nur  ihren  Kindern 
lebte.  Vor  kurzem  hat  der  Tod  auch  dieses  schöne  Band  zerrissen:  Beriha 
Cornelius  verschied  am  ö.  Februar  1904  zu  Rom.  Bei  der  Pyramide  des 
Ceatlne,  in  dem  lieblichen  Zypreeaenhaln,  wo  nacb  Goethea  Wott  Hermee 
die  Toten  .leise  zum  Orkus  Mnab*  führt,  mht  sie  nun,  betrauert  von 

allen,  die  jemals  das  Glück  hatten,  in  ihrer  Nahe  7ii  weilen. 

Hatten  wir  schon  warme  Empfindung  und  launigen  Homer  als  die 
beiden  Urelemente  dee  Comelianlachen  Wesene  bezeichnet,  war  dem  bei 
aller  Intuition  doch  atet»  im  besten  Sinne  reflektiven  KAnatler  dieae  acine 
Wesenseigenheit  nicht  fremd  geblieben,  so  konnte  es  nicht  fehlen,  dass  er 
schliesslich  auf  den  Gedanken  kam,  diese  beiden  Elemente  im  Feuer  eines 
grossen  Kunstwerkes  —  und  als  solches  konnte  ihm  nur  das  drama- 
tiaehe  gelten  —  xn  Hütern  nnd  tu  Innigem  Bunde  xu  vortehmelsen:  en 
entstand  der  Plan  au  einer  komlachea  Oper  »Der  Barbier  von  Bagdad*, 
deren  Stoff  einer  Erzählung  von  1001  Nacht  frei  nachgebildet  war.  Mir 
grosser  Lust  und  Liebe  ging  Cornelius  an  die  Arheir,  f^efördert  von  der 
Teilnahme  seiner  Freunde,  deren  Urteil  über  seine  musikalischen  l-ahig> 


«Bine  Stadt  gab  an«  daa  Leben, 

nir,  meid  Licbciicn,  dir  wie  mir, 

Hier  mein  Gisseben,  gleich  daneben 
Um  die  BAe  gehifa  in  dir. 


NUuMAer  legt  wobt  maaebe  Streck» 

Schnell  zurück,  oft  wunderbar, 
LUbl  und  SU  der  einen  Ecke 
BfStteh^  leb  volle  vfenlf  Jahr.* 
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keitMi  dardi  ^  irnnrisdieB  gptäuWmn  Lieder  vdiUg  »i  leliMii  G«Mtea 

umgeschlagen  war.  In  wenigen  Wochen  hatte  er  die  Dichtung,  von  der  Hoff- 
niaiin  von  Fallersleben  ganz  begeistert  war,  vollendet,  und  rasch  schritt 
nun  die  musikalische  Ausarbeitung  vorwärts,  im  April  1857  konnte  er 
Liest  die  het  voileodete  Pertitnr  vorlegen,  und  der  Meieier  eatsdiled  sieb 
sofort  zur  AHnehme.  Am  15.  Desember  1858  fand  denn  auch  die  AuN 
frihning  statt  —  und  dieser  Tag  hat  in  der  Theatergeschichte  eine  traurige 
Berühmtheit  erlangt:  das  geist-  und  lebensvolle,  von  Meiodieeofüile  über- 
sprudelnde Werk  wurde  von  einer  bestellten,  woblorganisierten,  zweckmlssig 
verteitien  Oppodtioa  tu  Fall  sebndit.  Eist  1881,  eleo  ieng»  Jekre  oacb  de» 
Künstlers  Tode,  wurde  die  geniale  Schdplniig  durch  Felix  Mottl,  der  eine 
Bearbeitung  der  Partitur  vorgenommen, '>  zu  neuem  Leben  erweckt  und  in 
dieser  Gestalt  auf  unseren  ersten  deutschen  Bühnen  gegeben  —  aber  eine 
Repertoireoper  iei  eie  iofolte  der  Lethaiigie  dee  PnUttcnne  mid  mangelnder 
BiMf^  ummnr  Bahaeaverweltuatea  Me  heaie  noch  oidit  geworden.  Ein 
Publikum,  das  jede  Saison  mit  neuem  .Entzücken"  ein  Machwerk  von  der 
künstlerischen  Qualität  etwa  der  Flotowschen  „Martha"  anhört,  kann  frei- 
lich für  die  feine  Komik  des  »Barbier'  kein  Verständnis  zeigen,  und  im 
fibrigea  iet  ugtiglick  die  Erftdirung  zu  meclieD,  deae  man  von  den  kompli« 
sierteren  BAhnenwerimi  nnr  die  Dnunes  Vognere  eines  eingebenderen 

Snidittms  für  wert  hä!r;  über  alles  andere  bildet  sich  das  Publikum  nach 
einmaligem  Hören  ein  „Urteil",  das  dünn  mit  viel  Behauen  jedem,  der  Ohren 
bat  zu  huren,  zum  besten  gegeben  wird.  Liebevolles,  eingehendes  Studium 
—  wozn  «Ire  das  aneh  nStigl  Soigt  doch  eine  Unmenge  von  .Opern"  daArp 
daee  einero  die  mmikalischen  gebratenen  Tauben  in  den  Mund  fliegen. 
Aber:  eventus  stultorum  magister;  Einsichtige  werden  sich  nicht  darüber 
täuschen,  dass  der  ,  Barbier"  einst  doch  noch  Gemeingut  des  deutschen 
Volke«  werden  wird.  Freilich  muss  bis  dahin  noch  der  Sinn  fQr  feine 
Komik  in  poeticeher  wie  mucikaliecher  Hinaicht  unendlich  geliotert  werden. 

CemelittS  trug  den  Misserfolg  des  .Barbier*  wie  ein  echter  Künstler* 
statt  mutloser  Niedergeschlagenheit  regte  sich  bei  ihm  minnliche  Ent- 
schlossenheit, statt  verzagt  zu  versiummca,  ralTte  er  sich  auf  zu  neuen 
Taten.  In  den  folgenden  Jabren  aeinoe  Vieoer  Aufonihalta  aiheiiete  er 
ttn  «Cid*.  Den  aebBoaten  Einblick  in  diese  Wiener  Zeit  voll  ScbalTens- 

freude,  aber  auch  voll  Süsserer  Bedrängnisse  bieten  die  herrlichen  von 
Natalie  von  Milde  herausgegebenen  »Briefe  in  Poesie  und  Prosa  an  Feodor 
und  Rosa  von  Milde". 

•MI»  dem  fiUf  wiitfis  aifaa,*  Maat  er  ikb  «Ibread  der  Arbeit  vemebsBioi,  «ar 
wird  an  Friache  Md  Otlgiaaliiit  etwa*  bioicr  dem  «Barbier*  aiirtckidelbeBt  aaer  im- 

*)  Velcber  Art  diese  Bearbeitung  war,  bat  sich  erst  jetzt  berausge stellt.  Vftl.  die 
Beapfecbnag  de«  HaaacMhcD  Bocbea  Aber  dea  pBarbier*  ia  dleaem  Haft  (Seile  390^ 
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gegen  Tiel  dndruck»nihlger,  breiter,  massiger  sefn  und  mein  Pathos  die  Leute  vielleicht 
«ber  bewegea  kfianen  als  meine  Laane,  die  eben  zu  individuell  ist,  l^ein  Klsddera- 
4MtClllMI1B«r.* 

Und  nuük  der  Vollenduni;  Tneint  er: 

•Mein  ,Cid'  ist  das  einzige  Wert  seit  dem  .Lohengrin',  dM»  in  41«  Spuren  di«»«r 
Optr  tretend,  ein  in  Versen  und  Musik  tficbtiges,  gesundes  MaebWMk  bietet,  w«lebes 
obne  Firle^inz,  Ballet  und  Elfen  den  Kampf  um  Liebe  zweier  Seelen  der  Welt  und 
Ibrao  Gmmmo  «nitegin  xum  Ansdiucfc  zu  briocea  »nebt,  sieb  dabei  io  den  Grenzen 
der  MSglicbkeit  bllr  (wie  Vsgner  meint:  noch  die  alte  OperntdnUoBe  venW  —  kvn, 
<-s  i',!  ti;f  a':htcri swerte  Arbeit  dr.cs  Talt:r;;cs  auf  duTn  Roden,  den  ein  Genius  urbar 
gemacbt  ...  leb  bin  stolt  auf  meine  Form:  bei  dem  gescblossensten  dramatischen 
Cent  denneeb  alle  Rede  «ad  Gegeofede  xti  getcbleseenen  M««lkatBchen  zu  gestalten» 
wobei  d;irchgchcnd  die  wirkende  Mciodic  in  den  Mund  ie^-  S3ngers  gelegt  V'-a,  — 
nicbt  die  uferiosc-  Allau-Iodie  atis  Tristan,  die  ich  nirnmer:nehr  nacliahmen  werde." 

Äusserst  treffend  ist  hiermit  das  Wesen  des  Werkes  bezeiclinet.  AflOI 
'2U  Mal  1865  kam  der  »Cid*  cur  eretmaligeii  Auffibniiig  in  Weimer;  und 
eil  deieelben  Stelle,  we  sieben  Jahre  zuvor  der  .Barbier*  eine  Niederlage 
erlitt,  errang  das  neue  Werk  einen  Erfolg.  Doch  auch  der  »Cid'  ruhte 
jahrzehntelang  infolge  der  immer  steigenden  Wagnerbewegung,  bis  die 
Münchener  Hofoper,  der  dann  eine  Anzahl  grösserer  Bühnen  folgte,  sldi 
zu  einer  Neaelasiodiemng  de»  Verice»  in  Hemumn  Levis  Bearbeitimg  ver 
einigen  Jahren  entschloss.  Zu  tiner  rechten  Popularität  vermochte  es 
jedoch  der  »Cid"  nicht  zu  bringen,  zum  grössten  Teil  aus  den  auch  hei 
Besprechung  des  „Barbier"  angegebenen  Gründen;  andererseits  ist  jedoch 
aidit  zo  leugnen,  d«ge  tatsletalldi  der  «Cid*  an  PriidM  und  Oil^ndltlt 
liinter  dem  Erstilngeverk  etwas  znrildtblieb  und  dass  ihm  In  den  grossen 
Wagnerischen  Werken  unüberwindliche  Rivalen  entgegentraten.  Aber  diese 
rein  objektiven  Erwägungen  berechtigen  die  deutschen  Bühnen  keinesfalls 
dazu,  ein  Werk  wie  den  .Cid",  der  die  seriösen  Musikdramen  simtlicber 
Zeitgenossen  und  Epigonen  Wagners  boeh  flberragt,  einlscb  zu  ignorieren. 
Der  »eiserne  Bestand*  unseres  Opemrepertoires  sebmilzt  von  Jabr  »t  Jahr 
infolge  der  durch  Wagner  bewirkten  Verfeinerung  des  dramatischen  Sinnes 
immer  mehr  2usammen,  die  Neuprodukrion,  so  r^-gi?  sip  auch  ist.  hat  uns 
doch  bisher  seit  Wagners  Tode  kaum  ein  halbes  Dutzend  Werke  gebracht, 
denen  eine  lingere  Lebeosdauer  im  20.  Jabrbondert  beacbieden  sein  mSehte. 
Wir  brauchen  also  Werke,  die  mit  Ehren  neben  Wagner  bestehen  können, 
die  in  seinem  Geiste  geschrieben  -ind,  ohne  äusserlich  von  ihm  ab- 
hängig zu  sein.  Dass  jene  epigonenhaften  Stabreimdramen  mit  ihrer  über« 
iadenen  Instrumeotatioo  und  ihrem  unsanglichen  Deklamationsgestammel 
diese  Lficke  unseres  Repertoires  nicbt  auszufüllen  vermügen,  ist  klar;  man 
greife  also  zum  »Cid"  und  freue  sich,  dass  wir  ein  Werk  von  soldi  drama- 
tischer Kraft  und  musikalischer  Pracht  besitzen. 

Hatte  ich  im  Verlauf  meiner  Darstellung  schon  mehrfach  Gelegen» 
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fieit  gehabt,  auP  Conielias'  diditerlscb«  und  tebriftiteltericebe  Tirigkeit  hin- 
zuweisen, so  möchte  ich,  ds  es  sich  hierbei  um  eine  wesentliche  Seite 

seiner  Persönlichkeit  hnndslt,  nun  mit  einiqen  Worten  darauf  zurückkommen. 
Auf  jene  Epoche  der  Einzelbetätigung  von  Dicht-  und  Tonkunst  war,  wie 
wir  sahen,  eine  Zeit  gefolgt,  in  der  die  Musilc  nur  mehr  Hand  in  Hand 
mit  der  Schwesterbunst  erscheinen  mochte.  Ahtt  der  Drang  nach  rein 
dichterischer  Aussprache  war  daneben  nie  vefUummt.  Gelegenheitsgedichte 
in  echt  Goetheschem  Sinne  entstanden  zu  allen  Zeiten,  sei  es,  einem 
Aiicbtigen  Gefühl  dauernden  Ausdruck  zu  geben,  mochte  er  sein  innerstes 
Wesen  in  Stunden  «tiller  BetimcbtuDg  uef  ergründen,  woUie  er  in  heiterem 
Sehens  oder  mit  ainnigem  Wort  dem  Freund«,  der  Freundin  GrSsse 
senden :  stets  und  willig  Folgte  die  Muse.  Innige  Wärme  des  Gefühl«;  und 
sonniger  Künsflcrhiirtor  sind  die  Grundtöne  seiner  Lyrik,  die  sich  inutier 
in  reinster  EormvoUendung  gibt.  Kunstvolle,  selbstgewahlte  Reimver- 
schlingnngen  vechaeln  mit  den  fibsrUeterten  Formen  des  Gbasels,  des 
Sonetts,  der  Stanze,  der  Terzine:  stets  seigt  sich  der  echte  Meister,  der 
die  schwierigste  Form  mit  reichstem,  imgezwtmgen  sich  entfaltendem  Leben 
ZU  füllen  vermag.  Dieselben  Vorzüge  zeigen  seine  Übersetzungen.  Aus 
dem  Polnischen  fibersetzte  er  z.  B.  die  herrlichen  Sonette  von  A.  Mickiewicz, 
die  jetzt  in  der  billigen  Reldamansiabe  allgemdn  zuglbigUdi  sind.  Auch  aus 
dem  Französischen  hat  er  vieles  im  Dienste  der  neudeutschen  SchnlO  ftber- 
tragen:  Aufsitze  und  Programme  Liszts,bei  dem  er  eine  Zeitlang  als  angestellter 
Obersetzer  fungierte,  sowie  Berliozscbe  Texte;  für  ein  Pariser  Verlagshaus 
(Palletan  ft  Damcke)  fibemahm  er  sogar  die  Übertragung  Glucksdior  Opera. 

Wie  Musik  und  Dichtungen  des  Uebenswüfdigen  Meisters,  so  tragen 
auch  dessen  Schriften^)  durchaus  das  eigenartige  Gepräge  eines  tiefen 
Gemüts  und  reichen  Geistes.  Peter  Cornelius  war  kein  Tages-  und  Lohn- 
schreiber: er  war  vielmehr  ein  Gelegenfaeitsdichter  im  schönsten  Sinne 
des  Oeedieadion  Wortes,  ein  Dichter,  auOb  wann  er  nicht  im  Reime  aein 
edles  Gom&t  erschloss.  Und  wenn  er  zur  Feder  griff,  dann  hatte  er  etwas 
2u  sagen,  etwas  Rechtes  und  Tiefes,  etwa>-.  Warmes  und  Ernstes,  und  mochte 
er  auch  aus  der  Fülle  seines  goldenen  Humors  die  lustigsten  Kapriolen 
sprudeln  lassen,  nie  suchte  er  als  wiuiger  Feuilletonist  mit  dem  Strahl 
aeinaa  Geistes  zu  blenden,  stets  war  es  ihm  ernst,  angeaichta  dea  Erfblp 
«itiw  Modeg^tzen  ringsumher  oft  bitter  ernst  mit  der  echten  Kunst  und 
ihren  wahren  Priestern. 

Franz  Liszt,  Hektor  Berlioz,  Richard  Wagner,  das  gewaltige 
Dreigestim  am  Himmel  nettdentscher  Musik,  sie  waren  es,  zu  denen  sein 

')  .Peter  Cornelius'  titer«ri»cbe  Werke"  in  drei  Btnden  ^berta«ce(eben  von 
Ptof.  Dr.  Carl  Coraeliua,  Prot  Dr.  Adelf  Stern  uad  Dr.  Edgar  leid)  en^dnca  Jeisi 
bei  Breitkopf  &  lÜfld. 

III.  17.  23 
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Herz  «leb  Zeit  sehies  Lebens  meoMdilleii  and  kfiastleriscb  mit  Allgewalt 

bin^^ezogen  fühlte,  zu  einer  Zeit,  wo  es  noch  nicht  Mode  war,  in  deutschen 
Landen  für  .Zukunftsmusik"  zu  schwärmen,  und  eine  erkleckliche  Dosis 
Mut  und  Unerschrockenbeit  dazu  gehörte,  angesichts  der  Presszustinde 
Jener  Tac«  nmieiidlcta  als  deuiselier  sdbetschalfender  Kfinader  SHlantlidi 
das  Wort  für  Jene  ^nz  Grossen  zu  ergreifen.  Dass  aber  hinter  den 
SchHffen  unseres  Peter  Cornelius  nicht  der  übliche  musikdilettierende 
Literat  vom  Schlage  solcher  Leute,  die  sich  an  die  Rockschösse  Liszts 
and  Vegners  hängten,  um  ihrer  elenden  Null  dufdi  die  vwangeitdlte 
Grftase  dieser  Mlnner  einen  imaclniren  Wert  zu  verieihen,  dass  vislnelMv 
wie  Liszt  einmal  witzig  sagte,  .selber  aner*,  ein  „Comelianer'  wie  er  sich 
stolz-bescheiden  gelegentlich  nennt,  dahintersteht,  eine  abgerundete  Per- 
sönlichkeit, die  selbst  ein  eigenes  Wort  in  der  tönenden  Kunst  und  nicht 
nur  auf  dem  Papier  zu  sagen  hatte,  das  verleilit  seinen  AufUtzen  einen 
Wert,  der  sie  unmittelbar  an  die  AuiMttze  unserer  AUefgrOesien  anreiht. 
Sehen  wir  hier  von  den  Schriften  Wagners  ab,  der,  seiner  epochemachenden 
Stellung  in  der  Geschichte  gemäss,  fast  stets  in  eigner  Sache  das  Wort 
führte,  so  besitzen  wir  Deutschen  eigentlich  nur  noch  in  E.  T.  A.  Hoffmanns 
nnd  Selmmanns,  fflr  die  gleiche  Epoehe  in  Hans  v.  B&lows  an  sich 
etwas  ausserhalb  dieser  Entwickelungsreihe  stehenden  geistvollen  Sdirifien 
etwas,  das  diesen  Aufsitzen  würdig  an  die  Seite  treten  könnte. 

Schumann,  von  HofFmanos  Schriften,  wie  übrigens  auch  Richard 
Wagner,  aufs  tiefete  beeinfloast,  trat  in  jeder  Hinsicht  in  dessen  Fassstapfen, 
und  der  Geist  E  T.  A.  HeHinanns  war  es,  der  fiber  den  ersten  epoche- 
machenden Jahrgängen  der  , Neuen  Zeitschrift  für  Musik'  segnend  schwebte; 
die  „Davidsbündler"  wurden  zu  Bundesgenossen  der  „Serapionsbrüder". 
Schumanns  Programm  „die  Poesie  der  Kunst  wieder  zu  Ehren  kommen 
zn  lassen**  wurde  in  seinen  besten  Jahren  auH  sdiBnate  erfütit,  und  ein 
goldenes  Fflllhom  echter,  gemfltstleller  Bilderpraeht  und  herrlidtsten 
Humers  crgoss  sich  in  die  seiner  Kunst  gewidmeten  Schriften.  Gleich 
jenem  aiythischen  Könijr,  unter  dessen  Händen  sich  alle^;  7u  Gnld  ver- 
wandelte, vermochte  auch  er,  was  er  ergriff,  durch  das  Gold  seiner  Poesie 
ZU  vereddn,  nnd  Menacben  nnd  Dinge,  die  uns  somt  fremd  nnd  kalt  be- 
rührten, erhielten  ao  im  Lichte  seiner  Persönlichkeit  einen  Schimmer,  der 
auch  heute  noch  an  ihnen  haftet.  Und  hierin  namentlich  ist  Cornelius 
der  echte  und  ebenbürtige  Nachfolger  dieser  beiden  Romantiker  geworden; 
tieHste  Sachkenntnis  und  warme  Begeisterung  für  echte  Kunst,  ein  ge- 
waltlgiee,  alte  Gebiete  des  ScbSnen  umfiMsmdea  Viaaen,  ein  waimea, 
nUendes  Herz  sprechen  sich  bei  ihm  aus  in  einem  vollendet  schönen» 
von  poesievollen  Bildern  umrankten  Stil.  Stets  leuchtet  Jener  Sinn  her- 
vor, der  von  je  den  wahren  deutschen  Künstler  auszeichnete,  und  der  selbst 
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in  einer  Spreu  von  Scherzen  ein  keimtrichtiges  Korn  des  Ernstes  birgt. 
•Ein  Ausüben  der  Kunst  um  der  Kunst  willen,  des  Schönen  dem  Schönen 
zuliebe,  zu  ewigen,  nicht  zu  eitlen,  vergingticben  Zwecken*,  diese  seinem 
Anftatz  nZum  J«hretwccfa«el  1868*  «ntnommeiMo  Vorte  beieichnen  nicht 
nur  die  Richtschnur  seines  künstlmtediM,  sondern  vorntthmtidi  auch 
seines  literarischen  Schaffens,  sie  bildeten  den  PruFstein,  an  dem  er  jede 
ihm  entgegentretende  Kunsterscheinung  auf  ihren  wahren  Gehalt  erprobte. 

Zeitlich  deckt  sich  seine  schriftstellerische  Tätigkeit  fast  genau  mit 
•einem  Berliner,  Veimerer  and  Minchener  AnftmUiilt,  wtbrend  die 
für  eeinA  künstlerisclie  Fortentwicklung  so  überaus  wichtige  Wiener  Zeit 
hierin  fast  unfrnchtbar  war.  So  kann  man  in  dieser  Hinsicht  die  Berliner 
Epoche  als  die  des  Knospens,  die  Weimarer  als  die  der  Blüte,  die  Münchener 
als  die  der  Reife  wohl  mit  Recht  charakterisieren. 

In  JK&ndien  entstellen  seine  bedeatendsten  Anftitzefiber  Wagner:  »Der 
Lohengrin  in  München*,  .DerTannhiuser  in  München",  «Beitnjahreswechsel*, 
die  beiden  Meistersinger-Aufsätze  und  namentlich  auch  sein  letzter  Aufsatz 
«Deutsche  Kunst  und  Richard  Wagner"  —  sie  bezeichnen  nicht  nur  den  Höhe» 
punkt  der  achrlfistellerlaciiMi  Lcktnngen  Cornelias*,  sondern  sie  gehören 
nach  SU  dem  AllerbMten,  wss  fiber  den  Bayrenther  Meister  fiberiumpt  jemals 
und  bis  auf  den  heutigen  Tag  geschrieben  wurde,  und  wiegen  in  ihrer 
kurzgedrängten,  wenn  auch  scheinbar  oft  vom  Gegenstand  abschweifenden 
Form  dickleibige  Bände  voll  biographisch  historischer  Weisheit  auf. 

Was  sie  vor  allem  anszeidiaet,  das  ist  ihre  Saehlldikeit,  «nd  saeblidi 
sind  diese  Anftitze  trotz  aller  Winne  und  Liebe  für  Wagner  und  sein 
Werk.  Aber  wenn  wir  einen  Menschen  nur  durch  das  Medium  der  l  iebe 
in  seinem  tiefsten  Wesen  erfnssen  können,  um  wieviel  mehr  gilt  das  für 
den  Künstler,  dessen  Leben  und  Schaffen  nur  aus  der  inbrünstigen  Kraft 
dieser  Himmelsmacht  zu  Aiessen  vermag.  Allein  der  alte  Spruch,  dass 
Liebe  blind  mache,  erfüllte  sich  hier  nicht:  wohl  keiner  von  all  denen, 
die  für  Wagner  schrieben,  hat  mit  solcher  Offenheit,  wie  fie  nur  dem 
edlen  Gemüt  gegeben  ist,  all  das,  was  er  an  Bedenken  auf  dem  Herzen  hatte, 
ausgesprochen,  unbekümmert  um  die  Scharen  all  derweihrinchernden  Sklaven- 
seelen, die  sich  stets  von  den  Brocken  der  Herrentische  nibrten.  Dem 
Cornelius  war  ein  ganzer  Mann,  und  das  verleugnete  er  auch  der  Majestät  des 
Genies  gegenüber  nicht,  vor  deren  Königsthron  der  Männerstolz  selten 
genug  zu  finden  ist.  Und  das  kann  ihm  nicht  hoch  genug  gepriesen  werden. 

Aber  nicht  nur  suf  dem  Gebiete  der  Mnslk  ergriff  Cornelius  das 
Wort,  seinem  umfassenden  Wissen  und  Können  war  es  ermöglieht,  audi 

üher  hildt'nde  Kunst  in  einer  Weise  sich  zu  iussern,  die  ihm  das  höchste 
Lob  bedeutender  Fachleute  eintrug:  zwei  Aufsätze  über  Geoelli  und  einer 
über  Preller  beweisen  das. 
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In  den  !et7ten  I  ebensjabren  arbeitete  Cornelius  vorwiegend  an  seinem 
dritten  Bühnenwerk  .Gunlöd",  dessen  Stoff  er  der  Edda  entnahm.  Be- 
selduend  fBr  Minen  herrlldien  Humor  bt  eine  Briefltttile»  die  rieh  enf 
jenei  Weik  beneiit: 

»Meine  Gunifid  komponier'  ich  ganz  fQr  Kindersymphonie,  einige  Geigen, 
eine  Schelle^  eine  Rsssei»  einen  Kuciuick,  damit  mir  nur  die  Leute  nictit  wieder  mit 
dem  «i4feii:  Sekverl  adiverl  kemaMn.  Dasa  denke  Dir  FIcMMndie  Melodie  oed  Inaier 

grosses  Mit-sich  zu-Rate  gi?hen,  oh  rnnn  nach  Inngcf  Tonika  denn  wirklieb  aucb  einad 
zur  AbwecbsluDg  die  Dooiinaate  briogen  soll;  der  erste  verminderte  SeptimenakkiOfd 
darf  mir  erst  im  diMen  Akte  kemmcn,  aad  aof  dem  Zettel  der  GimUd  wird  «elMmi 
Krank:  Herr  Orgolpuakt  Beorlaubt  «der  MipItgUeli  wf/n  Oberaiaaltkelt:  Herr 

Dreiklang!" 

Aber  trot2  neunjähriger  Arbeit  sollte  es  dem  durch  seine  Lehrtättglteit 
n  tfdbr  in  Anspruch  genommenen  Meister  nicht  mehr  vergönnt  eein,  «n 
»GuntSd*  die  letzte  Hend  «i  t^en,  und  du  Werk  konnte  erM  20  Jehl« 
nach  dem  Tode  seines  Schöpfers  als  Torso  von  Max  Hasse  im  Klavier- 
auszug herausgegeben  werden.  Ein  ErgSnzungsversuch  (1879  vollendet) 
von  Karl  Hotfbauer,  einem  Scbüter  und  Freunde  des  Meisters,  blieb  un- 
fhwbtber.  Netterdlng»  ist  indee  die  «eie  Ssene  der  »Ounlfid*  in  einer 
Neubearbeitung  Mottls  dem  Konsertsael  gevonneo  wordmi.  Comeline 
seihet  hatte  wohl  das  Gefühl,  dass  das  Werk  nicht  so  sehr  seiner  Eigenart 
entspräche,  und  so  schrieb  er  Ende  1873  an  Ad.  Stern,  er  träume  über 
die  .Gunlöd"  hinaus,  die  er  docb  mit  seinem  Herzblut  tränlce,  von  einem 
Mnailtdrama»  daa  alie«  enthalte,  vaa  er  in  »Cid*  und  «Gunl5d*  gewonnen 
und  daneben  so  gans  und  allein  sein  eigen  sei  vie  der  »Barbier*.  «Ver 
lebt,  wird's  schauen,"  scbliesst  der  denkwürdige  Brief.  Doch  er  sollte 
nicht  leben,  er  sollte  nicht  schauen:  bald  zeigten  sich  die  Anfänge  der 
vernichtenden  Krankheit,  die  heimlich,  ohne  dass  man  es  ahnte,  die  Wurzeln 
dea  herrlichen  Baumen  benegie  —  noch  dn  letttee  Aufflackern  dee  Lebene- 
lichtes  und  bald  darauf  Nacht,  finstere  Nacht.  Am  26.  Oktober  1874 
abends  in  l'hr  verschied  Peter  Cornelius  in  seiner  Vaterstadt.') 

Draussen  auf  dem  Mainzer  Friedhof  steht  ein  einfacher  Stein,  der 
meldet  in  achliditen  Wertea,  wer  da  drunten  in  eanfker  Ruhe  achlnmmert.*^ 
Ein  Relief  sdgt  die  Zfige  dea  Entschlafenen  in  voller  Jugendkrall,  und  ao 
wird  er  auch  leben  in  unserem  Gedichtnis  ewige  Jugend  wird  ihn  zieren. 
In  stiller  Wehmut  aber  gedenken  wir  seiner,  der  ahnungsvoll  einst  also  saog: 


*)  Eine  Machbildung  der  Todesaaieige  enthalten  die  KunsilieUagen  dieses  Heftes. 
*)  Ela  BOd  von  des  Maimefs  GMbmal  bodadet  ikh  «beulUI«  emer  den  Bsilntse. 


leb  var  ein  Hauch,  ich  war  ein  Ton, 
Von  Lust  und  Sebmerx  dufcMruagsa, 
Nun  Ist  es  still,  nua  bin  ich  aebea 

Verklungen! 
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'uch  Ouvertüren  haben  ihre  Schicksale,  und  das  Geschick  der  ersten 
und  ursprünglichen  Ouvertüre  zum  „Barbier  von  Bagdad* 
von  Peter  Cornelius,  der  in  diesen  Tagen  in  Wahrheit 
wieder  seine  Erstaufführung    in   Weimar    erlebt,  war 


besonders  bitter:  seit  jenem  in  der  Musikgeschichte  wie  eine  Bartho- 
lomäusnacht blutrot  angestrichenen  12.  Dezember  1858,  an  dem  das  apol- 
linisch heitere  Werk  aus  Intrigue  gegen  Liszt  niedergezischt  wurde,  ver- 
schwand sie  mit  der  Partitur  aus  der  Öffentlichkeit  und  blieb  an  fünfzig 
Jahre  vergessen.  Liszt  selbst,  der  grossherzige,  wohlwollende  Förderer 
Comelianischer  Kunst,  lobte  das  Werk  einst  über  die  Massen.  Und  mit  Recht. 
Er  dirigierte  es  wahrscheinlich  mit  hinreissendem  Schwung.  Trotzdem  riet 
er  nach  Jahren  dem  Dichterkomponisten,  eine  neue  Ouvertüre  zum  »Barbier" 
zu  schreiben:  sie  müsse  mit  dem  Motiv  Abul  Hassan's  beginnen  und  mit 
dem  Salamaleikum  schliessen. 

Man  kann  aus  dieser  Motivzusammenstellung  einen  Rückschluss  auf 
die  Gründe  wagen,  die  Liszt  zu  diesem  Rate  drängten:  er  wollte  einen  leb- 
haften, glänzenden  Auftakt  zu  dem  Werke,  eine  rauschende  Einleitung,  über 
der  der  Zauber  fröhlichen  Geniessens  liegen  sollte.  Cornelius  erfüllte  diesen 
Wunsch  im  Jahre  1873,  ein  Jahr  vor  seinem  Tode,  und  so  entstand  jenes 
farbenfrohe,  geistsprühende  Tongemälde  mit  den  sangesfreudigen  Gesangs- 
raelodieen,  das  als  D-dur  Ouvertüre  bekannt  ist.  Freilich,  das  Schicksal 
stand  drohend  auch  über  diesem  Kunstwerke:  es  gehört  dem  Dichter- 
musiker nur  halb,  er  kam  nicht  dazu,  das  Stück  zu  instrumentieren,  der 
Tod  nahm  ihm  die  Feder  aus  der  rastlos  tätigen  Hand  .  .  .  viel  zu  früh  für 
uns.  Liszt  instrumentierte  die  Ouvertüre  und  der  übereifrige  Bearbeiter 
der  Original -Barbierpartitur,  Felix  Mottl,  stellte  sie  etwas  gekürzt  seiner 
Partitur  voran.  Das  war  im  Jahr  1881.  Die  Analyse  dieser  Tondichtung 
ist  noch  nicht  geschrieben  worden,  wir  wollen  nur  im  Vorübergehen  einen 
Blick  auf  sie  werfen. 

Abu!  Hassan  Ali  Ebn  Bekar,  der  Barbier  aller  Barbiere,  dieses  Ge- 
sarotgenie  Bagdads  und  aller  Länder  des  Euphrat,  eröffnet  sie  in  höchst 
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eigner  Peraoii  mit  aeinem  boDl»ntiidi>stoheB  JHotlT»  das  In  den  Blisern 
eiligen  Uufs  daberfconnt,  ato  kdnnt»  der  Flfiro  Bagdads  die  Nennung  aelncs 
Nansens  kaum  erwaiten: 
AUegretto  molto. 


PSF 


A  -  Ii 


bn 


Be  • 


Da  stebt  er  leibhaftig  vor  uns  uod  preist  auch  seine  Künste  sofort  an: 
»Un  AkadiraiilEnr,  Doktor  nnd  Chemiker  . .  .* 

Dos  Spiel  wiedoriiolt  sich,  das  Glani>ensl>ekonntnis  stolziert  mit  ganzer 

Orchesterpracbt  einher,  ein  Andante  9/8  leitet  zum  zweiten  Hauptmotive 
der  Ouvertüre  über,  dem  tiefempfundenen  wunderschön  modellierten  Liebes- 
gedanken Nureddins:  .Komm  deine  Blumen  zu  begiessenl  O  Margiana!* 


■•■ 

=? 

>      1               '  w 

-*— —  •  -Jh 

^  H~^q^  

m 

✓ 

 — 

Ii      :  1 

Niedliehe  PantttBlelehen  klappern ;  Bostnna  eilt  hors«  and  bestellt  den 

liebeskranken  jungen  Muselmann  In  der  bekannten  kostbaren  Kanonweise 
zum  Stelldichein.  Abul-Motive  fahren  wie  spottend  dazwischen,  dann  stimmt 
das  Orchester  ein  zweites  Gesangsthema  an,  das  in  der  Oper  nicht  vor- 
kommt, dessen  T«tt  bisher  unbekannt  war.  Auch  dieses  Motiv  sei  hier 
mitgetönt  und  swar  noch  der  Skizso,*)  die  Comolios  von  ihm  entwarf: 


■)  Zum  ersten  Male  verSffentlicht  In  meinem  Buche  .Peter  Cornelias  and 
salo  Barbier  von  Bagdad*.  Die  Kritik  zweier  Partituren.  Peter  Corneiius 
tmm  Felix  Mottl  nad  Hermaaa  Levl.  Leipslg,  Verlag  von  Breltkopr  &  Hirtel.  1904. 
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glfihn!  Ro  -  »e,  sollat  e  •  wie  fort— in  Woan*  und  ScbmeneB 
UliMl  B  •  den»      Ton    dtl  •  ■  ncr  Pnebt 


 'S*  — r 

1 

-g  ^"T» 

blieb — un«  ein  Ab    -    glänz  nocbl    E    •    den,       uns  blieb  dei  •  ne 


B«  •  dl«—  Llc  •  •   be  dechl 


Aus  diesen  Motiven  und  dem  Kanonmotiv  ,Wenn  zum  Gebet"  ent- 
wickelt sich  im  folgenden  der  wundervoll-polyphone  Fluss  des  Tonstüciis; 
«ine  entscbetdeade  Rolle  flUlt  dem  Dneit^Kmen  so,  der  die  enderen 
Melodieen  zierlich  umrankt. 

Mit  dieser  glänzenden  und  in  den  hellsten  Farben  schimmernden 
D-dur  Ouvertüre,  mit  ihrem  kühnen  und  frappierenden  Wechsel  der  Takt- 
arten,  hat  die  erste  0«Tertflre  nteiite  sn  edudten;  sie  lit  beedieidcner  in 
ilirer  Art  und  beacfaifHgt  aldi  niclit  mit  dem  Inhalt  der  Oper.  Cemelius 
hielt  sie,  wie  es  damals  hiess,  ganz  „objektiv".  Liszt  fügte  diesem  Worte 
noch  bei,  dass  sie  glücklich  erfunden  sei.  Er  bewunderte  vor  allem  ihre 
feinen  Kontrapunkte. 


MO 
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Ihre  Koncrapunkte  ...  im  Jahre  1852  hatte  Cornelius  seiae  mehr- 
jährige StndiMMit  bei  Dehn  abgeschlossen.  Dehn  konnte  ihn,  wie  er 
selbst  s^gie,  nichts  mehr  lehren,  und  der  junfs  Cornelius  vaoderte  mit  dorn 
glinzeoden  Zeugnis  seines  Lehrers  und  einem  Paket  geistlicher  Musik 
in  das  Anhaltinische,  nach  Dessau  zum  Weltgerichts-Schneider,  um 
sich  voo  dort  ein  zweites  Künstlerzeugnis  zu  holen.  Damals  wallfahrtet« 
man  noch  Desssv  wlo  su  einem  mnsilcaUsdien  Mekka,  nnd  mancher  an» 
güMOM  Kfimaer  holte  sidi  dmt  einen  Fvribrief.  So  smnd  auch  eines 

schönen  Morgens  Cornelius  auf  dem  Flur  des  hofl-rTpellmeistcrlichen 
Hauses  —  abei  nur  die  Frau  Hofkapellmeistcr  empfing  ihn  und  nahm  ihm 
seine  Noten  ab,  denn  Schneider  war  erkrankt.  Aber  dass  ihr  Mann  prüfen 
verde,  dafnr  wolle  sie  schon  sorgen.  Und  ridittg  —  nach  Vorlauf  von 
lochen  traf  eine  ausführliche  Kritik  der  Partituren  ein,  der  junge  Kom« 
ponist  erhielt  ein  glänzendes  Zeugnis.  Nun  erst  betrachtete  er  seine  Lehr- 
zeit als  völlig  abgeschlossen  und  versuchte  den  grossen  Flug  durch  die 
Volt  Aber  nichts  wollte  recht  glücken,  sein  Schilf  trieb  mit  den  Woteu. 
Man  weiss,  das  es  in  Weimar  landete.  Hier  empflng  dor  junfo  Musiker 
Anregung  über  Anregung.  Liszt,  der  weise  und  gütige,  nahm  sich  seiner 
an,  und  Cornelius  schloss  Freundschaft  mit  Berlioz.  Das  Beste,  was  es 
an  Musik  damals  in  der  Welt  gab,  zog  an  seinem  Auge  und  Ohr  während 
dor  ersten  IBnfkiger  Jahre  vorfiber  und  was  noch  mehr  bedeutet,  in  dw 
denkbar  besten  AusfÜhruAg.  Dass  Cornelius  sich  in  dieser  Zeit  nidit 
verlor,  dass  er  er  selbst  blieb,  ist  eins  der  stirkston  ZengnioBe  fQr  die 
Stirke  seines  Genies. 

Eins  vor  allem  hatte  der  Verkehr  mit  den  „Neuweimaranern"  erreicht. 
Cornelius  hatlo  die  Partituren  dor  fh>mmon  Musik  an  den  Nagel  gehingt.  Es  ist 
vieles  von  diesen  Kompositionen  verloren  gegangen.  Was  auf  uns  gekommen 
ist,  sind  Stücke  solider,  trefflich  gearbeiteter  Kirchenmusik.  In  diesen  ersten 
Sachen  macht  sich  noch  die  harte  Schule  Dehns  bemerkbar.  Das  wirkt  oft 
wie  Examenarbeiten  eines  Musterschülers.  Zwischendurch  offenbart  sich 
ihm  aber  seine  Muse  in  anderen,  Itebltchoren  Bildern.  Es  mag  die  Uebo 
gewesen  sein,  die  diese  intimen  musikalischen  Gedanken  gross  gezogen 
hat.  Die  kleinen  Duette,  die  aus  dieser  Zeit  erhalten  ^ind.  diese  kleinen 
Lieder  nehmen  sich  aus  wie  Blumen,  die  hinter  Kirchhofsmauern  blühen. 
Dft  stdit  oino  bunto  Primol  und  hier  blflht  dn  Veilchen  und  dort  duflot 
der  Jllodor  her&ber.  Aber  der  Komponist  wendet  sich  immer  wieder  der 

musica  Sacra  zu.  Das  Jahr  1852  ist  besonders  gesegnet  mit  solchen 
'Arbeiten;  er  verbrachte  es  in  der  Bernhardshiitte.  Grosse  Hoffnungen 
setzt  er  u.  a.  aut  .dien  Versuch  einer  Messe  in  dorischer  Tonart'  für 
Cemiscbten  Chor  mit  Orgd  ad  libitum.  Folfendo  charakteristischo  Stdlo» 
dor  Anfang  dea  «Gloria*  ael  daraus  lum  ersten  Male  mitfetollt: 
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El  In   l»r>n  pn  k»>ai>Bt -bat 

5^ 


pax  ho-ml  -  ßi  - 
Et    in    ter  -  ra 


m 


vo  -  lun-t« 

bus  ho- mi - ni 


Min  versteht  das  Urteil  Liszts  über  diese  Musik,  der  dem  jungen 
Hutiker  xunititst  riet  «uf  dietoi  Pfiidea  wdtnxmraiidd«»  der  wahndwiii- 
lich  aber  doch  mit  •einem  Urtml  nicbi  zarBcUiiettp  das*  dieie  »Klrctaea- 

musik"  für  ihn,  der  innerlich  längst  über  Dehn  hinausgewachsen  war,  keine 
Kirchenmusik  mehr  sei  Von  seinem  Standpunkt  aus  mag  er  die  Kompo- 
sitionen —  aod  man  kann  ihm  darin  nicht  unrecht  geben  —  blutleer 
geAinden  Inben. 

Nun,  Cornelius  grämte  sich  nicht  darüber,  ihm  hatte  diese  Periode 
Strenger  Arbeit  eins  gebracht:  die  höchste  Virtuosität  im  Chorsatze  und 
Strengste  Selbstzucht.  Die  Knospen,  die  in  seiner  Seele  lagen,  entfalteten 
sich  Schnett  za  reicheren  Blüten.  Der  Dichtermusiker  erwachte  1853  in 
ihn  nnd  ladite  mit  freiem  kfinstferlsdien  Gehsren  in  die  Welt:  Cornelias 
flog  nun  an,  nahezu  30  Jahre  alt  ge«wden,  all  seine  Werke  von  vom  zu 
numerieren  und  nannte  jene  sechs  wunderfeinen  !  ieder,  jenen  Zyklus 
von  kleinen  Musikbriefen :  Untreu,  Veilchen,  Wiegenlied,  Schmetterling, 
Neehte,  Denkst  dn  an  mich  —  sein  op.  1. 

Ei  entstand  In  veihevoUen  Standen  sbseits  von  Obersetzungserbeiten 
für  Berlioz  und  Liszt,  abseits  auch  von  seiner  pädagogischen  Tätigkeit  als 
Klavier-  und  Theorielehrer,  sein  weihevoller  Zyklus  ,Das  Vaterunser"  .  .  . 
Cornelius  gehörte  zu  denen,  die  sich  nicht  erdrücken  Hessen  und  hätten  zwei 
Littt  nnd  drei  Wagner  neben  ihm  gestanden.  Und  nun  eriebt  er  ^ne  kleine 
musikalische  OiTenbarang  in  Wort  nnd  Ton  nadi  der  anderen.  Nicht  in 
rascher  Folge  geschieht  das,  dazu  er  zu  sehr  an  die  Arbeit  für  andere 
geschmiedet  und  an  das  Bestreben,  sein  Brot  zu  verdienen.  Es  entstehen 
die  Meisterlieder,  die  man  als  op.  i  und  4  kennt  —  der  Zyklus  »Trauer 
und  Trost*:  Angedenken,  Ein  Ten,  An  den  Traum,  Trost»  In  Lust  und 
Schmerzen,  Komm,  wir  wandeln  sasommen  im  Mondschein,  MScht*  im  Walde 
mit  dir  gehen  .  nun  drangt  es  ihn,  das  erste  grössere  kQnstlerische 
Glaubensbekenntnis  vor  der  Welt  abzulegen:  er  macht  sich  auch  äusser- 
Hch  frei  von  Wdmnr  und  dichtet  und  komponim  seine  erste  Oper.  Fiir 
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die  Ouvertüre  des  lustigen  geistsprüheoden  Werkes  aber,  das  in  G-dur 
beginnt,  um  mit  Fi»-dur  zu  schlieneii,  wiblt  er  —  die  h-moll  ToMrt. 

Es  eatsttnd  d«  «la  tßr  kBstliehes  Verk,  w  ist  gesegiiet  mit  vlelso 
rhythmischen,  mdodiscben  und  instrameotalen  Feinheiten  Comelianischer 
Kunst,  ein  Kind  seiner  Muse  gleichsam,  mit  einem  lachenden  und  einem 
weinenden  Auge.  Psychologisch  ist  die  Tonart  der  Trauer  insofern  zu 
recbtferti|sn,  als  die  Quelle  des  Hnmors  im  ietstea  aad  Imsersten  Grande 
immer  der  Schmerz  ist:  des  milde  Uchelii  tmd  des  erlösende  Lachen  «iid 
herausj^eboren  aus  seinem  Gegensätze,  der  sidi  ans  dem  Auge  henroi^ 
stehlenden  Träne  .  . . 

Ceraellus  ist  in  dissem  Werke  nidits  weniger  als  ein  Nenerer,  er 
fstgte  bei  Anlbtellmv  der  Themen  der  Tradition.  Nor  einer  versticbte  es, 
soviel  ich  mich  auf  diesem  Gebiete  im  deutschen  Lande  umschaue,  mit 
einem  moli-Klange  eine  komische  Oper  zu  eröffnen:  Lortzing  in  seinem 
aZar  und  Zimmermann",  der  1837  bekannt  wurde  —  aber  es  ist  nur  eine 
ganz  BAcbtlge  Pnralide,  die  auftaucht;  die  Linien,  die  diese  beiden  Ouver- 
türen darstellen,  divergieren:  Lortzing  ist  in  der  Zar-Ouvertüre  ein  gemüt- 
voller Musiker,  der  ohne  Skrupel  eine  Melodie  seiner  Oper  an  die  andere 
reiht,  Cornelius  würzt  seine  lebensvolle  Kunst  mit  den  feinsten  Essenzen 
einer  lebensvollen  Polyphenle.  Wie  sicher  stellt  er  gleich  das  erste  Thema 
.  auf,  dem  der  unvermutete  Qnartenschritt  in  der  Mdodie  ein  ganz  orii^etles 
Aussehen  gibt: 


Den  ersten  Akkord  hat  das  gnnze  Orchester,  das  Thema  tragen  die 
Klarinetten  und  Fagotte  vor.  Ein  beinahe  wehmütiger  Klang,  wie  eine 
Erinnerung  an  etwas  Teueres,  Verlorenes,  die  Quartentrioie  nimmt  sich 
ana,  als  verstirke  ein  selbelquilerischer  Zug  das  heimlidie  Leiden.  Eine 
nnvillige  TrlelMiBgnr  madit  aber  dem  Thema  ein  Ende: 


Raacb,  Bicht  sa  haatig. 
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Aber  das  leise  Usfeade  Medv  llsst  tidi  nldit  dadureb  beirren:  das  Streich- 
quartett nimmt  es  auf,  die  Holzbllser  bilden  es  um,  unwillige  Akkorde  des 
mit  dieser  Laune  unzufriedenen  Quartetts  unterbrechen  die  Stimmung, 
einige  Augenblicke  scheint  es,  als  wolle  das  Motiv  siegen,  aber  die  Diction 
stodet,  der  Gedanke  TerBilclitigt  sieb,  vie  mit  daem  gütigen,  milden  Lächeln 
beschliesst  die  Melodie,  sich  in  ihrer  Sdidniieit  zu  zeigai-  genxe 
Cornelius  spricht  ans  diesem  Lied: 


Etwa«  laogsamer  als  zu  Anhog. 


J    J   I     u'     1  I      j    J  I      J  J 


3^ 


Die  Celli  singen  es  und  die  erste  Violinen  umranken  es  anmutig; 
es  klingt  wie  ein  Kinderliebeslied.  Aber  noch  ist  es  keine  Zeit,  diesen 
Gefühlston  sich  ausschwingen  zu  lassen: 


...  80  spotten  die  Holzbläser.  Wieder  setzt  das  Gesangsthema  ein  und 
wieder  «lid  ee  nnterlnoclien,  diesmal  hefUtMr*  Da  bittet  das  Liebesnr.otiv 
inniger,  flehender: 


fla     fls  —  fi« 


t  g 


UiW. 


• . .  aber  die  Bitte  rfibrt  nodi  nidit  zum  Ziele,  das  zweite  Hauptthema  der 

Ouvertüre  seut  ein: 
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SO  geht  es  scherzend  fort,  die  Streichinstrumente  unterstfitzen  du  Motiv 
dnrch  Idctate  pizcicAtl,  w  ninnit  einen  pompOeen  Anskleng: 

BtwM  «miger  tclraell. 


nsw. 


Fagotte,  Hörner,  Basspos.  u.  Bisse. 

Das  übrige  Orchester  spricht  in  Synkopen,  ein  Triangel  fällt  ein,  wir 
befinden  uns  auf  einmal  im  Orient  mit  seiner  glühenden  Farbenpracht, 
seinen  Sonnenwandern,  die  raf  den  ÄlannorpallBten  liegen.  Du  stelle 
Motiv  biegt  sich  indes  in  das  Scbmentidie  um  —  auch  dort  sind  Freude 
und  Schmerz  Geschwisterkinder: 

^1 


schmerzliche  Akkorde  in  den  Bläsern  und  enteilende  Figuren  im  Streich- 
quartett und  das  h-moll  des  Eingangs  ist  wieder  erreicht:  es  beginnt  die 
Durchführung  des  Satzes.  Hier  zeigt  der  junge  Meister  seine  ganze  Kunst, 
und  wie  goldklar  wirken  die  artstokntiscli  Tomehmen  Kmtrapnnkte^  die 
sich  schon  aus  dem  ersten  Thema  ganz  zwanglos  ergeben,  wie  fein  sind 
die  Klangfarben  gegeneinander  abgewogen,  wie  sorgsam  ist  Licht  und 
Schatten  verteilt.  Das  Gesangsthema  zumal  zieht  in  einer  anmutigen 
SehSnlieit  ohne  gleielien  dahin.  Der  Toransgetiende  Sdilnss  mednlieit 
nach  FiS'dur: 

EtwM  laniMmer.   

J      Iii  =^ 


m 


usw. 
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Und  wie  ratzflckend  fein  itt  dts  Instnuneotieit:  Die  Melodie  blflbt  im 
•raten  Horn  und  eraten  Fefott  enf,  zur  Nedudunung  wird  die  ente  FiSte 

und  die  erste  Klarinette  herangezogen,  die  pulsierenden  Viertel  hat  das 
Streichquartett  und  die  geteilten  ersten  Violinen  umranken  die  Melodie 
mit  der  angedeuteten  Figur.  Spiter  übernehmen  die  Celli  adt  den 
BfMwhen  und  den  Violinen  als  kontrapunktiorendo  Instrumente  dieoe 
Melodie,  und  das  Thema  fuhrt  in  dw  belunnte  leichte  scherasndo  über. 
Oberall  blühen  neue  aus  dem  motivischen  Material  gewonnene  Gedanken 
auf,  die  pompöse  Posaunenbliserstelle  wird  wieder  erreicht,  über  jene 
sehmersllche  Beugung  hinweg  dio  zn  einem  KonBIktOi  einem  Kampf  mit 
dem  Streichquartett  führt,  treten  wir  in  den  Schluss  der  Ouvertüre  ein. 
Alle  Widerwärtigkeiten  sind  beseitigt,  die  Melodie  siegt  und  das  Gesangs- 
tbeni&  feiert  ein  Siegesfest  (H-dur).  Mit  seinem  Ausgange  in  Jubei  und 
Entzflcken  wird  zugleich  das  ente  ff  erreidit,  das  Orchester  Unrnt  al«b 
in  mlehtigon  crescendo  auf: 


Tcoorpos.  Selo^  ürel  ▼ORntragen. 


Volles  Orchester. 

■  temp«  J\ 


Bs     fit  h 


Berfios  mnsste  natfirüdi  mit  sdnon  Instrumentatlonskflnsimi  veranf^en, 
sonst  war  dieser  Ausgang  nidit  mSglidi  —  aber  vio  firei  und  nnabhingig 
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von  dem  genialen  Franzosen  bebandelt  Cornelius  hier  den  Effekt  einer  Solo- 
poMnue  aad  wie  ddi«r  ist  dieser  Ausgang  entworfen.  In  «intr  glinzendm 
irad  sndeidi  nrori^nellen  Wdse,  die  in  der  OuTerturenliterttur  zu 

komischen  Opern  ihres  gleichen  nicht  hat,  ist  H-dur  erreicht,  und  wie 
zart  und  lieblich  setzt  nun  das  G-dur  der  ersten  Szene  ein,  dieser  Diener- 
Chor,  der  durch  den  Septimenakkord  mit  übermässiger  Quinte  und  grosser 
Sqjrtime  einen  lo  rflhrenden  Auedniek  erhllt: 

Sanfter  Schlummer  wiegt  ihn  ein, 

Uvdeft  mflde  }ede  PMa. 

I.eise  drum!  Still  und  ttutnm! 

Weiaet  nicbL   Weckt  ihn  nicht  I 

Bald,  acb  bald  verillamit  ssIb  LateuHclitt ... 

So  dichtete  und  komponierte  Peter  Cornelius  seine  erste  Ouvertüre  zum 
«Bariiier  von  Bagdad*. 

Man  kenn  nun  beklagen,  dasa  dieses  prlchtige  Vörie,  das  in  seiner 

Objektivität  den  Stil  des  „Barbier"  viel  besser  trifft  als  die  glBnzendere 
D-dur  Ouvertüre,  volle  fünfzigjahre  unbeachtet  blieb,  und  man  muss  zürnen, 
dass  der  Bearbeiter  des  .Barbier",  der  junge  Felix  Mottl,  im  Jahre  1881 
an  diesem  Werke  so  paa  achtlos  vorüberging  und  es  nicht  fSr  wert  hielte 
in  die  ölfenllichkeit  zu  senden.  Aber  wie  Wahrheiten,  so  oft  sie  andi 
mit  Füssen  getreten  werden,  sich  endlich  doch  an  den  Tag  ringen  --  — 
das  Echte  blieb  auch  in  diesem  Falle  wie  die  ganze  echte  Barbierpartitur 
der  Nachwelt  unverloren. 
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WEIMARISCHE  ERINNERUNGEN 
AUS  DEN  50  ER  JAHREN  DES 
VORIGEN  JAHRHUNDERTS 

von  Natalie  v.  MUde>Weimar 


■TI^fflTWir  feiern  heute  mit  grossen  Festen,  30  Jahre  nach  seinem  Tode, 
mfflfcjB  Peter  Cornelius,  der  Zeit  seines  Lebens  ungefeieit,  uner- 
I^^^^Bi  imnnt,  in  seinen  Hauptwerken  unverstanden  blieb. 
UHBVJI  Aticb  Weimar  beteiligt  «Ich  mit  fetfUdieii  Daibletaiigoii: 
der  , Barbier"  und  der  „Cid"  werden  hier  •femias  den  Originalpartiturea* 
zu  Gehör  gebracht.  Gleichzeitig  mit  dieser  genugtuenden  Nachricht  er- 
fahren wir  von  neuen  Überraschungen,  die  in  bezug  auf  die  wahre  Original- 
partitnr  des  .Barbier"  bevorstehen.  Es  ist  wohl  ein  einzig  dastehendes 
SehlekMl,  dflM  eine  der  HebenewürdicMen  Sdritpf^Bgen,  die  nna  je  fehotea 
wurden,  soviel  Kampf,  dann  absolute  Nichtachtung  erfuhr,  um  nach  30  Jahren 
auch  noch  vor  Gericht  gestellt  zu  werden!  Wie  dem  auch  sei,  für  uns 
Weimaraner  ist  jede  , Barbier* -Aufführung  eine  Genugtuung,  wenn  auch 
eine  tief  «diinenlidi«.  Weimer  ist  die  Wiefe  dieser  Oper.  Die  FenertmiliB, 
die  des  Kind  ansmiMlten  hstte,  vennochie  ihm  IMlIcli  keinen  Namen 
einzntnien.  In  der  Wiego  wurde  es  sni^ich  lebendig  begraben>  fBr 
lange  Zeit. 

Dass  Weimar  den  Schandfleck  niemals  von  sich  abwaschen  kannl 
Es  gibt  sctamersende  Erftdirungen,  die  sieh  allmihliefa  mildem;  aber  nnsera 
Erfahrung,  wie  man  einen  feinsinnigen,  liebereichen  Menschen  um  sebies 

hochbedeutenden,  poesiedurchtränkten  Werkes  willen  zu  misshandeln  ver- 
mochte,, schmerzt  grausamer,  je  mehr  das  Verständnis  für  Cornelius  und 
seinen  Wert  dem  langsam  arbeitenden  Kulturgebirn  aufgebt.  —  Wie  mag 
dem  UnvMgleichltdien  zu  Mate  gewesen  sein,  als  es  um  ihn  pfiff  nnd 

zischte!  —  Was  uns  Peter  im  Briefe  an  seine  Schwester  erzShlt,  ist  herz- 
zerreissend;  wie  er  das  Geschehnis  erzählt,  ist  grossarfig.  Der  Brief  ist 
ein  leuchtendes  Zeugnis  eines  echten  Kunstjüngers,  eines  edlen  Menschen. 

Ab  Snaasae. 

Mein  Werk  wurde  vor  vollem  Hause  gegeben.  Die  Daratellung  füllte  den  Abend. 
Sia  war,  in  Betracht  der  Scbwierigkeit  de«  Verkt,  eine  aus|eteichneie,  vortreffUcbe. 
Eine  is  den  Aaealsa  Valancs  aeeb  sieht  «rhSrte  Oppesltiaa  mbDis  sieh  nh  hai«- 
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olckigem  Zischen  (leicb  von  Anfang  dem  Applaus  gagenfiber,  sie  tu  eine  bestellte, 
woMorgiaMene,  swaekninig  vertelh e.  8to  beanM  tten  Httmor  iler  Kiactier,  ksBOie 

aber  auf  die  Trefflichkeit  der  Aasf&bruog  keinen  schidlicben  Einftuss  üben  Am 
Scbluu  erhob  sich  ein  Kampf  ron  10  Minuten.  Der  Crossherzog  hatte  aabaltend 
■pplradtort^  dl«  ZIteber  Ihlirea  nleliiidMto«mitor  Ibrt  —  Zvltiit  nppltadiert  Utit 
und  das  ganze  Orchester.  Frau  von  Milde  riss  mich  (linau;;  auf  die  Bühne.  —  Liebe 
Susanne,  von  nun  an  bin  ich  ein  Künstler,  der  noch  in  weiteren  Kreisen  genannt 
«crtea  «M.  Mit  elnea  kriUltgen  Rnek  Ist  owla  gaases  Wciwi  «rlMlMa.  Bin  sum 

letzten  Atemzug  vcr^t  'ch  mit  begeistertem  Fle!"^s  meine  Babn  forfgrhen  -  Meine 
Ausbeute  von  Erfahrungen  ist  eine  reiche,  glänzende  nach  diesem  einen  Abend.  Baid 
bin  ich  an  einem  zweiten  Werk  ~  diesmal  an  einem  hocbernsten,  pathetischen  — 
die  Kfinstler  alle  nehmen  emhusi:i<?Ti;ch  für  mich  Partei.  LIszt  handelt  unvergleich- 
lich an  mir.  Möchten  doch  nur  auch  alle,  die  sich  für  mich  interessieren,  mit  Leib 
und  Leben  für  diesen  Mau  «IniieMii,  vtldiar  dar  Banacitriiier  docr  ««aen  Zeit  ist. 
—  Der  Crossherzog  empfing  mich  gestern,  var  lusserst  gnidig,  ermunterte  mich, 
prophezeite  mir  Ruhm.  Liszt  sagte  im  Lauf  des  Gesprichs:  KSnigl.  Hoheltl  Cornelius 
ist  ein  nobler  Mensch.  —  Der  Crossherzog  gab  mir  beim  Abschied  die  Hand,  via  eis 
Freund.  —  Heute  büi  ieli  wieder  auf  den  Breueni  mit  meinein  Beetboven-Prolnc^  troa 
Milde  gesprochen.  Zu  Tlach  Mn  leb  bei  Harra  ▼on  Beanliei^  dem  abnaalitaa 
Intendanten  Hotfmann  von  Fallersleben  nennt  mein  Libretto  das  SchSnste,  das  er 
noch  gesehen  habe,  er  bat  mir  ««bOne  innige  Verse  gewidmet  und  Frau  von  Milde 
in  cineia  waaderaebtaen  Ghaaal  la  der  Rone  der  Maiiglaaa  lieeaagea.  —  Weaa  da 
oder  der  treffliche  Hestermann  einige  Zeilen  des  Dankes  an  diese  einzige  Frau  direkt 
ricbtea  voUiet^  so  wire  es  aetar  adi6n.  —  Alle  KQnatJer  babaa  In  ibrea  Rollen  ibr 
laaaeratea  IQr  mich  getan,  —  dte  Fiaa  Ree»  voa  Milde  aber  vir  ali  Mitj^aaa  bbaai« 
lisch.  Die  Erinnerung  daran  wifd  «lae  Uetbead«  tain.  Leb«  woU,  Tlele  Kiaee  lir 
dich  und  Hestermann  von 


So  leid  et  mir  tat.  dieb  aocb  linger  auf  diaae  Potter  dea  ▼aiteaa  apaaaea  n 

müssen,  so  erfreulich  ist  es  mir  nun,  dir  noch  mit  venigen  Worten  über  die  Feier 
de«  gestrigen  Abends  berichten  au  kitnnen.  —  Ich  ging,  nach  den  so  kurz  verflossenen 
Efdgniaaea,  mit  geteilter  Brwartuag  laa  Tbeater.  leb  batie  ta  melaem  Preleg  ent« 

schieden  «uf  l_i«2f  hin.^cwlcsen  Was  über  such  kommen  mochtr,  denn  die  Opposition 
ist  nicht  auf  mich,  sondern  auf  ihn  gemünzt,  wollte  ich  diesmal  nicht  mich  unsicht- 
bar maebea.  ging  wie  gewöhnlich  ins  Parkett,  setzte  mich  in  die  vorderste  Reibe. 
Die  ersten  Takte  jwr  Ouvertüre  ^7ur  ^eihe  des  Hauses"  ertönen,  sie  brechen  ab, 
der  Voihang  erbebt  sicli  und  Miide  spricht  memen  Prolog  zur  Beethoven-Geburts- 
tagsfeier. Mit  schöner  minnlicber  Haltung,  mit  eindringender  Begeisterung.  Schon 
die  Mitte  der  Rede  unterbricht  lebhafter  Beifall,  meine  Bekannten  klopfen  mir  auf  die 
Schulter,  strecken  die  Hände  nach  mir  aus.  Zum  Schluss  höre  ich  anhaltenden 
Applaus  und  erwarte  mit  ruhiger  Befriedigung,  dsss  Milde  hervortritt,  man  eilt  zwar 
ins  Parkett,  mich  zu  holen ;  ich  beeile  mich  hinaufzugehen,  werfe  Hut  und  Handschuhe 
weg,  bin  glücklicherweise  gersde  im  Frack  und  trete  mit  Milde  vor  ein  grosses,  be> 
geistert  applaudierendes  Publikum.  —  Das  sind  merkwürdige  Tsge,  Sannchent  Dae 
Konzert  nimmt  nun  mit  einer  belapielw&rdigen  Veibe  seinen  Fortgang.  Nacb  dem 
Seblosse  der  A-dur-Symphonfe  erbebt  Mcb  ein  Starm,  dessen  Wellen  erst  dann  sieb 
glltleo,  sls  Liszt  unter  dem  lautesten  entbusiastiscben  Zuruf,  unter  einem  dröhnenden 
Applaua  wieder  auf  aeln  Palt  atetgt»  an  welchem  er  beute  mit  einer  FQUe  aelnea 
Otmoae  isettadea  iMtte,  daae  leb  «ft  oiebt  wagte,  Iba  «oantdieB  —  tuA  ttob  de« 


detaem  Brader. 
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Pablikaa  s«l|Hk  Du  KMEtrt  Ist  v«r  4tr  Kaad  cnglcieh  min  toittet  (HhatlleiiM  Er* 

scheinen.  Seit  man  es  wagte,  einen  an  seiner  H«nd  vorgerührten  Kün«t!rr  roh 
zu  behandeln  —  überllsst  er  die  Bühne  und  ihr  Pürterre  —  dem  Generaliateadanten 
Dincelstedt  —  Meinen  Protog  laeae  ich  dnicke«.  Ihr  erhellet  Iha  alehsteM  mit  iea 

!  ihretto  iuj;!e!ch  —  tlnd  nun,  meine  Teure,  «;ei  ff-r  heute  damit  zufrieden,  beruhige 
dich  und  sieb  immerbin  scbon  jetzt  mit  einem  schönen  scbwesterlicben  Stolz  auf  die  be- 
giOMfldeLaafiMhn  deineeBradets,  des  dankbaren  Freundes •einee  cetteneaHeeteraieiiai. 


Liebsicr,  bester  Hesiermann!  Ich  kann  Ihnen  nicht  besonders  scbtetbeo,  icb 
aebe  Sie  ja  aber  wohl  bald,  und  es  i  i  j  Alles  für  Sie  gesagt  ms  einem  Herzen  voll 
unausldsctalicber  Dankbarkeit  für  Sie!  Tun  Sie  mir  den  besondern  Gefallen,  rlclitea 
Sie  einige  Zeilen  des  Dankes  an  Frau  Rosa  von  Milde.  Venn  der  gute  Vater  noch 
lebte,  virde  Ich  ihn  darum  bitten.  Jetzt  müssen  Sie  es  tun.  Teuerster,  bester, 
tn  Sie  SS.  Dm  scboiaela  so  eins  Frau  scbdssr,  «le  den  Mean  der  Orden.  Ihre 
tmea  «nd  reduididRMea  Wem  sind  je  eaeh  nieht  so  vohtten,  sie  Ofden  es  Wdsr 
gsvordsn  sind.  ErHUlen  SIs  metaisn  ▼nnsek  and  betaalten  Sie  lieb 


So  Ist  die  Selbsthilfe  der  Guten  besdinlfeal   In  dem  Angenblielce» 

dessen  Grausamkeit  einen  Minderwertigen  vernichtet  oder  doch  gan?  in 
Rcchlng  genommen  haben  würde,  ist  Corncliu?  beflissen,  seine  Maigiana 
würdig  zu  feiern,  ja,  zur  Betätigung  der  Danicbarkeit  aucb  noch  andere 
«nnregeD.  Weit  wichtiger  «te  das  eelbsterllttene  schwere  Unrecht  erscheint 
ihm,  seiner  künstlerischen  Helferin  ibr  gutes  Recht  zu  sichern. 

Das  wiirJif^e  Seitenstück  zu  dem  Brief,  vom  gleichen  Pinselt  der 
gleichen  Stimmung  geschaffen,  ist  seine  direkte  Huldigung  für 


Nicht  stören  sollen  deines  Lobs  Gesinde 
Der  Selbstsucht  basi'ge  Worte;  la«s  nicb  scbweigen! 
Oed  M«se,  ward  mir  deine  Genai  tm  eften, 
»Verbaue  sdr  das  wscsede  Gsdilogel« 

Doch  Axnn  mir  einst  ein  hohes  i  i^j  gelänge, 
Dürft'  icb  mich  stolz  dem  Vaierlande  zeigen, 
Dir,  KflestisflB,  woUf  leb  mich  dsoksnd  nelgse. 
Dir  weihen  jeden  PMls,  den  Mt  erifat«« 

In  eines  AV;l5tcrs  Hand  zum  Kran?  Rcdichenf 
Hat  Weimars  Känstlertum,  das  makellose. 
Mir  ebi  Bewnssneln  eigesa  Wert^  fsrtlebs«; 

Ob  BctMl  raae^e,  ob  MfssMIen  tote, 

Ni;r  ?^uii5t  belehrt.    Ich  gf"'^-''  ini  TciiorzicTicn 
Den  Küntilerkranz,  und  in  dem  Kranz  die  Rose. 


Der  kflnstlich  organisierte  Misserfolg  trug  zweifellos  dazu  bei,  dass 
das  ohnehin  schwierige  Werk  seinem  Schöpfer  nicht  mehr  zu  Gehör  kam. 


Es  lebe  die  Kunst! 


Ihren  getreuen  P.  C. 


Marglans. 


III.  17. 
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War  doch  auch  noch  zum  «UeitrlMimi  Unglück  der  Repräsentant  der 

Hauptrolle  nicht  imstande  £^eu'c<;en,  das  Neuartipe,  Charnkfcristischc  des 
Werkes,  den  poetischen  Humor,  zur  Geltung  zu  bringen,  tin  phantasie- 
voller Handwerker,  wie  ihn  der  »Barbier**  verkörpert,  war  neu.  Der 
Dicbter^SehttSter,  der  grosae  Verwmidte  des  .Berbler*»  leg  demals  noch 
im  Pult.  In  dem  di^tenden  und  singenden  .Barbier",  dem  der  Zwang, 
das  Leben  zu  fristen,  sehr  lästig  ist,  pulsiert  nun  fraglos  Peter  Cornelius' 
innerste  Art.  Er  schrieb  seiner  Mutter  1857:  .ich  habe  alles  selbst 
darehtebc,  bin  Chorist,  Scbeuspieler,  Souffleur,  Orcbestermitglied  gewesen; 
die.  Komik  der  Berblerszeae  wird  dnrdiachlsgen,  des  «bne  ich.  Jetzt  gdif  s 
juchhe,  jetzt  ist  mir  die  Zange  gelöst  wie  einem  Star.'  Und  an  Hans 
von  Bronsart  schrieb  er:  „Den  Dialog  muss  eine  komische  Symphonik 
tragen,  wie  sie  anders  noch  nicht  da  ist."  So  lösten  sich  früheste  Inten- 
tionen  in  graziöser,  zarter  Poesie  und  Melodie  ans.  Zun  Komponisten 
komischer  Opern  fühlte  er  sich  von  Jugend  an  berufen,  er  hatte  sdion 

mit  dem  Vater  Kleistcns  „Der  /erhrocher.e  Kru^"  nls  SQjet  besprochen. 
Da  diesem  Stoff  das  Sinnige,  Minnige  fehlt,  könnte  man  sich  ihn  nicht  als 
geeignet  für  die  Corneliussche  Muse  denken,  die  unter  Tränen  zu  lächeln 
pflegt.  Und  nns,  den  Hörem,  entqnilli  bald  die  Tribie,  nachdem  ans  der 
Dichter  lachen  gemacht,  bald  erhebt  er  uns  mit  sich  aus  der  Wehmut  zam 
Siege  der  Heiterkeit  empor.  Hier  und  da  sprudelt  wohl  auch  der  Uher- 
rout,  ohne  dass  wir  weich  gemacht  werden,  um  so  erquicklicher.  Wie 
koatbar  ist  die  mnaikalische  Parodie:  Der  Tod  des  Verriters.  Und 
Gedidite,  vie  die  beiden  an  Reinhotd  Köhler  oder  wie  der  Toast  aaf 
Ltszt  mit  Verwendung  sämtlicher  Instrumente  oder  wie  die  Makame  an 
meine  Mutter,  möchten  kaum  ihresgleichen  besitzen.  Es  wäre  interessant 
and  würde  zu  einem  traurigen  Resultat  führen,  könnte  man  nachweisen, 
wie  weit  rechtzeitiges  Verstindnis  und  Wohlwollen  imstande  gewesen 
wlren,  die  seltene  Gattung  von  Humor  bei  unserem  Künstler  gedeihen 
zu  machen;  wie  weit  hinpcjijen  dn«;  Versagen  solcher  Hilfen  die  SchalTens* 
kraft  reduziert  hat.  Wem  ein  feiner  Scherz  unverstanden  zurückgewiesen 
worden,  der  wird  zaghaft  sein,  dergleichen  wieder  zum  besten  zu  geben. 
Die  geniale  Heiterkeit  von  Peter  Comelina  wurde  wohl  In  sich  selbst 
znrfickgeschreckt,  als  so  plumpe  Hände  das  zarte  Gewebe,  diea  Erträgnis 
langjähriger,  hoffnungsseliger  Arbeit.  7i!  vernichten  trachteten.  „Meine 
Laune  ist  eben  zu  individuell",  so  sagte  er  von  sich  und  traf  mit  diesem  Aus* 
sprach  das  Redite.  Und  er  hnd  leider  nieh^  wie  der  »BaiUer*  aefamn  Kaliien, 
den  Gönner,  der  zu  Ihm  gesagt  bitte:  »Sie  bringen  dich  zo  mir,  dass 
deine  Künste  du  vor  mir  erprobest.  Und  deines  Lebens  Märchen  mir 
erzählest."  Es  bleibt  unbegreiflich,  dass  sich  niemand  verpflichtet  fühlte, 
den  Erfolg  für  das  kostbare  Werk  zu  ertrotzen.    Die  Musiker  wussten  ja 
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doch,  was  daraii  wv.   LIsitt  dem  Comeliiaa,  vi«  muieher  «ödere»  sein 

augenblickliches  Verstehen  als  merkwürdig  nachrühmte,  hwUe  ^eäti"^*^ert, 
es  habe  ihn  seit  dem  „Cellini"  von  RerÜo?  keine  Openimusik  so  interessiert. 
Musste  er  deo  Dirigentenstab  niederlegen?  ihn  traf  der  Schlag  empfind- 
Udler  als  Cormlins  selbct.  Tatiaclilicli  war  er  t«  ftuf  Iba  in  erster  Linie 
gezielt  gewttien.  Aber  bat  sich  denn  jemals  Grosses  oline  Missgunst,  ohne 
Hinden!nf»sversuche  durchgesetzt^  Warum  fürchtet  man  das  Erbärmliche 
mehr,  als  man  das  Erhabene  liebt?  Da  war  freilich  einer,  der  verdiente 
gefarcbtet  £n  werden,  und  man  ist  ihm  die  Ehre  an.  Vie  bedmerlich, 
dsss  nuserwihlte  Jllenschen,  die  doch  Krafk  genug  hesitxen,  Ideales  zu 
schaffen,  meist  Unidealem  gegenüber  so  kraftlos  sind.  Und  so  brachte 
anch  hier  die  Roheit  es  fertig,  Urschätzbares  zu  vergewaltigen. 

Cornelius  beschloss,  zu  weichen,  wieder  neu  anzufangen.  Noch  einige 
Wochen  des  Verwellens  in  dem  Kreiie  seltenster  Zasammensetsnng  gönnte 
er  sieh.  Welche  Fillle  von  mannigfUtijpttmi  Talenten,  von  Idealismus,  von 
neuem  treibenden  Leben  pulsierte  in  jenen  Freunden.  Wenn  ich  der  da- 
mals bei  uns  Verkehrenden  denke,  die  heute  in  ihrem  Nimbus  leuchten, 
kann  ich  kaum  begreifen,  dass  es  Wirklichkeit  gewesen.  Was  vergangen 
und  was  geworden,  eisdieint  gleich  wunderbar.  Ganz  eigenartig  rflhren  uns 
honte  Worte,  wie  die  folgenden  Uszts  an  meine  Mutter  vom  25.  August  1858: 

sich  glaube  sagen  zu  können,  dass  es  mir  gegeben  war,  ein  höheres  und  reines 
Ideal  zu  erfusen  und  tbm  mein  ganzes  Streben  seit  mehreren  Jahren  zu  geloben. 
Sie^  Hebe  PimsiHn,  haben  mfeli  oftmaten  singend,  otane  daran  zo  denken,  an  betten 
hierzu  geleitet.  Dai  ci  nt  mir  "nur.r  so  wohl,  wenn  wir  uns  im  rii  klang  auf 
demselben  Pfad  befegoeo.  —  Das  beste  einer  harmonischen  Inlimitit  verbleibt  immer 
•In  IMollligea  Geaebeak.  — * 


Das  höchste  Band:  künstlerische  Intimität  verband  jene  Freunde. 
Wie  reizvoll  müssen  die  geselligen  Vereinigungen  gewesen  sein,  wie  reich 
an  künstlerischen  Darbietungen.  Da  gab  es  Spiel  und  Gesang  von  seltenster 
GflM;  man  bradite  neue  Lieder,  neue  Gedichte  mit;  ja,  die  Laune  dea 
Augenblicks  wurde  schöpferisch.  So  improvisierte  Peter  Cornelius  am 
Silvesternhend  1858,  der  in  unsrem  Hause  gefeiert  wurde,  fnlgende  VorOO 
auf  HofFmann  von  Fallersleben,  nachdem  dieser  (»esprochcn  luitte: 


V  0  n 

.Noch  des  alten  Jahrs  Ver(etaen 
Hat  d«ia  lettMt  Lied  vart&at^ 

Und  des  neuen  Jabrt  Entstehen 
Hat  dein  erstes  Lied  begrüsst. 

Nimmer  werden  alt  die  Trieb«, 
Die  dein  Inufts  Hers  tnphod. 

Immer  singtt  du  Wein  und  Liebe, 
Frübliog,  Freiheit,  Vaterland. 


Wie  du  jung  biat  mit  den  Junten, 
Zeigt  das  fUegtie^  neeste  Lied, 

Das  für  Frlnzchen  du  gesungen. 
Das  dein  Herz  dem  Sohn  beschied! 

Vie  du  jung  bist  mit  den  SchOnen, 
Zeigt  das  LMae  freber  Scball, 

Das  du  }Qngsf  in  zarten  Tflnee 
Sangest  unsrer  NacbligalL. 

24* 
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Dinrat  freun  wir  uns  und  scharen  Lasset  uns  das  Glas  erbeben! 

Uns  um  dich  mit  rrobem  Klane  Hoch  im  att  und  nrae«  J«br, 

J&agliaf  in  de«  grauen  Ha«r«a,  Er,  der  ewig  junc  in  Lrti% 

Bldt«  joiic  M»  UlbtA  iMt*  E«lf  Img  Ha  Liste  «irl  — 


Die  bier  erwähnten  .Fräozchens  Lieder"  gehörten  zu  unserer  intimsteii 
Hrnnpoesto.  D«  wir  «In  gl«ictaaltri|es  Frlniclien  hatten»  bildete  itt  mir 
•in,  9ut  ibn  wiren  sie  gediclitet 


hiess  es  taglich  bei  uns:  ebenso  schmeichelten  sich  uns  die  HofTmannschen 
Texte  zu  Kinderliedem,  die  uns  die  Mutter  vorsang,  fürs  Leben  ins  Herz 
tainein.  Von  Comelius  elt  dem  versUndnievellen  und  freigebigen  Kinder- 
freund  erzählte  ich  eueffthriidi  an  anderer  Stelle.")  Und  eelliet  Uaxt  xdlte 
uns  Kindern,  wenn  auch  in  etwas  späterer  Zeit,  meinen  Tribut,  indem  er 
uns  die  Klavierstücke,  bei  deren  Üburg  er  uns  überraschte,  selbst  vor- 
spielte. So  dankbar  ich  aber  für  die  seltenen  Gaben  des  Geschickes  bin, 
hat  midi  doch  trotzdem  oft  der  nnmög^che  Wuudi  erffillt,  Ich  nrire  da- 
mala  alt  genug  geweaen,  um  zu  den  sieherHch  unvergleichlichen  abendlichen 
Zusammenkünften  7up;ela«sen  worden  7ii  sein.  Wieviel  wertvolles  wir« 
wohl  von  jenen  Unterhaltungen  zu  erzählen  1  Ein  einziges  Mal  war  es  mir 
Ceetattet,  eine  Stunde  lang  bei  der  Gesellschaft  zu  seiiu  Ich  durfte  an 
einem  Januarabend  1850  ^n  Kttrbcben  mit  friaciien  Pflanmen  hemm- 
reichen.  Die  Ausnahme  ist  mir  als  Ereignis  im  Cedicbtnis  geblieben,  um 
der  Pflitumen  willen,  denen  ich  die  Vergünstigung  zu  danken  hatte.  Am 
Nachmittag  vor  der  Gesellschaft  gedachte  mein  Vater  dieser  im  Herbat  von 
ihm  vergralmnett  Frilchte.  Ich  war  dabei  geweeen,  ala  er  ai^  nach  Vor« 
•chfift,  behntiam  mit  den  Stielen  fefrfHIda»  in  ein  irdenea  Gelin  gdegt 

und  dieses  fest  verschlossen,  einige  Fuss  tief  in  die  Frde  gegraben  hatte. 
An  jeneni  Nachniittiige  nun  fiel  ihnt  der  vergrabene  Sclmtz  ein.  NX'ir  gingen 
in  den  Garten,  lachend  und  sehr  misstrauisch,  wie  das  Hcsultat  ausfallen 
Würde.  Aber  sl^e  da,  als  wir  den  herrorgefaolten  Topf  ölheten,  lagen 
die  Pflaumen  wie  eben  gepflöckt,  darin.  Wir  freuten  uns  nun  kdnigtidli 
auf  den  Spsss,  im  Januar  frische  Pflanmen  7ti  präsentieren.  Hatte  man 
doch  im  Jahre  1859  noch  nicht  die  Möglichkeiten,  wie  beute,  alle  Grenzen 
zwischen  Zonen  und  Jahreszeiten  aufzuheben,  Früchte  und  Blumen  aus 
einem  nie  vertagenden  FUlhom  zn  empfangen.  Man  genoie  die  Dinge 
hftbich  enfamngvgemise,  jedes  zu  seiner  Zeit.  Und  mir  will  aeheineni  das 

>)  Am  der  KSnigiichen  Bihlleihek,  Berlin,  AMeilaug  Hsudsehrihse. 
*)  Bnefe  von  Ptm  Cem«llna  ia  Possis  ned  Prosa  aa  Peetfer  aad  Ress  v.  MQds 
(Weimar»  BAhlaa). 


»Vetperbrörlrhen,  stell'  dich  ein. 
Komm'  mir  aber  nicht  zu  klein" 
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Veilchen,  da?  den  langersehnten  Frühling  ankündigte  und  den  Duft  aller 
Hoffauogsseligkeit  ausströmte,  um  dann  für  ein  ganzes  Jahr  wieder  zu  ver- 
sehwiDden,  ^noss  eine  Liebe,  wie  sie  dem  stets  vorrStigen  GewiekiiuM»- 
veilcheii  atcht  zuteil  verden  kann.  Also  damals,  an  ienem  Abend,  wirlctt 
mein  Pflaumenkorbchen  als  Wunder.  Als  ein  unglaubliches  Wunder,  wie 
man  an  Liszts  Gesichtsausdruck  bemessen  konnte,  dem  ich  meine  Konthar- 
keit  zuerst  anbot.  Er  stutzte,  er  fragte,  was  das  sei.  Er  war  geradezu 
endneckt,  betrachtete  die  FrOdite  wie  etwas  Unbeimlidies,  Verhextes  «nd 
war  nicht  zu  bewegen,  eine  Pflaume  zn  kosten,  was  mich  sehr  entHuachte. 
ItefBr  fand  ich  an  Peter  einen  begei^^tcrfen  Abnehmer. 

Die  äussere  Genügsamkeit  vrin  Cornelius,  seine  Genussflhigkeit  für 
allerbescbeidenste  Dinge  war  bei  ihm  so  überaus  reizvoll,  weil  er  ein 
innerlich  so  leieber  Mensch  war.  Sein  Verstindnie  fOr  Kunst«  und 
Viasenagebiete  muss  ein  universelles  genannt  werden.  Dass  er  —  teils 
auf  autodidaktischem  Wege  sieben  Sprachen  erlernt  hatte,  gibt  den 
Massstab  für  den  Umfang  seiner  Lern-  und  Wissbegierde.  Er  eroberte 
sich  die  Schlüssel  zn  den  verschiedenen  Literaturen*  Aber  aldit  nur 
Vorhandenes  oiroibarte  sich  Ihm,  er  propbezdte  audi,  wm  lang  nach 
seinem  Tode  erst  in  Kraft  trat.  Für  die  feinpoetische,  im  Klassischen 
wurzelnde  Eigenart  von  Cornelius  ist  es  flrappierend,  wenn  er  in  einem 
Briefe  an  meine  Eltern  schreibt: 

.Ich  kann  alebt  unbio,  fflr  den  beutigen  Dlebter  das  keakrefgetebtebtlidie  und 

das  soziale  Dr«nja  als  die  eiyenllichc  Aufgabe  /u  denken.     Aber  —  die  Zeiten  sind 

«obl  noch  Dicht  reif.  £•  werden  noch  im  Lauf  dieses  Jabrbunderu  «ntielsUche 
Stfirma  webeo,  die  allst  Ms  to  den  Grand  avfvQhlea.* 

Dem  Künstler  Cornelius  wurde  nur  das  eine  namhafte  Glücks- 
fesehenk  sntett:  in  eeiner  entiinslaatiachaien  Lebensepoche  so  hohen 
Vertietem  des  Idealen  nahezutreten.  Die  Liebe  verband  ihn  mit  vielen 
seltenen  Menschen.  Eine  reiche  Saat  wurde  in  das  nach  Vollendung 
verlangende  Herz  von  Peter  Cornelius  gestreut.  Auch  für  ihn  selbst 
galten  die  Vmt«}  die  er  an  Friedrich  Fr^er  rkbtete,  ihn  als  Schfipfbr 
der  Leukodiea  fbienid: 


Dir  haben  die  Wogen  des  Meeres  gcrAuscht 
Meister,  du  hast  Minen  Stürmen  gelauscht, 
Das  LÄee  bat  dir  erfriltoB  die  Brust 

Mit  tiefem  Weh  und  unendli  her  Lust. 
Dir  hat  Natur  ihr  Gebeinaois  vertraut^ 
Dar  SdiSabeh  GMIa  hast  du  fMdiaut; 

Hoch  über  Geschickes  Neid  und  Gunst, 
Hoch  über  die  Zeit  hebt  dich  die  Kunst. 


Wenn  hingegen  Cornelius  in  seinem  Hymnus  auf  Berlioz  den 
Detttscben  neehrOhmt:  »So  haben  wir  den  Lebenden  bekritant",  kSuM» 
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diese  Worte  leider  auf  ihn  nicht  angewendet  werden.  Auch  seine  grossen 
Zeitgenossen,  die  vermocht  hätten,  sich  Gehör  zu  verschaffen,  haboi  es 
sich  entgehen  lassen,  der  Würdigsten  einen  zu  feiern.  Wie  beBissea  mur 
hingegen  Cornelim»  dem  Verdiemt  Tribut  zu  zollen  I  Alle  groMon  «od 
wie  miaehe  Udneii,  mit  denen  er  in  Berührung  kam,  besang  er.  Eiiie 
Auswahl  seiner  schönsten  Gedichte  würde  ein  Stück  \X'eimarischer  Ge- 
schichte kennzeichnen  können.  »Von  der  Wartburg  Zinnen  nieder"  an 
den  Gräbern  der  Grössten  vorbei,  zu  den  grossen  Lebenden  bin  bis  ins 
Albom  ttnberflliiiiter»  «ber  von  «einem  Frenndesheneii  hoehceludteiier 
Mcnsdwn  Mneln  w«lllUirtete  lelne  Muse  und  teilte  vertctaweaderiadi  ihre 
Bifiten  aus. 

Am  1.  Juli  1858  schrieb  er  in  das  Album  setner  Freundin  Elise 
KlHiler  folgende  teifeaden  Venchen: 

Rcmerkting  In  ^et^eff  der  pagina  vorij^ 
(Auf  der  vorhergebenden  Seite  des  Albums  waren  getrocknete  Blumen  aufsebeftei): 

leb  bin  kein  grosses  Lumen,         Ich  biete  dem  die  Spitze, 
leb  Mn  kefn  grosses  Liebt,  Der  trockne  Blufliea  schenkt. 

Doch  um  solch  trockne  BIllflMO  Ith  maciic  trockn',-  Tilii:, 

Bio  ich  rerlegea  nicht.  An  die  kein  andrer  denkt, 

leb  leiste  viel  Korleees  Doeb  sei  dmm  nicht  ersebrecken 

In  Wort  \ind  Tun  imil  Schrift,  Ob  meiner  Trockenheit: 

Besonders  caoz  famoses.  Mein  Auge  bleibt  oicbt  trocken, 

Was  Traekenholt  betrllt  Gedeefct  es  aebfeer  Zeit. 

Wie  treu  und  wehmütig  Cornelius  der  schönen  und  schmerzensreichen 
Zeit  in  Weimar  gedacht  hat,  dafür  gibt  es  beredte  Zeugnisse.  Aber  wie 
treu  aiieb  andererseits  Veua  und  Verl  det  Dichterftenndet  in  dem  stillen 
Stfibchen  lebendig  erbelten  wurde,  du  dieies  AlbnmbUlt  «nfbewahrte, 

das  auszusprechen,  ist  mir  eine  liebe  Pflicht.  Ich  mochte  hier  mit  denen 
für  einige  Augenblicke  eintreten,  die  es  zu  schätzen  wissen,  dass  Cornelias, 
gleich  Schiller,  in  der  Freundschaft  das  halbe  Leben  pries. 

In  dem  Hees  anf  dem  Graben,  wo  Peter  titglieh  verkehrte,  wie  bd 
ans,  suehte  er  nicht  nur  seinen  besten  Freund,  Reinhold  Köhler,  sondern 
dessen  ganze  Familie  3i:f  Vom  Freund,  dem  Märchengelehrten,  der 
schon  als  kleiner  Knabe  bei  jeder  Geschichte  seine  Mutter  eifrig  fragte: 
,Ist  das  erlebt  oder  erdacht?*  weiss  die  Welt  Der  von  Cornelius  in 
«einer  entsficbendeB  Gloeie  «n  Reinhold  Kbhler  gehegte  Wunsch: 

.M0ge  man  den  Kiaas  dea  Vissens  dir,  dem  Ruhmesreicben,  reieben  

MSg'  die  Mit'S'elf  deine  Bücher,  feil  zu  höchsten  Preisen,  preisen 
Und  iävif  d.:ch  noch  späte  Nachwelt  als  gelehrcn  Weisen  weisen! 

hat  sich  erfüllt. 
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!^eif  dem  !!.  Man-  1904  hat  sIch  die  Tür  zu  der  trauten  Wohnstube 
für  immer  geschlossen.  Als  lpt7te  p\ne,  Mathilde  Kohler  heim,  nachdem 
sie  in  kraftvoller  Resignation  das  Schicksal  dafür  gepriesen,  dass  sie  der 
w«ldi«raB  Schwester  die  Avgßa  belle  xndraefcen  dflrleii.  Nun  ist  für 
midi  endi  nnwfedefbrlii^idi  diese  Hebe  Geleteabeit,  flbw  Peter  Eriniie- 
mnigen  auszutauschen,  selbst  zur  Erinnerang  geworden. 

Als  Peter  dort  verlcehrte«  präsidierte  die  alte  Mutter  noch  auf  dem 
et^RebnigeB  Solk.  De*  scbdne,  senfte  Gesidil  Toa  eieen  weinen 
Mflisdien  umrsbiiit,  Hess  sie  sitib»  ven  Ihren  Kladem  wie  etee  Ktai^n 
geehrt,  von  den  Geschehnissen  draussen  nur  erziblen;  sie  hielt  sich  fern 
vom  Leben.  Die  Atmosphire  de?  ön weltlichen,  eine  gewisse  Gedlmpftheit. 
die  jedes  zu  laute  Wort  zurückdimnite,  machte  sich  dem  Besucher  der 
ebrhircbigehieienden  GrelsiD  fOblbsr.  ElBem  Istsicblicta  veriieiideiieB 
Gefühl  entspriehl  die  ehrerbietige  Aiudmcksweise  Ten  Peter,  we  er  In 
seinem  ieunigpn  Gebnrtstsggedicht  en  Reloheld  der  Mutter  Erwihnung  tut: 


.Den  Tig  in)  Monat  Juni 

VergisBl  der  Hof)  nie,  Veimar  nie«  und  —  du  nie! 
Und  dehie  Nltrtier  nlel  Darf  das  BeSedMi 

HSchstihrer  untertlnigst,  und  submissest 

Ein  Knecht  sich  zu  erkunden,  unterwinden. 

Des  teMsr  du  bei  Hof»  beat  TennJsaest, 

Der  aber  -vi^t,  aicb  brieflich  einzuflnden 

Und  frift,  ob  slleifDldlfst  du  noch  wissest, 

Daas  «r  entlrbt  In  Dssrat  onarmaaes 

HSebst  dir,  bCchat  ibr  und  btetaat  anch  den  Prinsesaan?" 


Der  gute  Geist  des  Hnusee  trug  Früchte  such  Aber  seine  Grense  Itinnus, 

in  die  Mädchenschule,  wo  Elise  ihre  ganze  Kraft  eingesetzt  hatte.  Die  Sanft- 
heit und  Gleichmissigkeit  ihres  Wesens  eroberte  sich  die  Liehe  aller  Kinder. 

Aber  obgleich  sie  mit  ihrer  sinnigeren  Seeie  ^eter  ähnlicher  war  als 
die  Schwester  oder  vielleicht  gersde  deswecen,  zog  Peter  Schwester  Methilde 
irer.  Auch  sie  hatte  feines  Verständnis  für  Künstlerisches,  aber  ihr  Wesen 
wur7e!te  vie]  kräftiger  im  Wirklichkeitsboden.  Sie  hatte  für  alle  tu  denken, 
zu  rechnen,  zu  handeln.  Einer  der  hervorstechendsten  Züge  ihrer  Charakters 
war  ihre  unverbrüchliche,  schmucklose  Wahrhaftigkeit,  die  sich  zuweilen 
his  zur  Scbronieit  steigem  knmte. 

An  diese  Wahrhaftigkeit  appellierte  Peter  auch  den  Tag  nach 
dem  s  hmachvollcn  Verlauf  seiner  ersten  Opemaufführung.  Er  ging  am 
nächsten  Morgen  zu  seioen  Freuoden,  Köhlers,  nahm  iVlathilde  bei  beiden 
Hinden  nnd  bei  sie:  ,Nun  mible  mir  slles,  wss  die  Leute  gestern  gesagt 
heben;  verhehle  mir  nichts.*  Ves  Msthilde  gehört  bette,  teilte  sie  ehrlich, 

*)  Dar  24»  Jaet  «ar  au^  der  Oabamttc  des  Greasbenaga. 
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rückbaltlos  mit;  und  oft  hat  sie  mir  beschrieben,  mit  wie  rührend  guten 
Augen  er  ale  dabei  eiigebUclit. 

Wie  ein  ICiad  de*  Hentes  fühlte  er  aldi  dort  wie  bd  uns.  Weimar 

umhegte  ihn  mit  warmer  Liebe.  Als  Frau  Cornelius  gelegentlich  der 
.Gun!öd"-Aufführung  hierher  kam,  sagte  sie:  ,ln  Weimar  habe  ich  die  Em- 
phndung,  dass  hier  Peters  eigentliche  Heimat  gewesen  ist."  Er  war  so  talen» 
riert  lam  Freund,  so  beha^leb,  so  miHeilunfibedilridg»  so  nnerreiclit  liebens- 
würfig.  Es  tat  ihm  so  sichtlich  wohl,  geliebt  zu  werden.  Ich  sehe  ihn  vor 
mir,  an  meinen  Vater  gelehnt,  wie  ein  Kind  von  dessen  Arm  umschlungen. 
Da  fühlte  er  sich  geborgen.  Mein  Vater  hat  ausser  für  seine  Familie  nie 
aanibemd  ein  so  inaiges  Gefühl  für  einen  Menschen  gehabt.  „So  einer 
hommi  nie  wieder*,  sagte  er  unter  Trtoen,  als  Comdius  gegangen  war. 

Und  aus  so  warmer  Luft  zog  er  in  die  Einsamkeit,  in  die  Fremde. 
Er  versuchte  abermals,  sich  ein  Leben  zu  gründen.  Was  er  1S55  an  seine 
Mutter  geschrieben,  blieb  jetzt  und  für  immer  wahr: 

JoM  luadelt  sieb  bei  mir  immer  um  die  alte  Sache^  soll  ich  von  der  Kuost 
oder  ffir  die  Kanst  lebeq.  Solaais  nlohi  etamal  auf  die  Dauer  daa  letitera  der  Pell 

Sfin  Vafin,  l.an:i  ich  n;  cht  ilBeUieb  edn,  kann  dl«  e^riidi«  Aulhabe  uMluas  Labeae 

nicht  erfüllt  werden." 

Was  hat  er  alles  unternommen!  Wie  hat  er  gearbeitet!  Und  nie- 
mals wurde  ihm  der  volle  Genuss  seiner  Muse  gegönnt.  Als  er  die  er- 
sehnte Selbstlndlgkeit,  die  eine  Tom  Qnkel  gewihrte  Unteitthttnug  eni* 
b^riich  machte,  endlich  erlangte,  war  sie  nicht  derart,  daes  er  unbehindert 

hatte  schaffen  können.  Täf];l!ches  Unterrichten  verschlinj^t  unbarmhencig 
Freiheit  und  Stimmung  des  Schaifensdurstigen.    Und  so  seufzt  er: 

aStttodea  geben,  immer  Stusdeo, 
▼er  bat  doeh  die  Qasl  «rAmdeBl 

An  den  Stuhl  wie  angebunden 
Sitzt  man,  bis  der  Tag  enischwundea. 
In  den  Stuadee,  is  den  Steeden 
Tird  geplagt  man  und  geschundee; 
Und  die  einz'geo,  die  uns  mnaden, 
Sied  halt  neeh  die  Seblfbreniodee." 

In  ganz  richtiger  Erkenntnis  hatte  er,  als  er  noch  ohne  Stellung  war, 
an  meine  Mutter  1850  geschrieben: 

.Wenn  icb'a  recht  bedenke,  icb  patae  so  gar  nicht  für  irgend  eine  offizielle 
Stellung;  und  wenn  icb's  als  ein  Ungllek  beUetea  oiMite^  dase  mir  neeh  kola«  ge- 
worden l»t,  80  ist  es  7u!er7t  doch  immer  mein  Oenftts,  der  mich  fem  halten  will  von 
dieser  Fessel,  dort  aut  dem  grossen  Terrua,  du  ich  nun  mit  aller  Sicherheit  und 
Feetfgkeit  dee  efioienen  Mennee  betrete.' 

Einen  Menat  vorher  teilte  er  meinem  Vatt»  als  Erstem  mit: ' 
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»leb  «iü  venuclieii,  durcb  tbeoretischen  Unterriebt  uad  «1«  Cnindlkge  und 
Qmlfo  dnn;  atliMncfnen  MaManterriebt,  demenian  Gtranglebfe  mir  «iaea  Lrteu- 

unterhalt  zu  verschaPTen.  Danchcn  nber  auf  alles  htdacbt  sein,  wM  mir  Hteraritch- 
musikaliMbem  Weg,  «Ii«  Korrespondenzen,  Anifcel,  Opernfibemtsungen  usw.  eine 
UniBntBniiiii  abwwfto  kno«* 

Wir  bejanunern  es  heute,  dtss  ihm  auf  dem  .grosaen  Tenain*»  der 
Oper,  nleoala  die  volle  Frdhdt  der  Bew^ng  gegSont  war,  daaa  so  lierr- 
lidies,  wie  »Gunlöd*,  unvollendet,  dass  anderes  im  Keim  verschlossen 
bleiben  musste.  Und  wie  gesagt,  sein  allzufrüber  Tod  ist  durchR\!s  nicht 
der  einzige  Gruad,  warum  sich  dieses  seltene  Talent  niemals  ausleben 
durlko.  Abor  wie  antrOsOieb  dtrfibor  wir  anch  bleiben  roüoMtt,  es  venieg 
ans  die  Freude  an  den  vorhandenen  versdiiedenartigsten,  weit  «isdnander 
gestreuten  Blüten  seines  Geistes  nicht  zu  rauben,  erhöht  sie  vielmehr. 
Wann  endlich  wird  alles  aus  der  Verborgenheit  ans  Licht  gelangen? 

Der  Dichter,  der  Musiker,  der  Briefschreiber  par  excellence  war  auch 
Knnstkritiker  im  iiöchsten  Sinne,  von  alleraeltenster  Art.  Denn  wenn  ein 
grosser,  gerechter  Künstler  über  einen  anderen  Künstler  aehrelbt,  so  wandelt 
sich  ^cine  Kritik  in  ein  Glaubensbekenntni';,  Hin  Juwel  solcher  Art  i<^t 
z.  B.  die  Corneliussche  Charakteristik  über  Bonaventura  Geneiii  (erschienen 
I.Juni  18Ö9  in  «Unsere  Zeit").  Wenn  wir  beute  die  kostbare  Charakteristik 
ioBen,  so  berfibrt  uns  neben  der  Bewunderung  RLr  Form  und  Inhalt,  fBr 
die  darin  niedergelegte  univera^e  Bildung  und  für  die  immer  rege  Be- 
Rei-^terun^srihigkeit  des  Autors  roch  ein  weiteres:  der  Schmerz  über  das 
.zu  spät"  unseres  Erkennens  künstlerischer  Existenzen,  unsrer  Anteilnahme 
und  unserer  Danlibarkeit,  dem  Cornelius  dort  beredten  Ausdruck  verleiht, 
trlfll  uns  heute  als  Vorwurf  Mr  unsere  Unterlaaaangfsibiden  Comditts 
sdbst  gpgenfiber.  Wir  können  leider  Jodes  Wort  naebaprechen,  als  ob  wir 
fflr  nnaoren  Freund  Beichte  ablegton: 

»Seit  dem  Tode  des  {rossen  Künstlers  scheint  man  sieb  in  Deutschland  zu  re|ee 
und  macht  Miene,  seine  Erinnerun{  ebren  zu  wollen.  Man  begebn  Nacbricbten  über 
sein  Leben,  man  mftcbte  ein  nacbtri|licbes  Bewnaaiaala  bervormreo,  dass  er  da  war, 
und  wird  ihn  gewim  mit  Stols  unter  die  Liste  der  grossen  Geisler  aataehmea,  deren 
vir  Dautaehe  aas  rtthmee  dOrfea.  Da  wird  denn  aacb  ela  Wert  das  aadare  (eben, 
Zug  für  Zu(  wird  man  seiner  gedrückten  und  kümmerlichen  Künstlerexittenz  nach- 
Amchea,  maa  wird  die  Oberlebtaden  fragen,  die  1ha  kaaniea,  maa  wird  die  Schrift» 
Bffieke  anch  Raden  vom  Tsafregfattr  Ut  zum  Toteasefaeln,  mi  es  «Itd  naeh  dem 
Zusammentraten  aller  nötigen  Bausteine  denn  auch  schliesslich  das  biographische 
Denkmal  entstehen,  welches  uns  ein  Bild  aeinaa  Virkens  gibt.  Aber  was  wird  auch 
das  sehteita  geietvenne  Buch  mi  lehren,  alt  datt  lange  ein  grosser  Meltter 

unter   uns   weiht;,    vim    Jcm    uir   nichts   ui^sstcn,   dessen  Werke  wir  nicht  kannien, 

Sie  beute  nocb  nicht  kennen,  den  keine  Auszeichnung  etarte,  den  kein  Lobn  des 
Lebaas  arfteate,  der  aar  vea  weoigea  erkannt,  von  den  Grossen  Igaorlert,  vea  der 

Masse  übergangen  wurde;  einen  aVtcn mSssi^cn  Beicg  mehr  wird  uns  ein  solches  Buch 
bringen,  dasa  Deutschland  keine  Heimat  für  das  Genie  ist,  dass  der  wirkliche  und 
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(rosse  KQnstler  unter  uns  dirbi^  «Ihieiid  «Ir  AaerteBamit  «IUI  Wddafea  deo  hltclHm 

SAbnen  Apollos  dabiogcbeo.* 

Wem  schneiden  diese  Worte  nicht  ins  Herz!  Sie  sind  mit  Trinen 
Aber  eigenes  Sdiidtiel  fetiinkt.  So  nfitigle  die  ErlUininf ,  die  banale 
WlftUchkelt,  einen  lllaslonleten  »t  apredien,  der  in  den  Jeliren  des  Werdens 
ans  seiner  eigentlichen  Nainr  heraus  feschrieben  hatte  (an  meine  JHntiei): 

.Wenn  mir  die  Illusion  schwinde,  dann  w^lrc  icfa  suf  dem  Felde,  wo  ich  keinen 
Boden  raebr  bltts.  Die  IIIusioB  ist  die  schöne,  göttliche  Kraft  der  Idcslitit:  Es  muss 
aas  die  Gasd»  verdea,  nit  dacm  aat^riHMea  Bliek  las  Lebaa  ta  sebsvea.  Vie 
teil  Herrlichkeit  ist  dann  die  Welt.- 

Der  Blick  blieb  nicht  ungetrübt.  Düsterste  Stimmung  umfing  such 
diesen  fröhlichen,  kindlich  gläubigen  Geist.  Künstlerische  Verzweiflung 
gersdeztt  venit  das  einfach  »Terzinen*  flberschriebene  Gedicht  Der  un> 
heimliche  Greis,  der  ihn  in  seinen  Bann  zwingt,  ist  Cemellus^  eigenes,  ge- 
altertes Selbst: 


,Acb  Alter,  deine  bittem  Worte  stammen 
Aus  schwerer  Brast^  und  ddaer  Seele  scblvg 
Das  Schicksal  unverlSschbar  tieTe  Schrammen. 
Hier,  Parze,  brich  entzwei  den  mürben  Zwirn, 
Doch  wie  dto  Asche  Um  meto  Sela  serstlebea. 
Veckt  «Ml  aleht  aea  aar  aadereoi  Geaiin.* 


Auf  diesem  Gestirn  aber,  wo  Cemelina  gehofft,  gerungen  und  gelitten 

bat,  ihn  neu  zu  wecken,  das  ist  die  Mission  der  Nachlebenden.  Die  Freunde, 
die  ihm  nahe  gestanden,  sind  fast  alle  hingegangen.  Aber  der  Kreis  ver- 
stehender Freunde,  denen  der  volle  Wert  dieses  Einzigartigen  im  gaiuen 
Umfsng  aufgeht,  mnss  immer  grösser  werden.  Die  Feste,  die  wir  heute  Ihr 
Cemelitts  Msm,  rnUgen  die  Anregui^  daTOr  bieten,  den  Opemkomponieien 
auf  allen  deutschen  Theatern,  den  Dichter  und  Uederslager  im  Hans,  Iflr 
den  intimsten  Kunstgentrs'  cin7uhiirjc;ern. 

Das  Lied,  das  Hoitmaon  von  hailersleben  am  15.  Dezember  1858 
auf  Cemelitts  ^dichtet,  kann  dann  nie  wieder  verhallen,  denn  sein  ^nn 
wird  neu  verstanden  werden: 

Du  baat  von  Liebe  Ilebentzfickt  gesungen,  Peter  Cornelius! 

Uod  hast  dir  nasf«  Uabe  neu  crmaiaB,  Peter  Conteliasl 

Nur  Liebe  lohat  dee  Ueboadea  mit  Liebe:  KBaat*  es  nach  anders  seia? 

Sie  bat  für  dich  gedichtet  und  gesungen,  Peter  Cornelius! 

Drum  delaer  sissea  Diebmag  Won  und  Kliag^  Pfeilen  der  Uebe  gleicb, 

Slad  de  la  uasre  Herten  eingedrungen,  Peter  CoraellBsl 

Wie  Margiana  in  NurredJin's  Seele  lebet,  so  lebst  du  foff^ 

Auch  du  ia  oaseren  Erinnerungen,  Peter  Cornelius  t 

Und  das  catsSekM  Bagdad  bilaft  dir  kaats^  dalaan  Baibicr  aad  dir, 

Aas  abiam  Maada  srtae  HaldigaaisB,  Paiar  Coracliual 
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[n  Wien  gab  es  wieder  einmal  etwas  nachzuholen.  Das  politische 
Versumpfungssystem  Metternichs  hatte  in  der  Bevölkerung  auch 
kfinstleriscbe  Ruckständigkeit  erzeugt  und  gehegt.  Die  enge 
VerUndang  mit  dem  Süden  nnd  wohl  tiieh  die  dnrcbacbnittUche 
Bemlegung  des  vormirzlicben  Wieners  Hess  den  Einfluss  der  itelieniedien 
Oper  die  Pflege  der  deutschen  Musik  und  den  Kultus  der  Tonheroen,  auf 
deren  Namen  man  pochte,  gründlich  überwuchern.  Das  Jahr  1848  brachte 
nnch  I«  dimer  Riditmig  einmi  Umtdunrng.  Wm*  raeii  dm  Freilieitnliumel 
eine  scluMf»  Realnio«  gefolgt  —  die  Sdilensen,  aas  denen  eich  der  neue 
Geist  über  die  Monarchie  ergossen  hatte,  konnten  nur  unvollkommen 
wieder  gesperrt,  das  Fortschritfsbedürfnis  auf  allen  Gebieten  nicht  völlig 
verleugnet  werden.  Auch  der  musikalischen  Kunst  kam  das  zugute.  1850 
wnrde  der  erat  S2  Jthre  zihlende  Josef  Hellmetl)ei|er  zum  Direktor  de« 
Konservatoriums  der  Geselladiaft  der  Muslkireunde  ernannt.  In  dieses 
tiefverzopfte  Institut  brachte  der  genial  beanlagte  Musiker  einen  frischen 
Geist,  erzog  dort  als  Lehrer  des  Violinspiels  eine  Reihe  hervorragender 
Schüler,  vereinigte  die  Zöglinge  zu  einem  von  Eifer  und  Jugendlichkeit 
sprfiliendon  Olningsorcliester  und  erwedcte  als  ausfibaoder  Musiker  den 
musikaliscben  ^nn  einer  auaerlesenen  Zuhörerschaft  durch  seine  reg^i- 
mässigen  Quartette,  in  denen  er  als  erster  das  Verstindni«;  für  Beethovens 
Spätwerke  erschloss,  Schumann  und  später  Brahms  die  Bahn  brach.  An« 
geregt  durch  die  glänzende  Persönlichkeit  Carl  Eckerts  wurde  in  der  Mitte 
der  fBnlkigor  Jabr»  der  Versuch  eneuert,  die  von  Otto  Nicolai  b^rfindoien, 
durch  die  poUtiBche  Bewegung  unterbrochenen  Veranstaltungen  des  Hof- 
opernorchesters ,  die  Philharmonischen  Konzerte,  wieder  ins  Leben  zu 
rufen.  Eine  Institution,  die  erst  seit  18G0  eine  regelmässige  wurde.  Zwei 
groaae  tB/udmÜM  Chorvereine  entstanden.  Der  Singverein  der  Geaellachaft 
der  Musilcfreunde,  der  uiMer  der  Leitung  Johann  Herbedcs  stand,  und  die 
selbetindige  Singakademie,  die  unter  des  tüchtigen  Stegmayers  Direktion 
die  erste  Aufführung  von  Sebastian  Bachs  Matthäuspassion  in  Wien  ver- 
anstaltete.   Später  stand  einige  Jahre  lang  an  deren  Spitze  Johannes 
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BrahiDs.  Das  waren  die  Haiiptinsütnte,  die  dem  masikaUscben  Wien  eine 
Stätze  boten. 

leb  schicke  diese  kurze  SIcine  dw  demaligen  nimkelisclien  Verhilt- 
nisee  Wiens  vorens,  um  dt»  kfinstlerisdie  Milien  anzodenten,  in  des  sldi 

Peter  Cornelius  bei  seiner  am  15.  April  1859  erfolgten  Ankunft  in  Wien 
versetzt  sah.  Sie  erklirt  zugleich,  dass  ein  frisch  aus  Weimar  Angekommener, 
ein  kürzlich  dort  Durchgefallener»  dessen  origioelles  und  feines  Werk  zu 
besebirapfen  fest  die  genze  dentsäbe  Presse  sich  bette  angelegen  sein 
lassen,  in  Wien  damals  nur  auf  eine  scheu  bedenkliehe  Anltoahme  rechnen 
konnte,  auch  wenn  er,  wie  Cornelius,  durch  den  Eindruck  seiner  Persön- 
lichkeit überall  die  Vorurteile  gegen  seine  problematische  Herkunft  be- 
siegte. Das  aber  war  seine  geringste  Sorge.  Niemals  suchte  er  den  Um- 
gang mit  .EinUttssrdcben*.  Kein  ffiMstropffen  eines  Strebeis  war  in  ihm. 
Es  war  ihn  innerlieh  unmöflich,  auch  nur  einen  Besuch  In  der  Absicht 
zu  machen,  seine  Interessen  zu  fördern.  Man  weiss  la,  dass,  wer  nichts 
verlangt,  auch  nichts  erhält  An  den  Verleihern  hängen  die  Begehrlichen, 
deren  sie  sich  kaum  zu  erwehren  wissen.  Es  sind  ihrer  immer  so  viele, 
dass  selten  genug  jemand  auf  den  Gedanken  gerit,  einen  abcdts  Stehenden, 
Nichtsheischenden  herbeizurufen.  Und  Cornelius  widerstrebte  jedem  äusseren 
und  inneren  Zwang,  er  fühlte,  dass  er  sich  in  einer  Atmosphäre  ewiger 
Rücksichtnahme,  fortgesetzter  Konzessionsmacherei  nicht  weiter  entwickeln 
würde.  Er  hofft  von  Wien,  dass  ihm  dort  das  so  lang  Erstrebte  werde» 
•ebrenvcrfle,  unsdieinbare  Unabhingigkeit  nach  aussen  durch  verhiltnis- 
mässige,  entsprechende  Arbeit  —  und  glücfcliebea,  fsaegnetes  SdiafVm  und 
Wirken  in  ruhigen  vier  Pfählen." 

Was  ihn  veranlasste,  sich  nach  dem  Sturz  des  „Barbier"  in  Weimar 
nach  Wien  zu  wenden,  ist  mir  nicht  erinnerlich.  Jedenfalls  geschah  das 
in  voliem  Einvernehmen  mit  Liszt,  wahrsobeinlich  sogar  auf  den  Rat 
des  Meisters.  In  den  fünf  Jahren  seines  Wiener  Aufenthaltes,  in  denen 
er  sehr  angestren/^t  dem  künstlerischen  Schaffen  oblag,  —  der  ganze  „Cid" 
und  viele  Lieder  wurden  hier  komponiert,  Cornelius  erlernte  allerlei 
Sprachen  —  sah  er  sich  zeitweise  manchen  Entbehrungen  ausgesetzt. 
Das  lag  groaaenteils  an  ihm,  wie  ich  sogleich  betone  am  besten  Teil 
seiner  Natur,  die  aidi  den  materiellen  Sorgen  des  Daseins  gegenüber 
gar  nicht  besonders  empfindlich,  ja  gleichgültig  verhielt,  ihm  niemals 
Klagen  gestattete  und  eine  glückliche  Inspiration,  einen  aus  dem 
Lesen  einer  Partitur  oder  eines  Buches  in  seinen  vier  Winden  ge- 
wonnenen Eindruck,  einen  SonnenbUck,  einen  FrOhlinfshandi  oder  ein 
Gesprich  mit  Freunden  weit  intensiver  als  Glück  empfand»  denn  Geld- 
und  Nahrungssorgen  als  Unglück.  Die  guten  Leute,  bei  denen  er  wohnte, 
ein  pensionierter  Kammerdiener  Müller  und  seine  alte  Frau,  liebten  ihren 
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Ungeduld,  wenn  Petw  ihnen  den  Zins  auf  längere  Zeit  schuldig  blieb* 
Wussten  sie  doch,  dass  er  sie  aus  den  nächsten  Eingäni^en  in  jeder  Art  zu 
entschädigen  trachten  werde.  Sein  Biograph  Adolf  Sandberger  berichtet, 
Corneliu«  lei  gegen  dat  Ende  seines  Aafnithsites  bx  Vien  in  soleiie  Not 
gentten,  dass  er  sich  eis  Sonffleur  engigleren  lassen  wellte.  Ich  glaube, 
dass  hier  ein  Scherz  ernst  genommen  wurde,  den  Cornelius  an  eine  Jugend- 
erinnerung knüpfte,  die  er  gern  hervorholte.  Anfang  der  vierziger  Jahre 
waren  sein  Vater  und  er  als  Mitglieder  einer  deutschen  Operngesellscbaft 
in  Lenden  gewesen,  we  Peter  in  kleinen  Rollen,  unter  anderen  einmal  als 
Nachtwichter,  auftrat  und  sieb  bäaOg  als  Souinettr  betitigte.  Zu  einem 
solchen  Schritt  konnte  sich  Cornelius  um  so  weniger  ernstlich  gedringt  er- 
achten, als  er  lanpe  7Ögerte,  der  tu  iener  Zeit  (7,  Oktober  18R4>  an  ihn 
ergangenen  Aufforderung  Wagners,  «sotort  nach  München  zu  übersiedeln,  um 
dort  seiner  Kunst  zu  leben,  der  besonderen  Anftrlge  des  Königs  gewlrtlg  und 
ihm  selbst  als  Freund  behilflich  zu  sein,  wofür  ihm  vom  ersten  Tage  seiner  An« 
kunft  ein  jährliches  Gehalt  von  tausend  dulden  an^^c  aicsen  sei",  zu  folgen. 
Es  war  mit  diesem  grossmütigen  Angebot  keine  eigentliche  Verpflichtung 
verbunden,  und  dennoch  eatscbloss  er  sich  erst  Ende  Dezember  —  auf 
dringendes  Zureden  seiner  Wiener  Frsunde  — Wien  mit  Mflnctaen  zu  ver* 
tauschen.  Er  verliess  Wien  sehr  ungern.  Den  schon  festgesetsten  Termin 
der  Abreise  verschob  er  norh  am  letzten  Tage,  wovon  er  Standthartner 
durch  folgendes  putzige,  in  karikiertem  Schuljungenlatein  verfasste  Schreiben 
vetstindigte; 

Cariaalni«  docriadnnqat  auiicet 

Sed  verum  hodie  non  proflcisco  Monacbutn  super  viam  Firrunm.  Postpono 
tcmpas  ItiserU  la  Die  Jovis.  Ergo  ad  prandium  non  ezpactas  nie,  «cd  ad  vesperam 
Tenio  ticut  Semper  more«  babce. 

Hoc  modo  duobus  diebus  [  rnlongo  viti^m  meam  in  Vindobona  et  cum  amlcis 
dileclitsiinU;  Carpeotartua  et  rex  posaunt  expectare  paucus  pauculus,  iterduoiqne 
IHgor  dimiaiiaiffarit  valde. 

Piurimim  aaiuatio  dlcs  tlU  tt  uxerl  dsedsdantt.  in  aimlle  lUlsbui  et  ftiiis 
civilis  et  miliuria. 

Ad  vespanm  fidcbis 
Amlcum  tuum  Coroeliuni 
Consuliatorem  legstioaia  regia  Bavariae. 
Vladobaaa,  super  ■latariU,  in  plaiea 

cavaedii  piperis. 

Und  noch  von  München  aus  beklagte  er  in  einem  Briefe  vom 
25.  Januar  1866  seinen  Domizilwechsel  und  achrieb: 

.Ich  habe  drcir«cbes  Heimweb  nach  Wien.  —  Docli,  die  Zeiten  sind  vorbeil 
Unser  patriarcballacbea  ZuaammealetMO,  daa  Du  und  die  Deinlgen  ebenso  eotbelinMi 
«la  leb,  nie  kebit  «s  witdart  Und  ss  kann  mir  wähl  alamaad  sagefl,  ich  sähe  daa 
Joist  erst  ans  dar  Fama  se  pamMasiseb  m,  wl^s  immer  gdit  beim  Mancban  — 
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nein.  Du  wefsst  nnd  Ihr  wisst  alle,  -xic  ich  darum  gekämpft  habe  und  wie  oft  iA 
tagte:   leb  b*be  so  gar  keine  Veranlassung,  meine  Stabe  und  alles  aufzugeben.* 

In  der  ersten  Zeit  seines  Aufenthaltes  verkehrte  Cornelius  mit 
FriwMch  Hebbel,  für  deeten  PenSnllehkelt  md  Dicbtusgeii  er  sdion  in 
Wdnier  eiiw  leblmfto  Bewundernaf  empAuid.    Die  etacblidite  Natur 

Hebbels  scheint  aber  Cornelius  auf  die  Dauer  etwas  unheimlich  geworden 
zu  sein  und  er  zog  es  vor,  seiner  ungeminderten  Verehrung  für  dessen 
Genie  unter  Ausschluss  des  persönlichen  Verkehrs  nachzuhängen.  Wir  finden 
darfiber  i«  Hebbel»  Briefen  eine  »eine  Reixbarkeit  bexeiig^e  Autteruaf . 
Zu  den  intimen  Freunden  ComeUne*  slhlie  Kail  Taudg,  mit  dem  er  — 
wenn  dieser  sich  in  >3t'ien  aufhielt  —  in  herllichstem  Einvernehmen  lebte. 
Auch  Tausig  gewann  in  Wien  nur  schwer  Boden.  Ebenso  freundschaft- 
liche Beziehungen  verbanden  ihn  mit  Landesgerictusrat,  spaterem  General- 
prokttniter,  Dr.  Eduard  Liaxt,  dem  Nelfen  Franz  Liszts,  der  allen,  die  in 
die  Sphäre  seines  greaaeu  Onkels  getreten,  stets  ein  hilfreicher  und  ver- 
lässlicher Freund  gewesen.  Durch  seine  V'ermittelung  sollte  Cornelius 
veranlasst  werden,  sich  zu  dauerndem  Aufenthalt  in  Rom  an  der  Seite 
Liazta  zu  verpflichten.  Aber  aucb  diesem  vielgeliebten  Meisler  vermochte 
er  nicht  seine  Unabblngigkeit  au  opfern.  Auch  mit  Karl  Goldnurk  pflegte 
er  freundschaftlichen  Verkehr  und  schätzte  ebenso  die  Reinheit  seiner 
künstlerischen  Gesinnung  wie  die  Stärke  seiner  Begabung.  Von  Goldmarks 
erstem  Quartett,  das  Hellmesberger  zur  Aufführung  brachte,  schrieb  er 
aidi  das  Adagio,  das  ibm  (»Monders  gefiel,  ab. 

Standthartoer  war  mit  Gomelltts  anlisstich  seiner  ersten  Begegnung 
mit  Richard  Wagner  im  Mai  1861  in  Wien  bekannt  geworden.  In  diesen 
Tagen  knüpfte  auch  Wagner  seine  neue  Verbindung  mit  Wien  an,  die  ihm 
so  wenig  Glück  bringen  sollte.  Der  flammende  Enthusiasmus,  in  den  die 
Auffllhrung  des  «Lbhengrin*  am  15.  Mai  und  die  bald  darauffblgende  Auf- 
nbmng  dea  »Holunder*  das  Wiener  Publikum  versetxte,  bMtimmte  den 
Direktor  Salvi,  mit  Wagner  einen  Vertrag  Ober  die  in  der  nächsten  Spiel- 
zeit zu  bewe'kstelÜ^^ende  Aufführung  des  „Tri<5rftn'  nbzusrh!ic?.sen  —  eine 
Oper,  bei  der,  wie  damals  ein  Witzbold  bemerkte,  der  Herr  Direktor  nicht 
einmal  nmUIttem  kflnne.  Dieae  Abmachung,  die  für  Vagner  su  einer 
Quelle  unilglidier  Verdriesslichkeiten,  für  die  Leitung  der  Wiener  HoF* 
oper  zu  einem  Pranger  ihrer  Unfähigkeit  werden  f^niite,  führte  Wagner 
und  Cornelius  um  so  enger  zusammen,  als  letzterer  zu  ernster  Mitwirkung 
hei  Einstudierung  der  Solopartleen  herangezogen  werden  sollte.  Seine 
Schfilerin,  die  jnnge  Singerin  Destinn,  spiiere  Frau  dea  Komponisten 
Löwe,  in  Prag  und  nun  in  Petersburg  als  Gesa  gsmeisterin  tätig,  hatte 
die  ihr  zugedachte  Rolle  der  Brangäne  bereits  völlig  inne,  und  auch  mit 
den  übrigen  Vertretern  der  Hauptpartieen,  wie  mit  Beck,  dem  der  König 
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KUrke  zugeteitt  war,  «orrepederte  Coni«liitt  UuBg»  bis  die  geplante 

Aufführung  auf  der  Sandbank  der  Opernmisftre  festgefahren  war.  Fme 
aufregende  Zeit  brachten  die  drei  Konzerte,  die  Wagner  im  Dezember 
1862  und  Januar  1863  im  Theater  an  der  Wien  veranstaltete.  Der 
utttrlldie  Dimng»  von  der  Eigenerti^eit  der  groeeea  ScIiAplM^eo,  die  in 
den  Kwdlf  Jahren  seiner  Verbannung  entstanden  waren,  im  Publikum  eine 
Vorsteltung  zu  erwecken,  hatte  das  Projekt  dieser  Vorführungen  in  Biebrich 
in  Wagner  entstehen  lassen.  Anfang  Oktober  18(32  traf  er  wieder  in  Wien 
ein.  leb  hatte  den  technischen  Teil  des  Arrangements  der  Konzerte  über- 
neinnien,  die  Miete  des  Tbeateis,  Plaitatteniag  usw.  besoi^.  Die  Stimmen 
waren  spit  genug  aus  der  Leipziger  Kopiatur  angekommen.  Sie  mussten 
noch  durchgesehen  und  von  etwaigen  Fehlern  gereinigt  werden.  Da  sassen 
vir  nun  am  Ta^e  und  in  der  Nacht  vor  der  ersten  Probe  in  Cornelius' 
Stul»e  nmer  den  Weissgerbem,  Pfefferhofgasse  30  (super  elatarils»  In 
platea  cavaedii  plperisl)  und  korrigierten  das  euonn  umlutgreiche  Material. 
Heinrich  Porges,  Karl  Tausigi  ein  Lisztschüler  Altschul,  bald  darauf  als 
Militärkapellmeister  in  Venedig  verstorben,  und  ich  unterzogen  uns  dieser 
Arbeit  und  verscbeucbteo  Schlaf  und  Ermüdung  durch  schwarzen  Kaffee. 
Unsere  Nerven  waren  in  einem  mehr  als  defeliten  Zastand,  als  wir  um 
7  Ubr  rrfib  volle  Ordnung  gemacht  und  die  Stimmen  in  das  ffir  die  an- 
gesagte Probe  bestimmte  Lokal  brachten.  Die  sollte  um  9  Uhr  früh  statt- 
finden und  7var  im  sogenannten  Teezimmer  des  kaiserlichen  Redouten- 
saaies,  einem  verhältnismässig  kleinen  Raum  von  der  halben  Höhe  des 
Hsttpisaales.  Man  denke  aicfa,  dass  unter  sotehea  Umstinden,  unter  den  un- 
gflnstigsten  akustischen  Verliiltnissen,  ans  einem  tmvorliereiteien,  wenn  audi 
noch  so  p;e«;chickten  Orchester  wie  dem  d?«  Hofoperntbcjtcrs,  zum  ersten- 
mal, auch  für  den  Komponisten,  die  Klänge  des  Walkürenrittes,  des  Feuer- 
zaubers und  des  Meistersingervorsptels  lebendig  wurden  —  und  man  wird 
den  verwirrenden  mit  Rücksidit  anf  unseren  abemlcbtigen  Znstand  not« 
wendig  deprimierenden  Eindruck  dieser  Probe  ermessen  können. 
Cornelius*  sensitive  Natur  überantwortete  ihn  einer  völligen  Verzweiflung. 
Als  wir  wieder  das  Freie  gewannen,  setzte  er  sich  zu  Füssen  des  Kaiser 
JoaeMImikmals  auf  einen  Eckstein  und  weinte  wie  ein  Kind,  in  der  Furcht 
vor  einem  Mieserfolg  Wagners.  Der  aber  behirtt  ganz  ruhiges  Blnt.  Er 
war  seiner  Sache  sicher.  Die  Probe,  die  am  Tage  darauf  im  Theater  an 
der  Wien  stattfand,  belehrte  uns  alle,  wie  guten  Grund  er  dazu  hatte.  Da 
lichtete  sich  alles,  und  der  grosse  Eindruck,  den  die  neuen  Stucke  im 
ersten  Konaert  machten  (der  Valkurenritt  musste  unter  dem  Jubel  dea 
Publikums  wiederholt  werden),  wurde  von  uns  allen  vorau^aeben. 

In  unserer  Familie  fühlte  sich  Cornelius  zu  Hause.    Er  kam  fast 
täglich  am  Abend  und  da  wurde  fleissig  und  intim  musiziert.  Standthartner 
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besMs  ein«  wohlklingende  Bnrltonstimitte  unA  war  ein  gescbickter  Violin* 

Spieler.  So  anregend  sich  oft  die  Gesellscbenen  anliessen,  die  mttsllcalltclie 
Persönlichkeiten  von  Kuf  und  Gewicht  vereinigten,  —  die  intimen  Abende 
mit  Cornelius  aliein  gestalteten  sich  zu  einer  Reibe  fortwirkender  Erleimisse. 
Bfilow  fantte  mir  bei  Geletenbeit  dnee  Anltnthali»»  in  V1«n  die  Iforrektnr^ 
boten  de»  zweiten  nnd  dritten  Aktee  von  ,Tri»tnn*  geschenkt  So  waren 
wir  monatelang  vor  Erscheinen  des  Klavierauszuges  in  der  Lage,  dem  ent- 
scheidendsten Dokument  von  Wagners  Künstlernatur  nachzuspüren.  Die 
Stelle  des  König  Marke  hatte  es  Cornelius  angetan.  Mit  seiner  erträg- 
lichen» nicht  hlislleb  t5nenden  Konponistemtlnimo  und  eetnem  eindringenden 
Verstlndnis  wuaste  er  die  Zartheit  des  D-dnr  Sattes  (»Dies  wundervolle 
Weib")  und  das  gewal'ij^c  Pathos  der  Schlusssteigerung  zu  ergreifender 
Wirkuns^  7n  bring?:i.  In  Wahrheit  als  ein  Fest  wi;rd(»  es  hefrnchtet,  wenn 
Cornelius  ein  von  ihm  neulcomponiertes  Lied  mitbrachte  und  mit  Standthartner 
dessen  Vortrag  einübte.  Eine  Reihe  der  tiebinnigsten  Hervorbringnngen 
seiner  Lyrik  sind  in  Wien  entstanden.  »Botschaft',  «Auf  ein  aehlummemdea 
Kind"  und  ^A  if  eine  Unbekannte"  beide  von  Hebbel,  ,Ode"  von  Platen, 
„Zum  Ossa  sprach  der  Pelion"  der  Drostc-Hülshoflf  und  der  auch  von 
Wagner  sehr  bewunderte  „Auftrag"  von  Hölty.  Die  hier  genannten  sind 
als  op.  5  SU  einem  Heft  vereinigt  und  tragen  die  Widmung  an  Standthartner, 
die  merkwürdigerweise  auf  dem  Neudruck  dieser  Lieder  verschwunden  ist. 
Aber  noch  viele  andere  brachte  Cornelius,  deren  Manuskripte  mit  S.  S. 
und  dem  Tage  der  Fertigstellung  («Standthartnerscbe  Sammlung*)  bezeichnet« 
aicb  beute  in  meinem  Besitz  befinden.  Sie  sind  seither  alle  verdflentlicht 
worden.  Bachs  Vloltnsonaten  wurden  sehr  hluRg  geqdelt,  diensoviel  Bee- 
thoven. Unter  den  Manuskripten  Cornelius'  beündet  sich  die  vollständige  Be- 
arbeitung des  Quartettes  op.  127  (Klavier  und  Violine),  die  gieichfail'^  fiir  die 
S.  S.  angefiertigt  wurde.  Dass  der, Cid'  in  Wien  begonnen  und  vollendet  wurde, 
habe  i^  bereits  erwihnt  CorneUus  blnterlless  mir  die  vollstindige  Partitur 
der  drei  Akte,  aus  der  die  Reinedirirt,  freilich  mit  sahlrelchea  Änderungen 
der  Instrumentation,  hergestellt  wurde.  Sie  ist  nicht  nur  ein  Dokument 
seines  SchafTens,  sondern  auch  seines  Wesens.  Oberall  finden  sich  darin 
Tag  und  Stunde  vermerkt,  wann  er  an  den  einzelnen  Teilen  gearbeitet  und 
hiufig  fugt  er  die  foinnerung  an  Vorginge  oder  Gedichtnistage  Im  Freundes- 
kreise hinzu.  ■ 

So  sind  in  Wahrheit  die  fünf  Jahre  seines  Wiener  Aufenthaltes  für 
Cornelius  eine  fniclitbnre,  innerlich  und  äusserlich  ereignisreiche  Zeit  ge- 
wesen, und  die  Worte  des  Geschiedenen  an  Standthartncr,  dass  wir  — 
seine  Freunde  —  das  Zusammenleben  mit  ihm  ebenso  entbehrten,  wie  er» 
mnssten  bei  uns  ein  schmerzliches  Edio  finden. 
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Hr  war  nie  Mode  und  lief  zeitlebens  seiner  Zeit  voraus.  Und  nun, 
da  sie  ihn  nach  seinem  Tode  eingeholt  hat,  lüftet  sie  kühl  den 
Hut  und  geht  respektvoll  —  an  ihin  vorSber.  Sie  nennt  ihn 
liebenswürdig,  aber  sie  liebt  ihn  nicht.  Sie  nennt  ihn  dnnift 
aber  sie  besinnt  sich  selten  auf  ihn,  auf  den  armen,  von  keinem  ange- 
feindeten und  von  jedem  zurückgesetzten  Peter  Cornelius.  Er  hat  zwar 
eine  Gemeinde  von  Kennern  zu  entzficken,  über  kein  Publikum  zu  begeistern 
vermocht  IneelnemgenzenWesenlegltelne  sektenhildendeoderzfindendeKnflt. 
Wie  auf  konservativer  Seite  Robert  Franz  von  Brahms,  so  ist  auf  modemer 
Seite  Cornelius  von  Hugo  Wolf  tief  in  den  Schatten  gestellt  worden,  ein 
neuer  Beleg  für  die  Schleuderwirtschaft,  die  wir  mit  geistigen  Gütern  betreiben. 
SkmpeUos  virik  man  lebensfihlgp  Kunstwerite  zum  alten  Eiaen,  sobald  Mvas 
Neues  AnUang  findet  Statt  daas  das  Nene  nnaem  Sdiatz  an  Knnatgut  ver> 
mehrt,  bleibt  sich  der  Vorrat  eigentlich  immer  gleich.  Es  wird  einfach  etwas 
Älteres  beseitigt.  Und  Cornelius  ist  sogar  nicht  erst  beseitigt  worden,  sondern 
überhaupt  gar  nicht  drangekommen.  Das  Interesse  unserer  Zeit  gehört  Hugo 
Wolf.  Mit  Recht  Aber  war  es  nötig,  darob  einen  Comdlua  ao  ganz  im 
Winkel  liegen  zn  lassen?  Hltte  der  so  erfrenliche  Wolfknltns  nicht  anch 
dem  Verstiindnis  gerade  für  Meister  Cornelius  die  Bahn  brechen  müssen? 

Vergleicht  man  die  beiden  Meister  miteinander,  so  springen  ebenso 
Starke  Ähnlichkeiten  als  Unterschiede  ins  Auge.  Hier  der  heftige,  intuitive 
Wolf,  dort  der  stille  besdiauUehe  Comeiins.  Aber  so  entgegengesetzt 
die  Individualitlten  sind,  so  verwandt  sind  sich  beide  In  ihren  kfinstlerisdien 
Instinkten.  Beide  waren  Lyriker  von  Dichters  Gnaden,  beide  schufen  aus 
innigem  Einfühlen  in  das  Dichterwort,  beide  waren  grosse  Künstler  in  der 
musikalischen  Behandlung  des  Verses.  Und  wenn  uns  Wolf  nicht  nur  als 
die  universalere  Natnr,^  sondern  auch  als  der  saftigere  Mnsikns  erseheint, 
etwa  wie  MSrike  im  Verhiltois  zu  Rückert,  so  vergessen  wir  nicht,  dass 
er  in  seinem  .Italienischen  Liederbuch"  sich  vielfach  mit  der  feingeschlilFoneni 
reflektierenden,  intimen  Kleinkunst  eines  Cornelius  berührt. 

Was  singt  man  denn  eigentlich  heute  noch  von  Cornelius  in  der 
öffmtliclikeit?  IKe  •Brantlieder",  «Ein  Ton*  und  «Komn,  vir  wandeln 
III.  17.  26 
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zusammen  im  Mondschein*.  Je  nun,  das  Hesse  sich  begreifen,  da  Coneliitt* 
Lieder  fast  nie  eigentliche  .Vortragsstücke"  für  ein  Auditorium,  sondern 
durchaus  intime  Musik  sind,  die  man  sich  selbst  oder  höchstens  in  einem 
trmlldMii  Kreise  singt,  ebmso  wie  es  Gedichte  gibt,  die  nicht  ,»reiiliert*, 
attsden  nvr  IBr  sich  gdesen  «erdoi  wollen.  Aber  in  die  Hausmusik 
gA5rt  er  —  ebenso  wie  Robert  Franz  —  imd  es  ist  ein  Unglück,  das« 
unser  häusliches  Musizieren,  statt  seine  eigenen,  naturgemässen  Wege  zu 
geben,  die  Virtuosenkoozene  nachäfft  und  von  dort  sein  Repertoire  holt. 
Weldie  kostbare  Miniatoren  docli  schon  In  op.  1  «Untreu*,  .Veilcben*. 
•Viofenlied«,  oder  in  op.  3  .Angedenken*  und  ,An  den  Traun*!  Das  sind 
Unika  in  der  Literatur  des  Liedes.  Oder  welche  Feinkunst  in  op.  5,  dem 
bedeutendsteti  Liederhefte  des  Meisters!  Haben  wir  denn  irgendwo  ein 
SeitenstQck  zu  dem  entzückenden  .Auftrag"  mit  dem  wunderzarten  Humor, 
der  sich  suleizt  tn  teisoo,  mebmcboliscben  Duft  zu  lösen  scheint?  Die 
Fdabeit  der  Konturen,  die  Kunst,  mit  den  unschcinbarBten  Mitteln  zu 
wirken,  ist  schier  unvergleichlich.  Man  sehe  sich  nur  die  sprechenden 
Abwandlungen  an,  welche  in  dem  Leitmotiv  des  Liedes  die  auf  die  beiden 
Triolen  folgende  Coda  erfahrt.  Erst  im  Präludium  die  kubne,  Gehör 
lordemde  Arp^gie.  Dann  in  den  beiden  Zviscbenspieten  die  scbmerzliche 
Harmonie;  zuerst  das  herbe  persönliche  Weh  des  Singers,  dann  das  bei- 
nahe komi-^ch  wirkende  Beileid  der  Reisegesellschaft  c-nnn  glaubt  ihre  von 
konventioneller  Rührung  überiogcncn  Gesichter  zu  sehen)  und  schliesslich 
die  schmachtende  Versöhnlichkeit  des  Ausklangs  1  Oder  wie  diskret 
Cornelius  das  Erklingen  der  Saiten  oder  das  Herbeitrippeln  der  Kinder 
wiedergegeben  hat.  Es  ist  ein  Lied,  von  dem  man  tagelang  nicht  loskommt^ 
sobflid  mfln  sich  drein  versenkt,  und  das  beim  erstmaligen  Hören  im 
Konzertsaal  ausdruckslos  vorübergehen  kann.  Die  Imitation  der  Laute 
darin  bat  sich  Wagner  in  den  .Meistersingern*  zunutze  gemacht,  und  in 
den  Liede  .Zum  Ossa  sprach  der  Pelion*  wird  man  an  eine  markante 
Stelle  des  Wanderers  in  Wagners  .Siegfried'  erinnert,  den  Cornelius,  als 
er  das  Droste-HüIshofT  che  Gedicht  komponierte,  schwerlich  gekannt  hat. 
Die  von  wuchtigen  Sekundenschritten  der  Bässe  begleitete  Rede  des  alten 
Bergriesen  bildet  zu  der  wtederlidirenden,  stöhnenden  Klsgefigur  einen 
charskterisitschen  G^ensatz.  Den  bedeutendsten  Kern  des  Heftes  aber 
bilden  die  beiden  Gesänge  auf  Hebbelsche  Texte.  In  der  Bewältigung 
solcher  tiefsinnigen  Dichtungen  zeigt  sich  Cornelius  als  ein  ebenbürtiger 
Vorgänger  des  Komponisten  der  Michel- Angelolieder.  Gedichte  wie  .An 
dno  Unbekannte*  scheinen  auf  den  ersten  Blick  die  mustkalische  Mit- 
wirlntng  auszuschllessen.  Singt  man  sich  nun  Cornelius'  Komposicion,  so 
staunt  man,  wie  das  Mittel  der  Töne  das  Gefühlsverständnis  befördert, 
und  den  Alfekt  der  Betrschtung,  der  sie  erst  zur  Kunst  macht,  zu  ver- 
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«innliehen  ▼ennac.  Dasselbe  gilt  vem  swelten:  .Auf  ein  sdilmmnenides 

Kind",  in  dessen  leidenschaftlichen  Aufschwüngen  und  Vorhakswlrkiilltsii 
man  allerdings  schon  den  Einfluss  des  „Tristan"  positiv  7u  verspüren 
glaubt.  Wie  der  Komponist  seinem  Dichter  den  Vortritt  gönnt  und,  ohne 
sich  unnütz  zu  machen,  ihn  auszudeuten,  den  Eindruck  zu  vertiefen  weiss» 
da«  mnse  einen,  |e  niiier  man  sieii  mit  diesen  k&nstlerisclien  Gilden 
befisst,  immer  mehr  mit  Bewunderung  erfüllen. 

Eine  Zeitlang  haben  Cornelius'  .Weihnachtslicder"  (op.  8)  eine  jetzt 
wieder  stark  eingeschränkte  Verbreitung  genossen.  Sie  sind  für  die  Familie 
«einer  Sdtweater  Elisabeth  bestimmt  und  alae  wie  viele  seiner  Kempo- 
aitienen  Gdefenheltsmosik  im  beeten  Sinne.  Hatte  ihn  doch  die  .Ge* 
legenheit*  überhaupt  zum  Liederkomponisten  gemacht,  als  er  sich  einer 
jungen  Dame  in  Erinnerung  bringen  wollte  und  ihr  sechs  kleine  Lieder 
—  sein  späteres  op.  l  als  »Musikbriefe"  überschickte.  Der  Verkehr  mit 
dem  Kfinstlerpaar  Milde  beweg  Ihn  in  seinen  kfietlichen  Dnelten  für  Sepran 
und  Beriten  (ep^  6).  Das  op.  10  ,Ao  Bertha"  sind  LIebeserfcUmnfea  In  T9nen 
an  seine  Braut;  das  erste  seiner  rheinischen  Liebeslieder  ist  bestimmt,  zum 
Klange  der  Gläser  gesungen  zu  werden.  Also  in  all  diesen  Fällen  kein 
Schaffen  für  den  Konzertsaal,  sondern  aus  dem  Leben  fürs  Leben. 

Vor  ein  paar  Jahren  gab  Max  Heese  ans  Contelios*  Naehlaaa  drei 
Helte  Lieder  und  Duette  (Breitkopt  tt  Hirtel)  hwana»  die  nmndie  willkommene 
Er^nzung  zum  Schaffen  des  Meisters  bieten,  ohne  sein  bisher  bekanntes 
Charakterbild  in  wesentlichen  Zügen  abzuändern.  Da  haben  wir  in  .Hirschlein 
ging  im  Wald  spazieren'  eine  der  reizenden  Comeiiusscben  Miniaturen; 
'  In  •Friedlidl  beklmpfbn  Nacht  «ich  nnd  T«g*  (in  iwei  Fassungen)  wieder 
eine  seiner  grossartigen  Hebbeliaden;')  in  «Du  kleine  Biene  verfolg  midi 
nicht"  abermals  ein  Beispiel  von  Cornelius'  zarter  .Insektenpoesie".  Dass 
diese  wertvollen  Blumen  seiner  Lyrik  in  der  musikalischen  Fachpresse 
die  verdiente  Beachtung  gefunden  hätten,  ist  mir  nicht  erinnerlich. 

VIdeant  consnles.  Die  ölfentllchen  Ffihrer  und  Berater  der  deutschen 
Musikentwickelung  mSgen  ihr  Augenmerk  auf  die  Vemachlissigung  von 
Meistern  wie  Franz,  Cornelius,  Alexander  Ritter  e  tutti  quanti  richten. 
Mit  der  von  geschäftlichen  Rücksichten  beherrschten  Konzertindustrie 
wird  da  nicht  viel  anzufangen  sein.  Aber  der  Ruf  nach  »intimen  Musik- 
abenden",  der  jettt  von  allen  Selten  erschallt,  mnas,  zur  Tat  geworden, 
auch  den  Genannten  wieder  zur  Geltung  verhelfen.  Sonst  verarmen  wir 
an  lebendigem  ^eisti^en  Besitztum.  Ein  neuer  Kur«  in  der  öffentlichen 
KtinstpoUtik,  ein  Klarwerden  über  deren  Aufgaben  und  Ziele,  eine  planvolle 
Erdehnng  nur  Kunst  mlbste  «elehen  Meistern  den  Boden  bereiMn  und  «ie 
wieder  ala  wirkende  Krifte  in  das  Getriebe  des  Musiklebens  einführen* 


>)  Die  suette  FSaseag  des  Uedss  bUdst  dto  Masikbensts  dieses  Hstos. 
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PETER  CORNELIUS  UND  DER 
„KLADDERADATSCH** 

EINE  WAHRE  BEGEBENHEIT,  WIEDER  ALIFGEFMSCHT 

von  Dr.  Edgar  Utel-Mfincben 


.leb  habe  keine  Titel, 
Bin  nicht  Kommerzienrat, 
Ich  bab'  auch  keine  Mittel, 
Der  Fall  ist  desparat! 
Bla  w  ein  Stückeben  Dicbier, 
Hb  StOckchen  MotUCMU, 
Soleb  hungriges  Gelicliltr 
Erfüllt  das  ganze  Land. 
KIn'  nar  die  Zeit  recbt  eclineUe» 
▼e  man  des  MeatebcB  acUttt; 
Dann  blieb  manch  hohe  Stellt 
Im  Laad  «obl  oabeeetxt. 
Und  «firdea  «Re  Hitade 
Und  ▼Slfb  dum  verbannt, 
Blieb  wohl  fBr  micb  tiir  Stunde 
Bin  Pleii  «!■  Mtneeb  vakant* 

n  sang  einst  Peter  Cornelius  humoristisch-verzweifelt.  Dass  ihm 
jedoch  auch  einmal  selbst  der  Plau  als  Mensch  im  Emst  streitig 
gemacht  werdaa  «dite,  das  abate  er  wohl  doth  nidit  Aber 
es  kam  so. 

Wie  man  weiss,  bucht  das  bekannte  Witzblatt  .Kladderadatsch'  in  seinem 
Briefkasten  alle  Entgleisungen  deutscher  Blätter  gewissenhaft  —  bisweilen 
aber  fiUt  es  aucb  in  die  Grube,  die  es  andern  gribt,  selbst  hinein.  Eines 
schönea  Tagee  nimlidi  Aiod  einer  aeiiier  Leser  in  einer  Berliner  Zeitung 
ein  Tdegmnun  Aber  die  Auffahning  des  .Cid*  von  Peter  Cornelius  in 
Prag,  und  er  war  gerade  bewandert  genug  in  der  französischen  Literatur- 
geschichtet  um  zu  wissen,  dass  es  auch  einen  .Cid"  von  Pierre  Corneille 
gibt.  Peter  Cornelius  —  Pierre  Corneille,  das  kam  dem  guten  Mann 
etwas  meritwSrdig  vor,  nnd  so  sandte  er  denn  den  ZeltnncHNisadinitt  an 
den  .Kladderadatsch",  der  auch  sofort  darauf  bereinfiel. 

«Sie  meUien,"  schrieb  er,  «Ceraelitts  soll  eise  Verdeatsdraag  tob  Corneille 
•aia.  Kaan  «oU  saia,  shor  gut  ima»A  ist  CorasUns,  der  flrUer  den  ZaaiMn 
Nopoa  balM,  an^  aleht« 
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Dm  war  denn  den  .Mfinchener  Neuesten  Nachricbteo*  etwas  zu 
bunt,  und  sie  nabelten  die  Notiz  fMt  mit  der  Randbemerkung: 

»D«r  BriefkastaBookal  des  »Kladderadatsch*  tctaeint  sich  in  musicia  «iBer  vcf^ 
MUkaden  Uakeaiitais  zu  «rfreueo;  tr  liat  ofanbar  nie  febSrt,  dass  aa  alaa«  «feilt 
ganz  unbekanoteB  Tondicbter  namens  Peter  Corneliua  faftbail  1ia(|  dar  alaac  alna 
Oper  ,Cid*  kompoaiarta.  Oakaleban  —  ai  tacaiaaeal* 

Aber  de  kern  mui  gut  an.  Hn  «alter  Leser*  sandle  den  Mflacftener  Blatt 

aus  Darmstadt,  der  Hauptstadt  des  Gro^^shcrroj^tums,  in  dem  Cornelius  ge- 
boren und  ge<?torben  ist,  sowie  begraben  liegt,  eine  Postkane,  die  also  lautete;. 

pHocfaceebne  Herren!  VoUte  Sie  nur  freundacbafUichat  aufmerkcim  macbeo, 
daaa  Sia  lo  No.  4St  Ibrea  gaaebltsten  Btattea  In  ,B"bC"  PeuniBten*  tiatn  arten  Boek 
getcboaaen  haben,  Indem  Sic  sich  über  den  ,KUdderad.\t5ch'  lustig  macheD,  well  er 
babaaptal^  dw  ,Cld*  aet  nicbi  von  Peter  Comaliaa  komponiert,  aondem  aei  die  be- 
kaanta  «nd  baata  Tn^Uü»  dea  Ttmuaraplddlebtara  P.  Conwittel  P.  Caradlaa  var 
der  berühmte  Historienmaler  und  GrQnder  der  DQsseldorfer  Schule.  Einen  Kom- 
pooisiea  Peter  Comaiina  kennt  niemand,  atebt  nicbt  einmal  Im  Konver- 
•atlonalastkonl  Obrifena,  Onkateban,  faei  aifabeaat  —  abi  alter  Laaer." 

Ja  freilich,  wenn  einer  „nicht  einmal  im  Konversationslexikon  steht' 
—  dann  hat  er  iMtürlicb  nie  existiert,  mag  er  aucb  den  .Barbier  von 
Bagdad"  md  alleriei  eenstife  nicht  gerade  eddedite  Mntik  gescbriebea 
beben r 


BÜCHER 

229.  Max  Hasse:  Peter  Cornelius  und  sein  Barbier  von  Bagdad.  Die  Kritik 
zweier  Partituren.  Peter  Cornelius  gegen  Felix  Mottl  und  Hermann  Levi. 
Verlag:  Breitkopf  &  Hirtel,  Leipzig. 
Ein  Werk  liebevoller  Pietit  ist  es,  das  Max  Hasse,  der  Herausgeber  des  musika- 
lischen  Nachlasses  des  Dichterkomponisten,  hier  vollzieht,  ein  Werk,  das  er  selbst  in 
schönem  Bilde  mit  dem  des  gewissenhaften  Restaurators  vergleicht,  der  ein  von  stil- 
unkundiger Hand  sorglos  übermaltes  Meistergemilde  im  vollen  Glänze,  so  wie  sein 
Schöpfer  es  gewollt  und  geschaut,  wiederherstellt.  Ist  das  nicht  falsche  Buchstaben- 
pietit,  die  auf  des  Meisters  Worte  schwört  und  das  authentische,  sei  es  auch  schlechter 
und  leblos,  der  lebensvollen  Bearbeitung  vorzieht?  so  höre  ich  angesichts  des 
Titels  dieses  Buches  fragen,  so  hatte  ich  selbst  —  ich  bekenne  es  offen  —  mich  gefragt, 
da  ich  noch  nicht  hineingeblickt.  Denn  —  so  seltsam  es  ist  —  selbst  der  mit  Cornelius' 
Werken  und  Leben  niher  Vertraute  (auch  Hasse,  wie  er  selbst  gesteht,  bis  vor  kurzem) 
hatte,  da  er  nie  eine  echte  Partitur  zu  Gesicht  bekam,  dem  traditionellen  Mirchen  vom 
„unpraktischen*  Peter,  dem  erst  Liszt  die  gröbsten  Instrumentationsfehler  heraus- 
korrigiert  habe  und  dessen  Partituren  dann  noch  posthum  gar  vieler  Retuschen  seitens 
erfahrener  Praktiker  wie  Mottl  und  Levi  bedurften,  arglos  Glauben  geschenkt.  Aber 
diese  Tradition  ist  unwahr,  was  zwar  dem  Nachruhm  des  Komponisten  Abbruch  tun 
könnte,  aber  doch  an  und  für  sich  künstlerisch  nicht  gar  so  schlimm  wire;  allein  viel, 
viel  Schlimmeres  ist  vorgekommen.  Mottl  hat  (1881  als  25jihriger)  unter  Billigung  Levis, 
der  die  Monlsche  Partitur  übernahm,  das  Werk,  dessen  offizielle  Ausgabe  keinerlei 
Hinweis  darauf  enthllt,  nicht  wie  man  stets  glaubte,  an  einigen  wenigen  Stellen  diskret 
retuschiert,  sondern  es  ganz  und  gar  von  Anfang  bis  zum  Ende  nicht  nur  neu  instru- 
mentiert, sondern  mit  einer  ganzen  Reihe  willkürlicher  Zutaten  (Imitationen,  Gegen- 
stimmen), ja  sogar  mit  selbstkomponierten  Einschiebseln  an  Stelle  grösserer  Striche  ver- 
sehen. Mit  welchem  Stilgefühl  oder  besser:  mit  wie  wenig  Stilgefühl  er  dabei  verfuhr, 
zeigt  bis  ins  Einzelne  die  Hassesche  Studie,  die  auch  zum  ersten  Male  eine  Anzahl 
autograpbcr  Seiten  der  Partitur  reproduziert.  Da  die  genaue  Vergleicbung  der  beiden 
Partituren  zu  umfangreich  geworden  wire,  wiblte  Hasse  aus  dem  bereitliegenden 
Materiale  drei  Stücke  aus,  eines  aus  dem  Reiche  cornelianischer  Lyrik  (der  grosse 
Liebeszwiegesang),  eines  aus  dem  seines  Orchesierwitzes  (die  sieben  Brüder  des 
Barbiers)  und  endlich  ein  pathetisch-humoristisches  (das  Salem-Aleicum).  Zugleich  tut 
er  durch  genaue  Vergleicbung  der  Partitur  mit  den  alten  Stimmen  dar,  wieviele  und 
welche  Korrekturen  Cornelius  wihrend  der  Proben  (wohl  zum  grössten  Teil  auf  Liszts 
Rat)  anbrachte  und  was  Liszt  selbst  in  der  Partitur  inderte  —  verschwindend  wenig  ist  es 
und  betrifft  nie  prinzipielle  Irrümer  in  der  Klangfarbe.  Ja,  wir  erstaunen,  wenn  wir  nun 
sehen,  wie  zart,  innig  und  zugleich  wohlklingend  Cornelius  instrumentiene  —  und  was 
der  Bearbeiter  dafür  setzte.  Da  erscheint  dann  vieles,  an  das  wir  uns  im  Laufe  der 
Zeit  in  den  Aufführungen  gewöhnt  haben,  jetzt,  wo  wir  das  Original  kennen,  plump  und 
aufdringlich.   Kein  Wunder,  ist's  doch  Wagners  grosses  Orchester,  das  der  Bearbeiter 
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hier  anachronistisch  varvesdol  ^  ils  ob  et  diesM  trboi|iMil  FIhters  bedürfte,  um  ein  so 
keusches  Kunstwerk  zu  bekleiden.  Und  wenn  es  nur  dabei  geblieben  wlre:  viel 
Schlimmeres,  wie  man  im  einzelnen  nachlesen  mö^e,  ist  geschehen;  „kurz,  der  Bear- 
MMr  lltst  fast  keine  N«ie  uf  der  eiidcni;  tnt  scheint  es,  als  hitte  er  ganze  Seiten 
nnr  naeb  dem  Klavier«ittta(  nea  insirumentiert  und  sich  die  Ori^oalpartitur  gar  nicht 
angeseben".  Aber  Hatte  iai  vornehm  genug,  dem  SOjibrigen  Manne  oicbt  anzurechnen, 
was  der  25jihrige  getan,  Ja»  er  bezweifelt  mit  gutem  Rechte,  dass  Felix  Mottl  jetzt  in 
reiferem  Alter  nach  genauer  Kenntnis  der  Sachlage  die  Neubearbeitung  catbeiaaen 
wOiüe,  and  immerhin  lisst  er  Mottl  das  Verdienst,  Oberhaupt  sich  des  .BarUei*  nent 
angenommen  zu  haben.  Und  so  fordert  er  denn  zum  Scbluss  den  berühmten  Dirigenten 
auf,  in  aeinen  neuen  Mitncbener  Viikungakreiae  duicb  die  Tat  daa  Jugendliebe  Vergehen 
xn  aGbnen:  den  ecblen  «Barbter*  mSge  er  nacb  eehier  RSebkebr  in  MBneben  erklingen 
lassen.  Wir  aber  werden  schon  vorher  den  „Barbier"  und  mit  ihm  den  „Cid",  der  von 
Levi  Ibnlicb  überarbeitet  wurde,  zum  ersten  Male  wieder  so,')  wie  der  Meister  selbst 
tehie  Verfce  aebuf,  etlelwn,  and  das  «frd  In  Veimer  gesebebent 


23a  Rudolf  Louis:  Hector  Beriioz.  Verlag:  Breitkopf  &  Hirtel,  Leipzig  1904. 
Aua  aclbargesebafl^ner  Aufhssvng  benras,  mit  meeevoHer  Auanufznng  Mberer 
Forschungsergebnisse  behandelt  I  oui:-  luir  kr.aiii^etn  Rjurn  sein  Thema,  nicht  mit  dem 
Anspnicb,  es  zu  erschöpfen,  aber  lehrreich  in  seinen  Andeutungen  und  aufricbtig  im 
Hinweit  anr  die  tehwierlcen  and  terelMluflen  Stellen  der  BevneiHing  dee  Lebens  and 
SchalTens  BerMoT,  dieses  einsamen  «erratlüchen  Blockes"  in  den  GcRtden  der  franzSsischen 
Tonkunst,  der  einsam  bis  beute  geblieben  ist.  Mit  lebendiger  Sacblicbkeit  und  sjrm- 
pafbitcber  Vlrme  Iblgt  der  Verfteeer  Betllox'  domigem  EntwIekNmgigtni^  dem  StMUM 
immer  nur  für  Augenblicke  gegönnt  war.  Cut  gelingt  es,  Berlin;  als  Typus  des 
Romantikers  herauszuarbeiten,  von  diesem  Gesichtspunkt  aus  dem  Widerspruchs» 
vollen  e«l«e»  Weaene  nebenimaaicn  «nd  da»  VerMUtnit  zur  allfeaiein*icOttatlerischen 
Kultur  der  Zeit  klarzulegen.  Darin,  das?  sIIps  Licht  der  Betrachtung  absichtlich 
einseitig  nur  dem  Helden  zugewendet  wird,  mag  es  liegen,  dass  das>  Urteil  über 
Beethoven  gelegentlich  nicht  ganz  geiCdit  bleibt  oder  schief  wird.  (Man  vgl.  was  S.  92 
über  Beethovens  Verhältnis  zur  Natur  gesagt  wird.)  Weniger  ist  einzuwenden  gegen  eine, 
immerhin  nie  aufdringliche  Milde  im  Urteil  den  Mängeln  und  Schwächen  des  Meisters 
gegenüber,  denn  gerade  weil  die  zutage  liegenden  Fehler  einem  Jeden  nur  allzu  deut- 
lich werden,  empfiehlt  es  sich  in  ausgleichender  Gerechtigkeit  gegen  verbreitete  Vor- 
urteile für  den  Biographen,  die  versteckteren  Vorzüge  seines  genialen  Helden  stlrker  zu 
betonen.  —  Zweier  fördernder  Bemerkungen  sei  zum  Schluss  gedacht:  Die  Hervorhebung 
der  aufniligen  Obereinttimmung  des  Berlloracben  Wesens  mit  dem  eigenartigen  Charakter 
teiner  Heimatlandschaft,  der  früheren  Danpblnil;  die  einleucbtende  Darlegung,  dass  nicht 
der  Mangel  an  Naiviiit,  sondern  ein  Mangel  an  Reflexien  Berlioz'  künstlerischem  Schaffen 
verbingniavell  gevnrden  ist:  bei  allem  RafBnement  der  Aaaf&brung  —  waa  lur  Be* 
ufteilunf  den  tenllachaB  VerbalMna  aber  gar  niebt  In  Antcblag  xu  bringen  Ist  —  sengt 
die  KnoMptlon  der  meitien  Verke  von  Nalvilli  bi«  »r  Kriilklesigkeit. 


*)  Die  beiden  Aufführungen  werden  ein  absolut  treues  Bild  der  von  1858  and  1865 
abgeben.  Die  alten  Stimmen  liegen  auf  den  Pulten  und  nacb  der  Originalperiimr  wird 


Raimund  Pissin. 


dirigiert 


Anm.  d.  Red. 
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MUSIKALIEN 

231.  'Scbu!e  des  Triospiels.    Johann    Sebistian   Baths    iwefstimmige  In- 

ventlonen  für  die  Orgel  betiteltet  von  Max  Reger  und  Karl  Straube. 

V«rlig:  Lautcftedi  ft  Kubn,  Lelptig. 
Die  beiden  Verfasser  liaben  in  diesen  Trios  ein  Weric  von  grossem  instrulctivea 
Wert  geschaffen.  Dieser  Wert  liegt  zum  Teil  in  ciaer  überaus  geschicicten  Veiwenduag 
dM  niiisllnt(tdi«i  MMtrItls:  der  c«eittfnml(ea  I»f«adeuo  tob  Bieb.  Rtgtr  bat  dit 
Oberstimme  dieser  Invenlionen  als  Oberstimme  im  Trio  beibehalten,  die  Unterstimme 
ins  Pedal  gelegt  und  —  entseUlicber  Gedanlce  —  eine  neue  Stimme  für  die  Unke  Hand 
frei  blflcukompeniert!  Das  kami  sieb  Ireilteb  MbH  jeder  gceMUea  «ad  ivir  ndeefen  dicee 
THos  in  die  Fckc  u-crftn,  wenn  «i?  rn  dieser  Form  der  Bachschen  Originalkomposition  Gewalt 
antun  würden,  oder  wenn  diese  zweite  Stimme  als  hilflose  Bachnachahmerei  empfunden 
«erden  mSccie.  Dee  ist  ledocb  ia  keiatm  Tekie  der  Fall  und  deswegen  let  aaeb  dieaa 
unscheinbare  urd  doch  SO  schwere  Aufgabe  eine  Kraftprobe  auf  ffcger?  immenses  Können. 
Dass  diese  Tnos  grösstenteils  recht  schwer  sind,  andererseits  aber  die  äusserst  interessante 
musikalische  Gewandung  die  Ln«t  am  Studieren  wacbbllt,  dbt  dieaen  Tonstücken  ihre 
hohe  instruktive  Bedeutung.  Fiafer*  «ad  FiissbezeicbnaagMi  sind  von  Straube  mit  aacb- 
kundiger  Hand  hinzugefügt.  Watter  Fischer. 

232.  Ludwig  Schy ttc :  „Piazza  d  c  i  i  l  p  o to«.  Kleine  ttaliealacbe  Sttita  IDr  Klatriar 

op.  110.  Verlag:  Wilhelm  Hansen,  Kopenhagen. 
In  diesen  vier  Stücken,  die  bereits  an  Spielfertigkeit  und  Ausdrucksvermögen  höhere 
AalbrderuDgen  stellen,  gelangt  der  warm  pulsierendeitaltenische  Volksgeist  in  ungezvaoteaer 
und  Icbendifer  Welae  tnr  OarateUunc.  Ea  )«t  aelbnt etaiiadlicb,  daaa  tiefere  Sümmaogen 
Marbel  aldit  bertthrt  «erdea.  Aber  der  iMae  Klavleraais  nad  dar  badca  rbfdinibaba  «ad 
melodische  Fluss  isssen  besonders  die  Serenade  und  Romanze  alsaa|iaAbaiaIIniarbillna|B* 
masilK  allen  vofgerfkkieiea  Piaaieten  beeteaa  eaipfelUen  aein. 

233.  L.  Birkedni-Barfod:  Sklzxea  IDr  Klavier  op.  20.  Verlag:  Wübelm  Haneen, 

Kopenhag'jn 

Sechs  Stücke  von  durchaua  klanler  Faiaung  und  fteuadlich*harmlosem  Inhalli  die 
tbre  Qoidlaetae  Herkanft  In  alebti  ▼erraten  and,  Im  Ztranminenbang  geapielt,  einen  dnirta- 

aus  indifferenten  Flr.druck  hinierliissen     7ur  Furderuiig  des  \"onrags  gibt  djs  Heh  Schülern 

der  Mittelstufe  ein  angenehmes  und  geistig  zwar  nicht  sonderlich  bedeutsames,  abergesuodec 
Material  aa  die  Hand. 

234.  Emil  Sjögren:  Soaate  in  ••moll  Jllr  Plaaew  «p.  3S.  Veilagt  Vilbeiai  Hanaaa, 

Kopeabegea. 

▼le  alle  aeine  frBberea  Kaninemraailnrerke,  e«  be«ent  avcb  dieae  Senaia  S^dfraac 

vor  allem  den  nordischn atioralen  Charakter.  Sic  ergeht  sich  in  ihren  vier  knappen 
Sitten  ztsineiat  ia  herben,  kraftvoll  verscblosaenen  Stimmungen,  zwischen  denen  das 
peeilieb-taaangirelle  Andante  mit  aelner  TOrateblenen  Bxknralen  In  nailenale  Tanz* 
«eisen  eine  arificnchmc  Ab*cchslung  bringt.  So  reich  die  Sonate  indessen  auch  an 
melodischen  und  vor  allem  harmonischen  Feinheiten  ist,  so  scheint  es  doch,  als  ob 
die  Eigenart  der  afcaadlaarladien  Muetl^  «le  ele  alcb  in  ibrer  gania«  Olirabek  bei 
Crieg,  Sinding,  Halvorsen  und  auch  S;9gren  3u;scrr.  nun  doch  anfinge  sich  zu  über- 
leben. Gerade  ihre  «uffiUlend  scharfe,  sinnfiliige  Prignaoz  bst  sie  rasch  einem  scbablonen- 
halten  Sebemailamtt«  wgalllbrt  und  beule  aetaen  «Ir  ria  feanm  aedh  ala  da«  f«ralnlfA« 
Aaeaerung  an,  sondern  nur  als  eine  solche  des  in  sich  naittralen  Vollcsget^trs.  der  viel 
an  nabeweglich  und  begrenzt  ist,  um  dsuernd  das  Intereaae  für  sich  wacbxubalten. 

Hermann  Telbler. 
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235.  Herman  Zumpe;  Der  23.  Psalm,  der  91.  Peelm  f&r  femwcbtea  Cbor. 

Varl«! :  GebrBdw  Hug     C«.,  Leipiif  and  Zfiricb. 

Bei  aller  Verehrung  fBr  den  bocbbedeutenden,  leider  zu  frQb  rerstorbenen 
Dirigenten  mua«  hier  gesagt  aelo,  daas  dieser  als  Komponist  obiger  Psalmen  seine 
sakiKidMa  V«rtt«flir  afeht  fibrntfoUba  hat  Ea  lit  gnia  AUiaiiBiadli^  «fa  ala  in  kirdi- 

lichen  Liedersammlungen  bundertbcb  aniutreffen  ist.  Dir  Zufügung  der  Orgel  am 
Scblussc  des  einen  der  Psalmen  erscbeiot  uns  aus  praktischen  Gründen  recht  be- 
denlclicb. 

236.  John  Lurid;  Kaiser  Karl,  für  Mlnnerchor,  Barytaa*$ala  and  grosses  Orchester 

(oder  Piaaoforte  mit  Streicborcbester  ad  Hb.)  edar  Orgel,  op.  30.  Verlag: 

Lucicbafrit  A  Baldar,  Naw  Yaifc. 
Wollte  der  Autor,  ein  In  AmeHka  geschätzter  Dirigenf.  mit  dieser  Arbeit  zeigen, 
dass  er  Antibegarianer  ist,  als  er  das  von  Hegar  bereits  vertonte  Robrerscbe  Gedicht 
audi  komponierte,  oder  tat  er  «a  a»  Vaialirung  des  Scbweixar  Autor*,  weil  ihm  diesea 
Virtuosenstock  für  Minnerchor  gar  so  gut  geflel?  Sa  odar  aa^  —  ar  tat  oicbta  Klagaa: 
sein  Wollen  bat  sein  KCnnen  weit  übertroffen. 
239.  Philipp  Sehurwenka:  An  den  König,  Ode  von  Klopstock  für  gaadaahlaa 

Cbor.  Sopran-Sola^  Orehaater  lud  Orgel,  op.  113.  Varlag t  Bnitkapfft  Hlilat, 

Leipzig. 

Eine  GelegenbeitskOBiposition,  und  als  solche  bei  patriotischen  Festen  gut  ver- 
vandbar,  wenn  ein  starkar  Chor,  ein  omlSufraicliar  Sopran  uad  ein  grosses  Orcbeaiar 
aar  Verfügung  stehen.  Frits  Baaalt 

2381  Clarl  Reinecke:  Romanze  in  Form  eines  Konzertstückes  ffir  VMattOallo  tmi 
Ofdieatar.  op^  263i.  Varlaf:  Gabrfidar  Ratnecka,  Laipaig. 
Uaiar  dlaaain  baaeliaitfaflen  Uta!  varUiii  atcta  atoa  gan  aaapneliafolia  Kaaapo- 
sition,  die  In  der  Form  einer  freien  Phantasie  dem  Spielenden  Ge1egen!i<;it  gibt,  alle 
adne  Künste  auf  dem  Violoocell  an  aatfliliao.  Rasltativo,  biaita  Gesangamelodieen, 
aekwlariga  Piasagen,  die  aafMIigaXnasarllelikaltvanfebtaa,  aowta  aloa  Kadanz,  bringen 
viel  Abwechslung    Der  Bcgieitungspart  ist,  wie  von  einem  Meister  wie  Reinecke  nicht 
anders  zu  erwarten,  mit  kontrapnnktiscbar  Uebo  und  bannosiaetaar  Fdlnbeit  ausgearbeitet. 
2Mi  Brnat  Ton  Oohntoyt:  Seaata  fflr  VleloBcall  md  Planoforte.  op.  8.  Verlag: 

B.  Schotts  SBhnc,  Mainz. 

Die  Sonate  des  jungen,  talentrolien  Komponisten  dürfte  seit  Brahma  zu  einer  dar 
fcadaoiaadaiaB  gabSraa.  Die  Tbanan  afad  aas  dam  G^at  dea  KadiiBafavaücatilaa 

haraas  entworfer,  d!c  Form  Tusst  ohne  sklavische  Nachahmung  auf  der  klassischen  und 
dar  Inhalt  verrlt  überall  den  vorzüglichen,  warm  empfindenden  Muaiker.  Der  erste  Satz 
M  graaamig  md  Haf  fa  dar  Anlage,  der  twalta,  afa  Seliane  Im  Sdla  Maodalaaota», 
rielleicbt  der  dankbarste,  der  dritte  erßelif  sieb  in  Variationen  über  ein  Thema  von  echt 
klaasischer  Einltebhait.  Die  Arbeit  und  Erfindungskraft  für  Klangefltekte  ist  in  diesem 
Sdbloaaaata  bavaadamwait  Dia  S^vlailghallaB  dar  Aaaflbnmg  «M  fadar  Rteailar 
gern  in  Kauf  nahmaOf  wo  aa  gll^  alaadi  vlrUidi  badaalenden  Komponisten  zum  Waita 
zu  verbeiren.  Hugo  SchlemüUer. 

MD.  fiainnal  d*  Laaga:  Dia  Nordaaa. .  Vfar  Caalaga  nah  lUobtnapB  wm  Halarleh 

Heine  fQr  BattMii  mit  Orchaatar.  op.fl7.  Klatlanvaiag.  Varlag:  fr.  Klaiaar, 

Leipzig. 

Dia  «IMa  LaidaaaebaR  dar  Gadlahia  (ilil  dar  Kmpattlat  am  «ahrMoa  Is  daai  diMan 

Oaaaage;  .Sturm".  Hier  vermlblt  aich  auch  Siagathame  und  Orchesterbegteltung 
dMcbaua  clDbeiilicb.  In  Mo.  2  <,SoaiMaaatergaBg^  aad  No.  4  UPrlcden")  aber  will  mir 
dar  VaraaA,  daa  batiaahlaada  Elanaai  daa  Tauaa  n^r  railtatlTlaah  la  babaadala,  akbt 
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recht  geglückt  dünVrn  Sehr  s^schlclct  Ist  in  Nn.  \  C.Meergfuss")  die  Stelgerung  der  Trlolen- 
zur  Secbzeboteibcwegung  als  Stimmungsmalerei  verwendet  Zum  Scbluts  etvu  Äutser- 
dl«  imttflialb  dM  gretim  F  UtguiAtm  Tta«  lollM  mm  doch  al^t  datA  Hilftk 


~7~ 

llnin  <vIa  «(wt  In  N«.  4,  pag.  8:    ^    «««dtm  dnrcb  dai flblicte 8 . . . ir» ttulcliw. 

Dte  Ob«nielit  wbd  «mit  annOtlg  ertdiwrt. 

241.  Laoae  Slnigagila:  Drei  Lieder  fOr  eine  SingsttnUM  Mit  KtovieibeglCitmt; 

op.  23.    Verlag:  C.  Ricordi      Cn  ,  l.eijizie 
Anspruchslose  Saloalieder  von  )cncr  !>üi>!>  »cntimenttlen  Melodik  getragen,  die  den 
HilltiilMfean  Voiicsliedem  elgenlQmlicb  ist.   Docb  finden  ileta  z.  B.  in  dem  ,Stindcben*, 
so  ^tiUarremissig-koDvcntionell  es  aucb  an^eltr^t  ^rin  mng,  modolMorilClie  FigOMiloaMf 
die  icdcnfalls  von  tüchtiger  musikalischer  Schulung  zeugen. 

242.  Gabrtella  Wuner;  Gedichte  wa  Ootikt  «od  Bielienderfr  IQr  dne  $iB|> 

stimme  und  Klavier.  Erster  «ad  «««iier  XiHU  Verlif:  Mtf,  SdiBld  NaehL 

(Unico  Hensel),  München. 
MBIkMni  den  Elnielbelten  dee  Texte«  neebtpftrende  lyriiclie  Experimente  einer 
Anrar.gertn,    Besonders  störend  wirkt  die  holpri^i.-  Dtklamition,  die  durch  un^rKanisctien 
Taktwecbsel  und  willkürlich  sprunghafte  Melodik  noch  mehr  beeinträchtigt  wird.  Das« 
die  Kemponisdn  nicht  unbegabt  ist,  terrlt  der  Sdiiuft  dee  Liedes  «Lieber  cllee*  wen 

den  Won cn  an:  „ein  wildes  Ross  isi's  Leben*.    Cabriella  Wuricr  müsstc  zuniicbst  lernen, 

•ich  zur  Cesamtstimmung  eines  Gedichtes  zu  konzentrieren,  ehe  sie  ans  «komponieren* 
icbfeltet,  da«  bei  ihr  ▼orflnffg  nocta  vdrtlteb  aie  .ZnseninieaMtien*  genoamen  «erde» 

muss.  Arthur  Neisser. 

243.  Rieh.  H.  Stein:  Drei  Gedichte  von  Theodor  Storm,  op.  5.  —  Drei  Lieder, 

op.  6.  Verlsg:  Ebnersche  Musikalienhandlung,  Stuttgart. 
Storms  Monstsgedicbte  werden  hier  keineswegs  musikalisch  erschSpfL  Der 
Komponist  bat  wohl  Sinn  für  harmonische  Feinheiten,  leider  macht  er  aber  davon 
gerade  an  besonders  prägnanten  Stellen  der  Dichtung  am  wenigsten  Gebrauch.  In  op.  6 
No.  1  «Od  2  will  er  durch  schlichte  Töne  wirken;  um  aber  VoUnUtder  n  schreiben, 
mnss  man  mehr  InoeriichVeit  be<;it7rn.  «Wenn  ich  Mber*  i«t  tn  medcrrnttn  gdMlccD 
und  weist  einige  geschickte  Steigerungen  auf. 

244.  Erich  J.  WoifT:  Vier  Lieder,  op.  3.  Verl««:  S8ddcttt«ek«r  Mv«ilcv«flac  Stnea- 

barg  i.  E. 

Man  spurt  bereits  eine  merkliche  Entwicklung,  die  £.  J.  Wolff  in  seinem  op.  3 
dimbmachl.  Da«  erste  Heft  entbilt  drei  Lieder,  die  zwar  nicht  durch  besondere  ElgetH 
art  hervorstechen,  aber  doch  echt  errpfundfn  sind:  dir.kbnr  ist  auf  aüe  Fälle  «Irmeiln 
Rose*.  Erst  in  No.  4  «Sebnsuchi-*  —  einem  ^cbwungvouen  Lied  -  geht  der  Komponist 
recht  aus  sich  heraus. 

245.  H.  Gottlich-Noren:  Drei  Lieder,  op  n    Verlsg:  Eisolt  &  Rohkrlmer,  Berlin. 
Aus  Norens  Liedern  spricht  ein  frisches  und  freudiges  Scbaffenstalent;  er  schreibt 

in  den  Grenzen  einer  «oHdan  Modeniitft  Beaondere  IriinnMlstfimiende  Estravacanten 
leistet  er  sich  nicht,  aber  seine  ganze  Art  zu  tondichten  berührt  argenebn«  SellT 
hübsch  ist  aus  vorliegendem  Opus  das  «Schelmeniied*,  Text  von  Anna  Kitter.     .  , 

Richard  Knracb. 
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BEILAGE  ZUR  ALLGEMEINEN  ZEITUNG  (München)  1904,  No. 64/65.  -  Ernit 
▼OD  Desiottche«  entrolU  in  tciaer  Arbeit  .Franz  Detioacbc«'  ein  fesselndes 
BiM  diesm  MOnelieners,  der,  1772  geboren,  in  ▼elmtr  seit  17B9  als  Kapdlmeliier 
tilig  wtr.  Er  war  Schüler  von  Grünberger  und  Josef  Haydn  gewesen,  wirkte  als 
Violoneelltst^  in  der  fürstlicb  Esterbisyscben  Masikluipelle,  komponierte  1781  in 
Mfincben  41«  kewiscb«  Oper  »Mo  Tbooaiiiidit".  SpUer  MfcrMb  er  die  Mnik 
zu  mehreren  SdiiUencben  DmmtD  <Vi]b«lia  Teil»  ▼«Ueaateia,  Tanmde^^  Er 
Stert»  1844. 

TAGESFRAGEN  (Kissingen)  1004,  No.  3.  —  Die  Nummer  entbllt  u.  a.  einen 
biograpbisch-lcritischcn  Aufsatz  „Georg  Höller,  weiland  .legi.  Hofcbordireictor,  Hof- 
tud  Domorganist  za  Würzburg*  von  Raimund  Heuler,  der  das  Leben  und 
ScbsflSso  dieoee  kenntntsreieben,  elwr  bescheidenen  und  anspruchslosen  Kilnaüers 
lieberoU  dmtelli. 

DIE  ZEIT  (Wien)  1904,  No.  505.  —  Marie  Lsng  vcrSfrentlicht  unter  dem  Titel  .Wie 
der  Corregidor  entstand*  fesselnde  Erinnerungen  an  Hugo  Voll,  die  Entstetaunfs* 
feeeblcbie  der  Oper  betrellead.  Der  Artikel  ist  ecbr  leeenewert:  «r  «nthilt  sahi» 

reiche  interessante  Einzelheiten  und  ist  liebevoll  gehalten,  Schmerzlich  stellt  die 
Verfasserin  u.  a.  fest,  dass  die  erschütternde  Kunde,  der  Corregidor  werde  nicht 
In  Vien  ealkefObrt  «erden,  WM  «ie  ein  Blltnchlaf  traf  imd  IBr  den  Aaebmcb 

des  Wahnsinns  ausschliggebend  war. 

SÜDDEUTSCHE  MONATSHEFTE  (München)  1904,  No.  4.  -  .Aus  dem  Lager 
des  naaikaliaebeft  Fortsdiriite»*  betitelt  Paal  Meraep  eine  Zneenmeitatelluf 

Icurzer  Artikel  Qber  den  allgemeinen  deutschen  Musikverein,  dem  jeder  Freund 
des  Fortaehfitta  anf  musikalischem  Gebiet  beitreten  sollte  und  der  als  Ver> 
mittler  tvieeben  der  Koatt  and  dem  Volke  virkaam  aeln  kua  (ala  beaoadere 
Aufgabe  der  Orttgmppen  in  Süddeuischland  hebt  Marsop  hervor:  Förderung  aller 
bodenstXndigen,  votkätOmlicben  und  höheren  musikalischen  Kunst,  die  Fortacbrilta- 
keime  in  sieb  trigt);  femer  Bber  das  Veaea  der  Konseilrelbrm  nad  fiber  die  be> 
ginnenden  Versuche  einer  notwendigen  Besserung  der  wirtschaftlichen  I.»ge  der 
deutschen  Tonseizer  und  ausführenden  Künstler.  —  in  einem  an  C.  Cöhler  ge- 
riditeien  •oBImen  Brief"  tritt  Slogmnad  voa  Hauaecter  Ifir  die  TaatMmeaftaca  ela. 
NEUE  MUSIK-ZEITUNG  (Stuttgart)  1904,  No.  11  und  12.  -  Wie  immer  ein  sehr 
reicher  InhslL  A  Ff  iedmann  schreibt  fiber  Jobaan  Strsuaa  Vater*,  F.  Schweikert 
liefert  »Ein  Gedenkblatt  fBr  MalTlne  Scbnerr  Ton  Caratsfeld";  die  Artikel  •Eigen- 
tümlichkeiten berühmter  Komponisicn*  von  A.  Kohut,  «Musikästhetik"  von 
H.  Kesser  und  .Ein  Kapitel  zur  Freiheit  des  musikalischen  Vortrags*  von 
Alfted  RIebter  erfkbrea  Ibre  Foftsetzung.  Ober  Joaef  Rehern  Reqniem"  schreibt 
Arthur  Neisser;  eine  heitere  Erinnerung  nennt  Max  Cbop  seinen  Aufsatz 
aRichard  Wagner  im  Lichte  gegnerischer  Kritik  vor  dreissig  Jahren",  der  reich 
Ist  aa  tra^komiacbea  ZItatea  (da  aaanie  maa  den  ValfcBrearitt  eiae  »VleiiaM|d- 
Kavallerie*,  Drachen  und  WaldvSglein  im  Siegfried  .einen  mythologiadiea  Vieh- 
stsll,  dem  der  Meister  den  bekannten  melodischen  Konversalionsten  abfalauscht 
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bar",  Sieffried  ist  .die  Verberrlichung  des  «ktdeniisctien  und  miliOrischta 
RBpeltums  {ewitter  Junker,  welche  die  K6cbe  und  Hausknechte  totiMcbM  md 
den  Wfrfen  Braten  und  Biergliser  an  den  Kopf  werfen"  u?w.)! 
LEIPZIGEK  TAGEBLATT  ie04,  No.  153.  —  In  einem  Aufssu  .Frani  Mikorey  als 
Syapbralbw*  barieliiM  Antor  Seldt  Iber  Mtlwrcya  Sympft—te  »An  der  Adri«" 
als  eine  .wsrmblQtlge  Interessante  Tondichtung  mit  programniatiscber  Unterlig?': 
er  lobt  ihre  grosse  Priscbzüttgkeit,  die  auf  einen  entschiedenen  Einschlag  süd- 
«MMthen  Tempefaments  lOfOeksafBlireii  isl^  «od  dl»  .hoebcstwlieltelte,  gesundbeit- 

»frotzend?  und  wahrhaft  geisfsprühcndc  Orchestertechnik*.  Ober  dasselbe  ^erk 
schreibt  Scidl  auch  im  Berliner  Börsen-Courier  (No.  147)  und  knüpft  daran 
tateiMtante  Gedanken  über  das  Verblltnis  Italiens  zur  deutschen  Kunst:  er  sagt 
da  U.  a.:  „Anders  kehrt  ein  Goethe  aus  dtrn  Lande  der  hcisstn  Sehnsucht  wie 
der  Vollreife  zurück  als  ein  Nietzsche;  anders  aucli  siebt  sich  dieses  Italien  ein 
Felix  Mendelssohn  oder  Otto  Nicolai  wohl  ea,  i]t  es  sich  im  Kopfe  eines  Hektor 
Berlioi  Byronlsch-wild  luletit  binwicder  ms]t  Alle  aber  bilden  sie  doch  historische 
Beiträge  zur  nordischen  Kultur,  monumeotale  Zeugen  für  einen  geistigen  Nieder- 
schlag italischer  Sonnenglut  auf  aaseie  fefaMViiChe  Kamt." 
MONTHLY  MUSICAL  RECORD  (London)  1904,  No.  399  und  400  -  .Also  sprach 
Zarathnstra"  erUhrt  eine  kritische  Analjrse  von  Edward  A.  Baughaa,  der  Uctat 
uad  Manea  feredit  «od  «treag  vmMlt  («ebeeerltf  Is  aot  neoMMiUy  pvoAnidltf ! 
The  aubject  matter  of  ,Also  sprach  Zarathustra*  !s  clear  enough,  and  on  its 
emotional  or  moodal  aide  it  is  good  matter  for  Interpretation  bjr  music,  but  Strauss' 
ill— contidefed  tmttMat  aad  ille^eel  attltade  mike  e  «liapl«  rab|ec«  obsetire  instead 
of  iüiimirattng  it  with  the  clesr  light  of  poetic  emotion").  A.  E.  KeetOD  erilhlt 
warmherzig  „One  of  Tscbaikowsky's  love  episodes*^.  „Hugo  Wolf  von  Max 
Kreiechmar  bietet  eine  knappe  Biographie.  Sontt  ttod  nocli  zu  erwihncD: 
JHanuel  Garcia",  „The  Elgar  festival",  „The  musir«!  movemmt  in  France"  vea 
Arthor  Hervey  und  „The  libnry  of  Fortunate  Sartini"  von  Edward  J.  Dent 
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kaliaches  Atirfühningsrecht,"  ein  Aufsatz  von  Paul  Marsop,  verbreitet  sieb  liber 
den  Zweck  und  die  Existenzberechtigung  dieser  Zentralstelle  für  den  gegenseitigen 
MiMlIerisdieo  Verk^r  «of  pcakliMlMOi  GeUot  oad  bedwert  lObr,  den  Neid  ond 

Selbstsucht  durch  klcinlicbt  und  hSssüche  Mittel  die  Erreichunj;  der  pulen  Absiebt 
zu  durchkreuzen  und  zu  behindern  suchen.  Marsop  lobt  das  Vorgeben  jener 
Firmen,  die  mit  den  schaffenden  Musikern  gehen,  als  ebenso  vornehm  wie  zweck- 
dienlich und  meint,  die  Ausführung  der  Idee,  die  der  Anstalt  für  musikalisches 
AuffObrungs recht  anvertrauten  Verke  zu  boykottieren,  werde  einfach  zu  einer 
künstlerischen  Revolution  fUireo...  ,,Dcnn  die  Deutseben  haben  nicht  darum  deo 
Sereniaaimus  mit  dem  bdlzemen  Degen  in  die  Ecke  gestellt,  um  sich  hinfüre  rOD 
den  Serenissimi  mit  der  KJLsedfiie  In  der  Hand  kommandieren  za  lassen  1' 

MONCHBNER  neueste  NACHRICffTEN  |«K,  No.  150.  -  Peul  Martop  9f 

greift  hier  Jas  "^ort  für  ,,'Einc  musikalische  VolksbiMioili el.  in  iMünclien".  —  „Volks- 

Sjrmpboniekonzertc  und  -Kammermusikauffaiiftiagen,'*  sagt  er,  „erheischen  als  er- 
fiflModeo,  bedottieaflieo  FUcior  der  Gemllte»  «od  HenosiUMtiot  die  aiaeikaliieke 

Volksbibliothek."  Gute  Klaviermusik  würile  geboten  als  CcKcngcwicht  gegen  die 
Oberbandnahme  des  Klariere.  Ja,  die  Hausmusik  würde  wieder  und  besser  auf- 


iMoaiDoo ;  «dtr  RmiillMdm  wttrdo  «Im  Kfillliiiii  «rMuM,  dor  BtnA  der  olekii* 
a/Mgßm  TImBllMfel  «ad  dor  AlkDludvorbfoaioli  doob  Mor  aad  dt  dao  Btai> 
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•ebflakinig  •rteMen,  vl«IIefe1it  web  der  Zodnng  zu  den  Anitttteii  oMbltmo,  hi 

denen  —  fraglos  gegen  den  Willen  ilircr  Leiter  das  in  Nor  und  Elend  dahinsiechende 
Mttsikerproletuist  roasseoveise  gezüchcet  wird.  Die  Gründung  ist  vobl  leicht:  die 
oifudMMriielieii  Krilke  ttellt  die  Ortttnipp*  Mtocben  des  ,Allgemelaea  Deattetaen 
Musikvereins';  eine  klelae  Summe  lur  Deckung  der  Einrichtungskostcn  und  der 
Grundstock  mi  Noten  und  fffmeiaventindllcber  Musikliteratur  wird  leicht  zu  be- 
•dMffsB  Mte  . . .  ftttih  bot  dtr  BcgBitrt«,  vom  Getebfek  «o  oft  obao  eifonei 

Vcfdleost  Begünstigte  in  der  Ausgleichung  der  KIs^srngegcnsÄtze,  soweit  sie 
rndtflch  Ist,  gar  vieles  zu  wirken.  Auch  mit  der  Errichtung  von  muiikaUacben 
VolktbtUkMbekoB  orflUloB  vir  tkM  Bttifefpiicht  der  G«faitv«fl<* 
NEUE  FREIE  PRESSE  (Tien).  Ein  paar  recht  gediegene  ArtilEOl  sind  hier  zu  er* 
«ibaon.  Hot«  Wilimonn  behandelt  Nou  14206  »Stroass  Vater",  .den  muoi- 
kallsclMa  Ababma  dar  Familie,  in  dem  aotlet  tom  ernsten  Veten  der  VloBomadt 
lebendig  gewoidta«  tos  dessen  schöpferischem  Geiste  die  Viener  Volksseele  in 
einem  navaraiaghtmi  Molodieeaatron  aicb  er^wa*.  In  der  Nummer  vom  l.  April 
schreibt  Guide  Adler  Bber  «Bne  aeae  naalkalische  Vereinigung  in  Vlen":  Den 
Beschloss  der  Mehrzahl  der  schaifenden  Tonkflnstler  Viens,  eine  Vereinigung 
SU  bildee>  mit  dem  Zveek,  «die  Kiaader  la  eia  anmiitell>area  Vcrbiltnis  zu  dem 
Pablikan  la  bringen,  der  Mnatk  der  Gegaswart  ia  Viea  4ae  atfndige  Paegeadtte 
1«  bereiten,  das  Publikum  in  fertlaufender  Keaacab  fibar  dea  JovaUifaa  Staad  daa 
musikalischen  Schaffens  zu  halten'. 

FREMDENBLÄTT  (Wien)  1904,  No.  72.  —  Carola  Belmonte  verdffeatUcbt  hier  einen 
Aatati  sChepia  aad  die  Saad*,  ia  dem  ele  n.  a.  aaft:  «Ee  tot  attfüch,  daae 

gerade  der  krasse  Gegensatz  Ihrer  Charaktere  diese  Liebe  festigen  half,  für  die 
Dauer  jedoch  musste  ein  solches  Verblltnis  für  den  einen  oder  den  andern  Teil 
verdetbHeb  «Irkeal« 

BERLINER  ZEITUNG  \9(y\.  !'.  März  rUnterhaltunßsblart;.  -  Tilhelm  Kleefelds 
Artikel  »Der  Tanz  ala  Musikbildner*  enthält  interessante  musilcbialoriscbe  Be- 
tracbtungen  gelegeatHdi  daa  Straasa^JnbOiaiaa. 

HAMBURGER  NACHRICHTEN  ie04,  17.  MIrz.  -  Ein  »Mahnwori«  benennt  Irene 
Wild  ihren  Aufsatz  ^Johannes  Bnihm&'  Geburtshaus";  sie  beklagt  den  jammerTollea 
Zuäuad  dcü  Gebiudea  und  ruft  zum  Schlüsse  aus:  ,0  du  glinzendea  Hambotg 
mit  deinen  stolMa  SebMha  und  Mastaa,  mit  deinem  Welthandel  und  delaem 
Reichtum,  hast  du  vergessen,  welch  grossen  Mannes  Vaterstadt  du  bist?" 

NEUES  WIENER  TAGEBLATT  15.  Mirz.  -  »Heine  und  Berlloz«,  die  von 
Gaatav  Karpelea  gebeieae  DerateHang  Ihrer  Beiiebvngea  Mbrt  aar  PeatateHaag 

einer  seltsamen  Ähnlichkeit  clcr  beiden:  .Das  Schroff  Ri;»rre  seiner  Einbildungs- 
kraft, die  geniale  Subjektivität  seines  Ausdrucks,  die  flammende  L^idenscbafilichkeit 
Ia  LIabe  «ad  Haaa,  die  aarfcaeilaehe  Veraehtaaf»  «bar  aaflb  die  ktadlldi-aatfa  aad 

warme  Dankbarkeit,  ebenso  wie  der  bis  zur  Wildheit  gehende  Trotr  den  MaaadlBa 
und  Verhältnissen  gegenüber,  schlugen  bei  Heine  verwandte  Saiten  an . . .  Ia  aetner 
poetlacbea  ObaraebweagHebkeit,  In  adner  gnwaea  Leldeaadiall  aad  fiberqaeUeadea 

Phantasie  fand  er  einen  Genossen  nn  dem  deutschen  Dichter.  Ihr  FiaoadadMlIl^ 
bündnis  gehSrt  zu  den  interessantesten  Kapiteln  der  VeltHteratur." 

FRANKFURTER  ZEITUNG  1904,  Ne.13.-  RAattHiracbreld  behandelt  in  elaem 
Jubiliumsartikel  Jobann  Simuaa  Valef*. 

BRESLAUER  ZEITUNG  ioo4.  Am  5.  Man  behandelt  ein  M.  C  geiHchneter  Auf- 
satz aRtt**i*B<i*  musikalische  Kultur"  und  verbreitet  sich  besonders  eingebend 
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tbar  Glioki,  BnbiaiMn  und  Tschaikowaky.  —  Am  12.  Mirs  redet  Kari  Schub* 
mach  er  f.Mtisiker  und  Zünftler*)  dber  die  Petition  der  schlesiscbea  Musik- 
direktorcn,  die  eine  gesettlicbe  PrQruo|  für  iedeti,  der  «den  Titel  eines  Meisters 
(Kapellmeister!)  f&bren"  will,  TerUngen.  Mit  Recht  tadelt  der  VerhiNr  die««t 
«biondfrliche  ZurückRreifetr  auf  mittelalterlicbe  Gebrlucbe. 
BERLINER  lAGLBLATT  |904,  22.  Februar  (Zeitgeist).  —  In  seinem  Artikel  .Ein 
▼igaM^Muinkript"»  la  dmn  die  am«  «LolieatriB*'*Paniinf  elncehead  besprodiM 

wird,  E'^'  Leopold  Schmfdf  der  R-fürchtung  Atisdruck,  es  k3nnf<^  auch  dice^ 
wertvolle  Manuskript  ins  Ausianl  wandern,  und  boffr,  dass  es  dauernd  und  in  einer 
der  OlltDillelilnlt  sugim  koBmenden  TtHie  fOr  DettitehUiDd  feruirt  «wdcii  nCfe. 

EÜTERPE  (Helsingfors)  1904,  No.  7  —  Aus  dem  Inhalt  ist  herfonabeben  der 
Auhuz  tJtnu  Sibelius  nya  Kompositioner'  von  Karl  Ftodin. 

.HANS  PFITZNER5  ,Ote  Rom  vom  Liebeaganen"  benennt  Rudolf  Louit  eloe  Brtt» 
acbüre,  die  er  selbst  als  .eine  Streitscbrifl*  bezeichnet  und  in  der  er  sehr  treffend 
und  lebrreieli  gegen  die  Unnblglteit  gewiseer  Kritik  zu  Felde  ziebi,  die  aicbt  dem 
KuaetveHt  gerecht  verdea,  eondera  du  LeeepablUaim  Miftslerea  will.  Louit 
rechnet  mit  derartigen  „Kritikern"  ganz  pricbitg  A  and  lSg|  bienn  elasgertebte 
und  knappe  Beurteilung  von  Pfitrners  Werk. 

,DAS  VERHÄLTNIS  des  bu  ssitischen  Gesanges  zu  der  vorhussitiscbcn  Musik",  ein 
Vortrag,  den  Dr.  Z.  Ncjedly  in  der  böhmischen  Gesellschaft  der  Vissenschaftea 
gehalten  hat,  liegt  in  einem  Sondembdrack  vor  —  elae  sebr  gedlegeae  Arbeit  von 
hohem  wissenscbafdtchen  Wert. 

MUSICA  SACRA  (Regensburg)  1904»  No.  4.  -  Bringt  die  Fottteuaag  der  Aitikei 
'  „Gregor  der  Grosse'  von  P.  Oito  Kornalfiller  nad  pPlpet  PiUi  X.  und  die 
Kirchenmusik*  von  Paui  Krutacbek. 

LE  MfiNESTREL  (Paris^  1904,  No.  12-14.  —  Der  Aultatt  .▼ertber*  voo  Am<d<e 

B  0  u  I  3  r  c  1  bringt  in  5cmc;n  dritten  und  vierten  Abschnitt  „Goethe  et  Napuli'on" 
und  „Reparation  posthume  au  tombeau  de  Jerusalem  j  poesies  et  pi&ces  wertherienDes". 
Jolien  Tiereot  eem  edae  «BerltoxUne"  fort. 
DBR  KUNSTWART  (Müncheci  1Ü04.  No.  13.  —  Richard  Batka  bebandelt  in  einer 
▼ortrefriicben  Studie  »Hugo  Wolfs  Penthesilea"  und  sagt  von  diesem  Werke,  das 
er  .elo  nach  den  Anforderungen  der  Musik  gefügtes  Seelengemllde  der  Heldin" 
nennt:  .Was  der  Pcnthesilea  gebricht,  kSnneo  heute  hundert  Musiker  besser 
inndien.  Aber  das  Temperament,  die  Phantasie,  der  Geist»  die  Aaecbaulicbkelt,  die 
Etflndnagf  die  darin  mm  Vorecbein  kommen,  eigneten  eben  nnr einem:  Hugo  Welt* 


FLIEGENDE  BLÄTTER  FOR  KATHOLISCHE  KIRCHENMUSIK  (Lelptig) 
1904,  No.  3.  —  EatUUt  einen  Aniteta:  .Fapst  Pia»  X.  und  der  alltemeine  Cldlien* 


LA  R£VUE  DRAMATIQUE  ET  MUSICALE  (Parle)  1001»  Min.  Cbeilet 

\  An  H  a s s  c  1 1  bespricht  in  seiner  Abhandlnag  .Lee  ancions Tenderliliatea*  Meriea 
du  Messan,  der  von  17S0— IMO  lebte. 
ALLGEMEINE  MUSIKZEITUNG  (Charlottenburg)  1904,  No.  13-15.  —  Der 
Aulbett  «Die  Musik  im  19.  Jahrhundert**  von  Camille  Bellaigue  (übersetzt  von 
Mugerele  Toaeaaint)  führt  zu  dem  Ergebnis:  .So  beberrscbt  ans  also  die  Musik 
beato  eile  und  ptns  und  gtr;  und  t»  ist  nicht  su  belBrcbten,  dasa  jemals  irgend 
ettrae  eus  unserm  Leben  ihr  entgehe  und  dass  sie  einen  Teil  ihrer  hinfort  allen 
amiiuaendea  Hertacbaft  verliere*  Unter  dem  Titel  «Drei  maaikatlacbe  Toieatlate* 


Verein." 
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bespricbl  EagiaSebBlls  ätit  Danses  macabrct  Ton  Liszt,  S«int-S«Clw  «ad  Georges 
Kastner;  nsmentKch  LIszts  auf  d'Ordagna's  bildliche  Darstellung  zurQckgetaendes 
▼erk.  Engen  Segnitz  berichtet  über  »Franz  Lisxts  erstes  Auftreten  in  Leipzig*. 
BIm  ElafQbrung  in  .Das  trunkne  Ued  aus  dem  Zaratbnstra  von  Friedrich  Nietzsche 
Ton  Oskar  Fried*  Hefen  Hugo  Leichtentritt.  Peter  Raabe  radei  »Zur  Frag»  des 
Auffttbniogsrecbts  von  ▼erkn  dtutscbsr  Toosetzer*. 

ÖSTERREICHISCH-UNGARISCHE  REVUE  (Wl«o)  IQOI.NikZ^'-  Wer  inteMM 
Hermann  Rollelt  in  seinem  ErinneranKsblalt  .Franz  Lisif«  Mbr  AMtalMIldM  tUld 
Interessantes  über  seine  Begegnungen  mit  dem  Meister. 

DEUTSCHES  VOLKSBLATT  (Vten)  1904,  No.  93».  —  .Zum  }angtim  Kirch»- 

tnusifccrlassc  Pius  X"  ergreift  hier  Alfred  Schncrich  das  Tort.  Er  zieht  aus 
dem  Erlasse  des  Papstes  die  Schlüsse,  die  unter  Berücksichtigung  der  Partei- 
wriilliiilsse  mt  den  kirebcmiiittsiktlltcliea  OsiUct  im  HloUlek  nf  dtt  Ziiknrfl 

der  Pflegt  der  Kirc'bcnmusik  in  Sriddc-ut<iChIan{I  gfllOtBB  VSidSB  SlIlMMll  md 
berührt  dabei  mitunter  recht  trübe  Gedankenginge. 
DAS  DEUTSCHE  VOLKSLIED  (Wien)  1904,  No.34.  —  Aus  dem  Inhalt  der  Hefte 
sind  berrorzuheben:  «Poesie  alten  deutschen,  noch  jMst  fortbesic^h enden  VolkB« 
tlmbeos,  besonders  in  bezug  auf  Bnneh  und  Siltt^  fciammelt  von  F.  W.  von 
Dltfurth*,  .Akustische  und  lonpsyebologlsche  AufhissuBg  dti  deutschen  Volks- 
liedes" von  L.  Riemann,  .Spottlied  auf  Napoleon  Bonaparte"  von  Dr.  Seltschik, 
»Ober  die  Verbreitaai  des  volkstainlicbea  Liedes:  Acb  weint  mit  mir,  ihr  nlchllich 
Mille«  Heine*  ven  B.  K.  BIflmel. 


MUSIKAUSCHES  WOCHENBLATT  (Leiptlg)  1904,  No.  11-15.  -  Die  Nummern 


enthalten  die  Artikel-  , Akkord-Gleichungen"  von  Ceorg  Langrnbeck  und  „Gottfried 
Weber  (geb.  1779)  und  die  rückwirts  schauende  Musikwissensciiaft''  von  Max  Arend. 
NEUE  ZEITSCHRIFT  FÜR  MUSIK  (Leipzig)  l90i  N«.  12-IS.  —  Eatbllt  eoeeer 

verschiedenen  grf^Kseren  Referaten  die  Artikel:  „Neue  Orgelwerke"  von  Karl 
Thiessen,  .Das  Jankö>Klavier~  von  R.  Hansmann  und  sMarscbneriao«;  Ver> 
teeeenee  and  Halbreigeeeenee  Aber  übneibnen  ▼etke"  von  Georg  MBofer  — 
namentlich  ist  der  letztgenannte  Aufsatz,  der  auch  allgemeineres  über  die  Ver- 
wendung des  Dimonischen  in  der  Oper  bringt,  besonders  lesenswert. 

RfiVUE  MUSICALS  (Paris)  1904,  No.  7.  —  Hier  verSffntlkbt  Conetant  Pierre 
.Notes  Sur  la  chanson  pendant  la  r^volution  fran^aise"  und  •Chveibt  P.  Lnndormy 
über  .Le  systime  d'barmonie  de  M.  Hugo  Riemann*. 

LUZERNER  TAGBLATT  1904,  No.  36.  —  .Tanz-  und  Tanzmusik"  betitelt  sieb  eine 
•KamevalHtodie*,  die  eine  Dereiellnng  dee  Entwicldange(en|ee  der  Teaimnelk 
von  den  Ittesten  Zeiten  his  auf  die  Gegenwart  enthSTf 

DER  TÜRMER  (Stuttgart)  1904,  No.7.  -  Der  dritte  Abschnin  von  Karl  Storcks 
'  Aolbetmibe  .Znr  Geadliebte  der  Progrenmmatlk*  bebendelt  die  Ptaf*:  «Wae 
heisst  symphonische  Dichtung?«  Storck  sagt  darin  v  a  ,  das  „Dichten*  bestehe 
bei  Werken  dieser  Ari  darin,  dass  der  Komponist  .einen  geistigen  und  sceliscben 
inbelc  eebaSI^  den  er  dann  mnslkaUaeta  Itfindet*  Relek  an  Anretangn  Im  ^ 
Rubrik  .Musikalische  Zeitfragen". 

DIE  GEGENWART  (Berlin)  1904,  No.  14.  —  Unter  dem  Titel  .Neue  MneikUleranir« 
bebandelt  Panl  Maraop  .Zeitftägen  IBr  denlcende  Musiker",  indem  er  an  ^  b» 
sprocbenen,  aktnalle  Mnalklrafea  bebaadeliidea  Verlw  BetnciitanciM  aUcamnInarar 
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Leopoldu  Mugnoue:  «Yann  und  Ctud,"  Text  voo  Golitciani  na«b  den 
»Iriaadaflieteni"  vm  Pleife  Lod»  kebit  «Im  Opar,  da  dar  Kanpanitt  ••• 

eben  vollendet  htt. 

Ermanno  Wolf*Ferrari:  »Die  vier  Grobiane*  betitelt  «ich  eine  neaa 
kooilidia  Oper,  aa  dar  dar  KanpanlM  aar  Zah  atfealMt 


K61n:  Donizetli'e  dreialitige  Icomiscbe  Oper  .Don  Patqutle'  (Beirbeitunc 
Bierbaam  aad  KlaafiM)  (lag  im  Naaaa  StadttbeMar  erfolf reieb  in  Sieaa. 

Prag:  Im  tMlHMlilacliaa  M itfaaal*TlMalcr ««da  alaSmataia-Zyklaa  «baaMan^ 
dam  afaM  lykHidw  AaHlbnins  dar  Tarka  Aaiaa  Dwalika  Iblula. 


Barlin:  Der  Phitbarmonische  Chor  (Prof.  Siegfried  Ocht)  bat  fQr  seine  Kon- 
zerte im  niebaten  Winter  die  folgenden  Werke  in  AnMicbt  genommen: 
Jak.  Sab^  Back,  Vlar  KaaMaa;  Haga  Wal^  IMa  CbrtaiBaeki  (hob  aiaiM 
Mala);  L.  vaa  Beethoven,  Missi  solemnis;  Richard  StfaUM»  TMllahr  (iBm 
artlaa  Mal4;  Job.  Brahma,  Ein  deutachea  Requiem. 

MainiiweB:  Die  Hafkapelle  itoier  ihiera  DMgenten  Prof.  ▼Ukatai  Barger  ver- 
anstaltete in  dieser  Saison  achtzehn  Konzerte,  in  denen  folgende  Werke 
zum  Vortrag  gelangten:  Haydn:  D-dur  Symphonie;  JMouit:  Dnlur  Symphonie, 
Bliaer-Sereoade;  Beetbovan:  Vierte  Sjrmfibaaie,  OuTanflren  au  Coriataa, 
EKTTiont,  Lconore  III;  Schubert:  C-dur  Symphonie;  Schumann:  Zweite  Sym- 
phonie; Weber:  Ouvertüren  xum  Beherrscher  der  Geister,  Freischütz,  Jubel- 
OuvertQre;  MandaftaabatOuvartBreturadiSiiaoMduaiBe;  UaattPMiaattaaa; 
Wagner:  Vorspiele  zu  Tristan  und  Isolde,  Meistersinger  von  Nürnberg,  Tann- 
hiuser,  Faust-Ouvertüre:  Berlioz:  Harold-Symphonie,  Rimiscber  Kamaval; 
Raff:  In  Welda;  GHnka:  Kaaiarbiakaja;  tebaiat  Eraia  and  ditHe  Symphonie; 
Dvofäk:  Heldenlied,  symphonische  Dichtung:  Saint-SaSns:  Le Reuet  d'Omphale, 
la  jeunesse  d'Hercule,  Tarantella  für  Flöte  und  Klarinette;  Sibelius:  Der 
Sdiwaa  voa  Tuonela,  LemmbikUnen  zieht  helmvirta;  Sebilliage;  Vorsplei 
zum  dritten  Akt  des  Pfeifertag,  Hexenlied  (gesprochen  vom  Hofschauspieler 
Franz  Nachbaur);  Waliber  Lampe:  Zwei  Sätze  aus  einer  BlJlser-Serenade 
(zum  ersten  Malet.  Folgende  Solisten  waren  in  den  Koasenaa  beacklWgy; 
Charlotte  Huhn,  Isabclla  Berger,  Hugo  Becker,  Hugo  Heermann,  Bram 
Eldering,  Xaver  ScharAcnka,  Konzertmeister  Burkhardt,  Hans  Mühifeld, 
Hedwig  Plaiscbtaauer,  Wilhelm  Berger.  Femer  veranstaltete  die  Kapella  zwei 
Konzerte  unter  Mit^iirkung  des  Singvereins.  Es  gelangten  zur  Aufführang: 
Heinrich  Schütz:  Die  mit  Trinen  sien  (mit  Begleitung  von  Posaunen  und 
OlgeQ^  geistlicher  Dialog  »Weib,  was  weinest  du";  Bach:  Kantate  „Ihr  werdet 
weinen  und  heulen";  Beethoven:  C-dur  Messe:  Mendelssohn:  Walpurgisnacht; 
Brahms:  Ninie,  Frauenchöre  mit  Harfe  und  Hörnern;  Grieg:  .Vor  der 
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Ktotterpforie*.  Ferner  fluiden  vier  Kammermusik-Abende  statt,  In  denen 

folgende  Werke  zur  Aufführung  kamen:  Mozart,  Beethoven,  Mendelssohn, 
Volkmann:  Streichquartene;  Mozart:  Trio  für  Klarinette,  Bratsche  und  Klavier; 
Beedioven:  Violoncell-Senete  A-dor,  Sonate  op>.  flO  für  Klivter;  Sebntiert: 
Forellen-Quintetl;  Brahms:  Trio  für  Klarinette,  Violoncello  und  Klavier; 
Vincent  d'Indy  desgleichen;  Dvorik:  Klavierquintett.  Ausführende  waren  das 
Quartett  der  Hofkapelle,  Richard  MBhlfeM  und  VUhelm  Berger. 

Mülliclin-Riihr:  Im  letzten  Symphonie-Konzert  der  Kapelle  des  150.  Inf.-Reg. 
(Kgl.  Musikdirigent  Beer)  kam  eine  Neuheit,  „Die  versunkene  Glocke, 
Sfoipbonlsebe  Diebtunc  iweb  Geriiart  Hanptmamie  Mlrehendrams,  von  Ober- 
Postpriktikant  Richard  Müller  erfolgreich  zur  Aufführung. 

Petersburg:  Für  die  bevorstehende  Sommersaison  werden  grosse  Ereignisse 
vorbereitet  Engagiert  ist  das  Prager  Philharmonische  Orchester  unter  Leitung 
von  Oskar  Nedbal  und  Dr.  Wilhelm  Zemanek.  Ausserdem  haben  ihre  Be- 
teiligong  zugesagt:  1.  Die  Dirigenten  und  Komponisten:  Ignaz  Brüll  (Wien), 
Vincent  d'Indy  (Paris),  Glsiounow,  Cbeasin,  Josef  Lesalle  (Madrid),  Htavae, 
Prof.  Panzner  (Bremen),  Tschercpnin,  Kasanli,  Ippotitow-Iwanow,  Rlumenfeld, 
Max  Fiedler  (Hamburg),  u.  a.  2.  Eine  Reihe  Künstler  der  Kaiserlichen  Oper; 
a.  Geige:  Irma  Slnger^etbe,  Prof.  Smith  (Brfissel),  Pierre  Secchtarl  (Psris)^ 
u.  a.  4.  Cello:  Prof.  Wierzbilowicz,  Glehn  (Moskau),  Jakobs  (Brüssel),  Elsa 
Ruegger  und  S.  Kussewizki  (Kontrabass),  sowie  Klavier:  Jadwiga  Zalesska, 
SoHe  Krslndet,  Vira  Timanow,  ignas  BrSll,  Engen  HoHday  u.  s. 

TAGESCHRONIK 

Der  Zentralvofstand  der  Moaart<Gemeinde  in  Salzburg  hat  vor  kaum 
Jahresfrist  die  Idee  aulbegrilfen,  ein  Mozart^Haus  zn  erbanen,  des  die 

fiirentliche  Musikschule  des  Mozarteums,  das  wertvolle  musikalische  Archiv 
derselben  aufnehmen  und  ausserdem  noch  einen  grossen  Fesisaal  mit  xirfca  1200 
Sitiplltzen  nnd  einen  kleineren  Saal  für  Kammermnalkkonzerte  entfiallmi  toU« 
Die  Mozsrt-Gemeinde  verfügt  aber  leider  nicht  über  die  nStigen  Barmittel  nad  tot 
daher  anf  freiwillige  Beitrige  für  obigen  Zweck  an^wiesen.  Erfreolichenralae 
macht  sieb  fBr  dss  schtae  Profekt  in  dem  grossen  Kreise  der  Mozart-Verehrer 
ein  lehhafles  Interesse  geltend.  Es  wurden  bereits,  ohne  dass  eine  umfassendere 
Agitation  eingeleitet  worden  wire,  mehrere  StlftertMitrlge  in  der  Hdbe  von  Je 
1000  K.,  Spenden  In  der  HShe  von  850,  500,  300,  200  K.  usw.  eingezahlt.  Ausser- 
dem  bat  der  Salzburger  Landtag  für  die  Zwecke  des  Mocart-Hausbaues  aus  Landes- 
mitteln 18  000  K.,  die  Salzburger  Sparkasse  eine  JahrcMpende  von  3000  K.  gewibrt 
Von  ganz  besonderem  Wert  fSr  das  Unternehmen  aber  ist,  dass  der  Protektor  des 
Mesartsuns,  Erzherzog  Eugen,  in  allerjfingster  Zeit  dem  Baufönds  den  tHUnhsRaa 
Betrag  von  5000  K.  überwieaen  bat  Dieser  hochherzige  Akt  des  kunstsinnigen 
Erzherzogs  wird  gewiss  aneifemd  wirken  und  der  Mozart-Haus-Idee  neue  Freunde 
□Hl  GOnaer  zuführen.  Mit  dem  bei  der  Stadtgemeinde  Salzburg  erliegenden  und 
v«n  ihr  verwalteten  Mozarteumsbautonds  per  67000  K.,  der  demselben  Zweck  zu- 
geführt werden  wird,  bat  der  Mozart-Hausbau fonda  die  Summe  von  100  000  K. 
bereits  weit  Bbersehritteo,  und  da  nunmehr  auch  eine  grössere  Aktion,  ttmiehsl 
in  Wfrn,  dann  in  München,  Hamburg,  Oreaden,  Berlin  usw.  für  da.i  geplante 
Mozart-Haus  inszeniert  werden  wird,  so  ist  wohl  nicht  zu  zweifeln,  dass  der  nötige 
Banfonds  in  verhiltnismissig  wenigen  Jahren  aufgebracht  sein  wird. 

In  den  Osterferien  fand  in  Bochumdie  dieajlhrigeGeneralver^ammlung 
des  Evangelischen  Organiatcn vereine  für  Rheinland  und  Westfalen 
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•tatt.  Der  mit  Amttgescbirteo  überbiufte  I.  Vorsitteada  Prof.  P.  Fruilta»lUI« 
miiial«  leider  sein  Amt  niederlegen.  An  seiner  Stelle  wurde  Herr  Gustav  BecknanO' 
EtWB  tum  1.  Vorsitzenden  und  an  dessen  Stelle  Herr  Rektor  Giosse-Veiickede- 
Bochum  zum  2.  Vorsitzenden  gewlhlt,  wibrend  Herr  Meyer-Hamm  mit  Führunf 
der  Kaaae  betraut  und  die  Herren  Friedr.  Lobmana-Herna  und  W.  BrcMcabadl» 
VarJan  aia  SebrifkAhfar  vleder  gewlhlt  wurden. 

Zur  Feier  seines  fttaMdibrlfea  Bestehens  bat  der  Riede  1-Ve  rei  n  zu  Leipzig 
eine  Denkscbrift  berausgegeben,  die  r»r  Albert  GfShier  lum  Verfasser  hat.  Das 
Bncb  eothitt  eine  Zusammenstellung  der  )'  rogranime  der  vom  Riedel-Verein  ver- 
anstalteten Konzerte,  eine  Biographie  des  Begründers,  die  Gescbicbte  des  Vereins, 
Veneicbnis  der  Mitglieder  und  Gistc  Die  Porträts  der  Vereinsdiiigenteo  Carl 
Rtodal»  Hernann  Kretzscbmar  und  Georg  Goüler  sind  der  interessanten  Denkscbrift 
baJiagebaii, 

Reicbsmusi k^ihüothelc.  In  dem  Ceschlftsbericbt  des  Vereins  der 
deutseben  Musilulieabftadier  für  1903.  der  eben  verOffenilicbt  i«^  findet  sieb  Aber 
4ia  ta  gtfladeada  RalcbanaalicMbliatliak  fUganda  Aaaiaaeang:  ,Eiaa  «altaia  craaaa 
Aufgebe  bsrrt  noch  des  Vereins  der  deutseben  MtisikaVienhandler,  die  Durchf'.jhrung 
der  Begrüaduog  einer  von  der  Firma  Braitkopf  &  Hirtel  ^vgl.  Die  Musik,  Bd.  10. 
8. 268  R.)  aagafagtan  »RaicbaiBaBiicbibllatlick*,  dnaa  Uatenelimana,  «aa  afeharllch  der 
Unter^tütrtmc;  der  Regierungen  nicht  entbehren  wird,  wenn  der  Gedanke  erst  von 
unserm  Volke  als  ein  ernstes  Kuiturbedürfnis  arfasst  worden  ist.  Der  Voraiud 
4aa  Varefna  dar  daniidieii  Muatkalienhladlar,  dar  aiab  teiaila  odt  dar  Prafa  lw> 
scbifligle,  steht  der  Angelegenheit  sympatbhch  ^r^cnüber;  er  erhofft  eine  wohl- 
woliende  Beteiligung  seiner,  JVUtglieder  und  wird  in  geeigoetar  Zeit  entsprechende 
Varadillfa  auerbraltao.* 

Die  Vereinigung  schaffender  Tonkünsiler  in  Wien  bat  einstimmig 
Hofeperndirektar  Gustav  MAbler  zum  Ehrenpiisideaten  gewibli  und  bescblosaea, 
in  der  nlchsten  Saliaa  drei  Orebeaiar^  and  drai  Kaainannuffk-  aad  Lfader- 
konzcrie  m it  a u sschlicsslichem  N o viliten pr og r a m m  zu  veri!ri>^talien.  Es  ergebt 
nunmehr  an  aUe  dsterrelchiscben  uad  dautschen,  desgleichen  an  alle  in  Österreich 
and  Deatsebland  labaeden  autllBdlachan  Xamponisteo,  die  In  dieaen  Koasartan 
zj  T'crte  kommen  wollen,  die  Aufforderung,  Werke  (Manuskripte  in  Abschrift)  an 
den  Archivar  Herrn  Rot>ert  Goand,  Wien  IX^  Mariannengasse  32,  aiazusandea, 
und  iwar  bta  iaUiialTa  31.  Mal  I.  J.,  oacb  «atcbatn  Tannin  ainlaufcnda  Varka 
arat  in  zweiter  Llnia  in  RÜCkaicbt  gezogen  werden  können. 

Prof.  Paniner,  der  Leiter  der  Bremer  Philharmonie  wurde  zum  Dirigenten 
des  Lebrergesangvereins  gewiblt  an  Stelle  des  zurücktretenden  Herrn  Hobbing, 
unter  dessa«  Laftang  dar.Vaida  bai»  OaaasiavaitMraii  io  Kaaad  4aa  aman  Piata 


Dem  verstorbenen  Direktor  des  Kölner  Konservatoriums,  Franz  Wüllner, 
aal!  la  Kdla»  am  dessen  Musikleben  er  sich  so  verdient  gemacht  bat,  ein  Denkmal 
faaaitt  «ardea.  Mit  der  Ausfübrunc  iai  dar  baigjiacba  BUdbanar  Cbarlea  Samual, 
dar  Gatte  von  Clotilde  Kleabarg,  batraut  worden. 

Dem  Operettenkomponisten  Robert  Planquette  soll  in  Paris  ein  Denkmal 
errichtet  werden,  daasan  Modali  dar  Bildhauer  Alfred  Caravan oicz,  ein  Franad  daa 
Veratorbenen,  anfertigt 

Der  Stadt  Danzig  sind  sus  dem  Nacblass  des  Rentiere  Sudermasn 
30000  Mk.  aar  Erbauaag  ainar  AffmtUeban  Maaikballa  fibarwlaaaa  vaidan. 
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BERN^  Du  D«a«  Baraer  Sudnbeiter  h«t  am  15.  Aprll'tdse  ante  Spielzeit  mit  einer 
vortrefflichen  Valküre>Aurfäbrung  geechloMen.  Die  Leitung  bat  in  ihren  Dar- 
bietungea  d«$  Scbwerg^wtebl  la  das  Gebiet  der  Oper  verlegt  and  sie  bat  bier  bedeutende 
Erfolg«  erifelt  Za  den  baaian  AnflSliningen  gehörten  «ZsaberflSte",  .Hdelio*,  aDon 
Juan",  iJüdin"  urid  il-.t  schon  genannte  „Walküre".  Offbnbach^n  phÄntasiische  Oper 
aHoffmanni  firziblungen*  ervie«  sich  al«  zugkrSfUg,  intb«aondere  dank  der  eigenartigen, 
c1iafalcteT«ollen  Muaik.    Starimi  Btndrnek  binterlie««  aveb  Hamperdhidca  Moalk  tu 

Emst  Ri3S.mcTS  deutschem  Märchen  „Königskinder",    Urjtcr  den  darstcllcrisclien  Krifcen 

aalen  genannt  Frau  Alice  Giuzalewicz  (Fideiio,  Brüonbilde,  Antonia  in  j^Hoffmanns  Er- 
ilUmian'),        von  Radkiavlex  (Ortrad»  Haan  In  HInael  und  Greial,  PHcln),  Fri. 

Kwapil  (Sicgündc,  rsmina)  und  die  Herren  Lilzclmann  fPapap,eno,  Don  Juan,  Vofan, 
WoHram),  Merkel  (Tamioo,  Slegmund.  Tannbinaer)  und  Röseling  (Hundiog,  FaJataff  in 
iea  Laatfgen  ▼elbani  von  ▼lndaoi)i.  Fran  Valii^HMMf  fsaiiart»  nh  atattom  ErMg 

als  Frsu  Flatfa  und  Donnn  Anna.  Zwl  tBditIta  KSpallmtlstar,  die  Herren  ^olff  «ad 
Coüia  leiteten  die  Aufführungen.  G.  Bund!. 

BRBSLAO:  Naeb  sAnJIhrlter  Fanan  •ncblm  dl«  Meteteroper  twn  F«inr  Cornnllut 
„Der  Barbinr  TOB  Bagdad*  wieder  auf  den  Brettern  des  Staduheaters.  lat  es 
schon  an  sieb  erfraaHcb,  Inmtltan  der  Wüstenei  des  Opernspielplsns  einem  so  durcb  und 
dncb  Mnaa  and  falaireiebM  Vaifce  von  ntneaa  sa  bagngnan,  so  «ofda  dte  Prandn  an  der 
Begegnung  erhöht  durch  eine  verblüffend  ■andigeiungene  AufTührung.  Seitdem  Weggang 
VM  Alfred  Hertz  haben  vir  eine  so  abgerundete  und  küastleriscb  t^foraite  Vorstellnof 
bier  siebt  fsaabM.  Dar  Melaier  am  Pult  war  Jalia«  PirOwnr,  deasaa  Xapniiilt  talt  dao 
sieben  Jahren  seiner  hiesigen  Titlgkeit  noch  nicht  beüer  geleuchtet  bat,  wie  an  diesem 
glücklichen  Abend.  Sogar  der  Chor  sang  korrekt  und  lebendig.  Ais  Titeibeid  entfUtcta 
Harr  Sebanar  dm  rednaa  felerlicben  Hnmor  und  eine  virtnnae  BaharmdHiat  tlldr  maalkap 

liscben  Schwierigkeiten.  Dem  Nureddin  gab  Hrrr  Siewrrt  stmhlendc  Höhe  und  feurige 
Empfindung,  nur  eine  etwas  unruhige  iussere  Haltung.  Frl.  Pewny  als  Margiana  und 
Frl.  Nelscb  als  Boslana  vertraten  die  Prauenrollen  mit  ausserordentlicher  atimraitcber 
Noblesse.  Diese?;  prächtige,  ■»•ohlahpestimmte  Ensemble  gewährte  im  Verein  mit  der 
aparten  Musikleomödie  einen  seltenen  Gcnu^ä,  dca  gerade;  Liir  berufämässigc  Opem- 
baanebar  doppelt  zu  schitzen  weiss.  Damit  dieser  Genuss  ^ber  normale  Grenzen  nicbt 
allzusehr  Qberscfireite,  folgte  dem  .Barbier  von  Bagdad"  noch  Webers  veralteter  Schaft 
.Abu  Hassan"  in  einer  sehr  minderwertigen  Wiedergabe.  Dr.  Erich  Freund. 

CHARLOTTENBURG:  Theater  des  Westens:  .Apajune",  Operette  in  drei  Akten  von 
Carl  Mi  Höcker;  Text  von  Zell  nndGande.  £s  (ibt  Kunstwerke,  die  tu  bedeutend, 
tu  auaaergewdhnlich  sind,  als  daaa  die  Zehgeaeaaen  des  Kfinstlers  sie  verstehen  könnten; 
erat  eine  spitere  Generation,  die  von  einer  fortschreitenden  Entwicklung  lernte,  reift  ihnen 
entgegen.  Es  ^bt  aber  auch  Kunstwerlce^  die  zu  trivial  alltiglich  sind,  als  dsss  die  Zeit« 
genossen  des  Künstlers  darauf  acfafeten;  erM  eine  apitere  Generation,  die  sieb  von  einer 
bergab  fuhrenden  Entwicklung  eine  gute  Strecke  leiten  Hess,  kommt  auf  sie  zurück.  Wenn 
nun  Millöckers  Apajune  in  der  Zeh  ibres  Eniatebcna  ao  wenig  ,macbte"  und  das  süsse 
Publikum  jetxt  davna  eniilA  ta:  veMwr  Kathode  von  Verben  lat  die  Operette  denn 
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wobl  belzittlbteii?  leb  will  keine  beedmmie  Atttwon  gebra,  leb  vfll  nvr  darauf  hinweisen, 

dass  es  mit  der  Operette  inzwischen  nicht  bergauf  geganKen  i<^t  Unter  den  blöden  Albern- 
heiten, die  uns  in  letzter  Zeit  als  Operette  vorgeführt  wurden,  ist  diese  Apajune  gewiss 
eine  achtbare  Erscheinung.  Einige  Nummern  enthiit  die  Partitur  denn  doch,  die  von 
einem  Musil^cT  und  nicht  von  f.'T.crv.  VaridtÄ-Untemehmer  geschrieben  wurden.  Gott, 
man  wird  ia  so  bescheiden,  wenn  man  alljihrlich  dreissig,  vierzig  Operetten  schluckt! 
Im  übrigen  bitte  es  dem  Werk  nichts  geschadet,  wenn  man  die  allergröbsten  Geschmack- 
losigkeiten gestrichen  und  die  ungeschickte  Instrumentation  (Apajune  ist  ein  Jugendverl( 
Millfickers)  hier  und  da  aufgebessert  hätte.  Die  Auffübrung  war  für  die  Veritlhnisie 
des  Theater  des  Westens  recht  gut.  Max  Roth  bewahrt  sich  durchaus  als  Operetten- 
kepellmeister.  Herr  Wellhof  und  Fraulein  Doninger  können  auch  verwöbate  Leute  noch 
aufmerken  lassen.  Herr  Kaitan,  Fräulein  Gaston  und  Herr  Pohl  taten  das  Ihre  zur  Be« 
lebung  des  Milieus.  Die  VorsteDung  war  ein  neuer  Beweis,  dass  wir  im  Theater  des 
Weetena,  da»  als  Oper  vor  allen  ästhetisch  Gebildeten  Fiasko  machte,  sehr  wobl  eine 
gute  Operette  ausbilden  könnten.  Vllly  Pastor. 

DESSAU:  Seit  meinem  letzten  Bericht  interessierten  vor  allem  zwei  Premieren.  Die 
erste  betraf  M^ihul's  nUtbal",  die  Oper  ohne  Violinen,  die  andere  Carl  Gjellerupa 
tieftinnifes  Indiacbes  Letendenstfick  „Die  Opferfeuer",  zu  dem  Gerbard  Schjelderup  eine 
überaus  vornehme  hochmoderne  Musik  geschrieben,  deren  Haupteigentümlichkeit  in  erster 
Linie  darin  liegt,  Stimmung  zn  machen.  Beide  Werke  gingen  unter  Fran«  Miltoreys  fein- 
sinniger Leitung  crfoigreicb  In  Szene.  Ernst  Hamann. 

D OSSELDORF:  In  der  Oper  gastierte  Th6a  Dorr«  als  Azuceni,  Santuzza,  Carmen. 
Der  Schwerpunkt  ibrer  Darbietung  lag  auf  darstelieriscbem  Gebiete;  Max  Giesaweia 
sang  ttoeb  den  Tannbluser  und  Sioizlog.  Lotte  Komir  stellte  sidi  aTs  Maigarstbe  in  den 
Hugenoiien  vor.  Hermine  von  Kriesten  errang  mit  ihrer  Selika  i  Arrikanerio)  und  Scnta 
einen  grossen  Erfolg  und  wurde  für  mehrere  Jabre  veipfiicbtet.  Zur  Uraufführung  ge- 
langte die  tragiacbe  Volksoper  „Der  Vogt  auf  MOblateln«  von  Cyrill  Ktstler.  Der 
Tcvt  bchurnU-tt  die  gleichnaci if;e  Niivclk  von  Dr,  {icinriLti  IlHnNjikdli-  I.er.e,  die  Tochter 
des  reichen  Vogtes,  liebt  den  armen  Knecht  Hans.  Beide  pflegen  an  den  Festen  der 
Sebwsnwllder  Bauern  snaammen  zu  singen.  Der  relebo  Hermesbnr  Ulrleta  von  LIndaeh 
wirbt  um  das  Midchen  und  dieses  muss  auf  des  stohcn,  hcrrb  hsü -btiKcn  Vaters  Gebot 
dem  allen  Witwer  Tor  den  Altar  folgen.  Auf  dem  Hocbzeitsfeit  erscheint  Hans, 
um  Absebtcd  sv  nehmen.  UIrfeb  TcrbOhnt  tbn.  Da  relsst  »leb  Len«  di«  Brantkraae 
vom  Haupte  und  verkündet  den  Anwesenden,  dass  sie  nur  gezwungen  l'trich  die  Ehe 
versprach,  ihn  aber  nie  lieben  werde.  Der  Vogt  ist  ausaer  sich  vor  Zorn  und  stQrxt 
akb  auf  die  Toebier.  Sie  stirbt  unter  adnen  Minden.  Die  BaneratragMin  Ist  g** 
schickt  gearbeitet.  Klrmesfcier,  T3;irc.  I  iebe<^!ieder,  das  Hocbzeitsfeit,  Ivrtscbe  and 
bocbdramatiscbe  Episoden  füllen  die  drei  Akte.  Kistlers  Musik  ist  überaus  ttimmuogs- 
▼olL  Durdi  Einladiten  von  alten  Taazmetltren  und  Liedern  Ist  der  8eh#anwltdM'  Lokal* 
ton  gut  gewahrt.  Besonders  im  zweiten  und  dritten  Akte  entfaltet  der  Autor  vorzügliche 
künstlerische  Eigenschaften. .  Echte  Volkatümlichkeit  der  Erfindung,  scharf  gezeichnete 
musikaliscbo  Onmadk,  dorcb  voraehme  Mdedlk  bnstrlckMida  lyilscbn  PaiHeea  alnd  dem 
lebensvollen  Werke  nachzurühmen.  Die  Gesangsstimmen  sind  etwas  hoch  gescbrieben 
aber  sehr  dankbar,  rbytbmish  fast  zu  scblicbt.  Ein»  eigenartige  Behandlung  der  i^ii- 
m«dv»  bebt  dl«  Vlrkuag  den  w«gawlaeb  b«ba«MiM  ioMmMittalpuia.  Die  Optr  batin 
unter  Kapellmeister  Fröhlich,  mit  Jula  Bielfeld,  W.  Miller,  Schützendorff  in  den  Haupt- 
rollen bei  vortreSlicber  Wiedergabe  einen  grossen  Erfolg.  Den  Scbluss  der  Spielzeit 
b«Mlne  «Im  Mbr  |edie|M»  AnllBhnMig  dM  «Rinien*  vm  ▼apnr. 

A.  Bcetfiaa>SI«b*r. 
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pLBBRFBLD:  Dt«  Oper  .Koingi"  tob  Pnderlek  Deliss,  die^bler  tbre  Uranfrabrung 

*^  erlebte,  hat  eiru  sehr  geteilie  Aufnahme  gefunden.  Der  von  dem  ED^Iinder  Kctry 
bearbeitete  Stoff  vermag  nur  durcii  die  lebensvabren  Szenen  eus  dem  nordameHkaniscboi 
NefenkUnmilebea  tu  Iniereeeleren.  Die  Maefk  let  dremetlseli  tiitd  eigenartig  dureb  4«« 

dem  exotischen  Stoff  ent^prcehcndr  Orchesterkolnrit,  Der  Komponist  hnldij;t  Jer  hvper- 
moderoeo  Ricbtuog,  indem  er  den  Wohlklang  fast  ganz  verbannt  und  die  Siogatimmen 
ttkfein  wenlfer  «In  letiBilldi  Mimdelt;  dwu  eta  Orebeeter,  dae  den  Getnng  SberMaf; 
und  neben  mancherlei  Ltngen  bei  der  Sucht  nach  Originalität  der  Erflnddng  statt  etgent- 
Itcber  Melodie  eine  »uneadlicbe  iMeledie*  ebne  Rubepunkte.  Fein  gearbeitet  erwie«  sieb 
da«  aneh  wlrkaam  tex*(|an»  Flaal^ufaiMt  de«  «raten  Akt«,  am  ««rtMlIaten  die  Moaik 

des  zTcitcn  und  am  Stimmungsvollsten  das  Vorspiel  des  dritten  Akts.  Ohcrrcgisscur 
Coldberg  taanc  für  ein  farbenpriclitigea,  exotisches  JVlilieu  gesorgt,  witarend  Kapellmeister 
Cassirer  sfcb  die  venrickelte  Partitar  «ehr  n  rigen  gemadit  batia  imd  dt«  Anffllhnuig 
geschickt  leitete.  In  der  TitclrPÜe  bot  Clarcnce  Vhitebill,  zu  dessen  Akqnisitioa  man 
dem  Kölner  Siadttbeater  wirkiicb  gratulieren  kann,  eine  alles  fiberrageade  Glanzleistung. 
Der  anwesend«  Komponist  wurde  ganitMk  Mtt  der  Anllfibninf  der  •WalkOra*  Ibad  die 
Saison  einen  würdigen  Abscbluss.  Ferdinand  Schemensky. 

HAMBURG:  Das  Beste  der  Saison  kam  zuletzt    Und  dies  Beste  war  ein  „Castepiel" 
Artbw  Ntklaeha,  der  Im  Stadtdteater  fe  eine  AuffOhnnig  von  »Carmen"  und  „Tristan 

und  Isolde"  leitete.  Nikisch  kommt,  da  sein  Name  genügt,  unser  Riesenhai;  M:  auf 
den  letzten  Platz  zu  füllen,  alljihrlich  zu  uns;  aber  noch  nie  zuvor  wurde  der  erzieherische, 
au  oacbbaitifer  Virkang  besttmoile  Ebifluaa  seiner  vorOhergebeaden  TMgkeit  ao  aiark 
empfunden,  als  diesmal  im  Falle  „Tristan".  An  diesem  Werke  Wagners  ist  Nikisch  nach 
seinem  ganzen  Wesen  berufen  eine  Mission  zu  erfüllen  und  bei  uns  bedeutete  seine 
Einstudlening  des  Tristan  denn  aueh  eine  Eflttsung  md  Refemadon  tugleicta.  Den 
Höhepunkt  seiner  Interpretation  bildete  die  erste  Hilfte  des  zweiten  Aktes,  in  dem 
namentlich  die  dramatische  Bedeutung  des  Todesmotives  —  in  dem  Moment  da  Isolde 
die  Fackel  verlfischt  —  zu  einer  direkt  erachllttemden  GrSaae  getübrt  vard.  Allea  in 
allem  bleibt  für  mich  der  Tristan  unter  Nikisch  etwas  Unvcrgessliches,  wie  ich  auch 
überzeugt  bin,  dass  Nikisch^  ge&amies  Können  sein  höchstes  Resultat  hier  erreicht.  Zwei 
Kehraus-Novititen,  „Nacht"  und  „Muguette*  hatte maD  webiarelaliGb an daaEade  der 

Spielzeit  geschoben.  Der  Einakter  „Nacht",  Dichtung  von  Fumagalll,  dem  italienischen 
Baryton,  Musik  von  Bogumil  Zepler  ist  immerhin  noch  ein  respektables  Werk,  das  mit 
seinem  veristiaeiien  ProHl  nur  leider  ein  volles  Dezennium  zu  spit  kommt.  Die  deulsebe 
Uraufführung  von  „Muguette"  dagegen  stellt  ein  völlig  verwi'^ch'e«;  unwahres  und 
unmögliches  Opus  vor,  bei  dem  Libretto  und  Musik  gleich  unbedeutend  sind.  Ein  dra- 
matisierter Backfischroman,  eine  Salonkomödie  mit  Goldschnitt  und  dazu  eine  Musik,  die 
den  Gartenlaubeatil  in  die  Oper  einführt:  ein  Produkt  ohne  jedes  Mark,  ohne  jede  disku- 
table kfinstlerische  Eigenschaft.  An  die  Aufführung  war  eine  Menge  Talent  vergeudet 
worden,  jedenfalls  viel  mehr  als  Komponist,  Herr  Edmond  Missa  in  Paris,  und  Librettfst^ 
HerrCarri  raaaounen  beaitzen.  Für  den  letzten  Monat  steht  der  übliche  Wagnerzyklua 
berer;  attsserdem  Nenelnstttdierungen  von  „Teil"  (unter  Brecher)  und  „Rigoletto" ;  und 
endlich  wird,  „Ende  gut,  alles  gut",  am  .^1.  Mai  Nikisch  nochmals  den  Tristan  dirigieren. 
Zam  Benefiz  des  Hamburger  Stadttheaterorchesters  und  vor  allem  zum  Benefiz  des 
▼crkea  selbst.  Heinrich  CheTalley. 

KOPENHAGEN:  Endlich  im  April  —  er^clii^n  In  linscrcr  ?C5nlgl.  Oper  die  erste  - 
und  wohl  die  einzige  —  Neuheit  in  dieser  Saison.  Es  bandelte  sich  nur 
■n  eiaea  Dnakier  .Kain',  daa  Maiifcdmui  vea  Ea|BB  d'Albert  Di«  Wafel  MAieit  telMtt 
Hb  f«miM  «twae  merfcvfirdtg;  da«  Verk  war  ja  vem  deutachea  Pnbllknm  «ad  ve«  der 
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d«attebca  Kritik  Manrnft  befefttert  «blliMmnmeii  «ertfwi;  and  In  Dflunebtaiid  dflrilM 

doch  die  Rücksichten  tuT  den  genialen  Klavierspieler  eine  Rolle  Spielen.  Bei  ürs,  •a'o 
d'Aib«rt  alt  solcb«r  weoi(  bekannt  ist,  hatte  .Kain'  absolut  keinen  Erfolg.  Die  Anfnabme 
«ir  ftanadlleb,  dl«  rein  mtitlknllt^ra  QailliliMi  «urilMi  «Mitaaat,  kmioiea  ib«r  dM 
IMangel  an  PersSnlichkelt  und  drümatlscbem  Vurf  nicht  verdecken.  AI»  Kain  trat  der 
taltotvoUe  junge  Singer  Heize- Nistto  auf.  —  Unter  i.Siegfried%  P.  Comellos,  der 
M  dw  •U«bta*Abmidea''  «hfcnvril  mHvirkM,  Tstradit«  «kli  «1«  LoliMgrta.  Gaai 
so  gnt  wie  Siegfried  ^tsmi  ihm  die  Rolle  nicht  und  noch  weiss  er  nicht  die  Mischung 
von  Mystik  und  Heldentum  beraaszubringen.  Docb  im  grossen  und  ganzen  wir  die 
Ldstnaf  felaat»  «ad  vir  v«idm  la  Harra  CanMUns  lawin  alaaa  latea  und  laaia 
venniasten  Wagner-Singer  hrkammen.  WllHam  Behrend 

MANNHEIJM:  Unsere  Hofoper  beendete  soeben  den  3.  Ringzyklus.  aRbeiniold"  und 
•▼alkUra*  cndileacB  dabei  la  fctHleb  geaebaiflckie«  aad  ItnUIeb  belencbtetea 
Hause  «l?  Jübllluirnfest-Vorstellungen,  denn  diese  beiden  Dramen  fingen  vor  3S  jähren, 
am  13.  und  14.  April,  unter  der  Leitung  von  Franz  Fiscber  zum  ersten  Male  auf  der 
blesigen  BQbne  in  Siaae.  DI«  vierDmnea  hadea  aafar  XihteTa  Leitung  eine  gaat 
▼oriüfliche  Wiedergabe,  Strichlos  und  streng  sii'prrfcht,  dazu  mit  eignen  Kriften.  Nur 
das  TalkurcD-hnsemble  musste  durch  einige  auswirtigen  Krifte  erginzt  werden,  nicht 
zu  seinem  Vorteil,  und  in  «SicfMed*  balf  eine  Dame  aus  Stuttgart  als  Erda  aus.  Vor» 
zSglicb  hielt  sich  di?  Orchester,  und  unter  den  Soifstirn  hewShrten  5ich  aufs  neue  als  erst- 
klassige ▼sgnerinterpreten  i^r.  Carlen  i.Logc,  Siegmund  und  Siegfried;,  Max  Bucksatti  (Wotan 
iiBd  Wanderer),  Alfred  Sieder  (Mime),  J.  Kremer  (AlbetiebX  Margarete  Brandes  (Brünnhilde), 
and  Betiy  Koflpr  'Frdst  —  An  Ncueinstudiertingen  sind  ZU  erwibnen  .Hans  Helling*, 
Langers  .Pfeifer  von  Hardt'  und  Scbillitigs'  „Ingwetde".  Margarete  Brandes  gab  eine 
grosszQgige  Ingwelde,  BiMkaadl  einen  hocbbedeutsamen  Gest  und  Carlen  einen  treiflicben 
Skalden.  «Der  GaaUar  aaeerar  lieben  Ftaa*  mII  die  olcbata  und  letzte  Noviti«  dar 
Saison  sein.  K.  Eschmann. 

MÖNCHEN:  Aar  eine  ziemlich  unhoflheatermissige  Novitit,  die  phantastische  Oper 
aHoftaanns  Erzlhlungen*  von  Jacques  Offenbich,  die  in  guter  Besetzung  Toile 
HIaeernecbte,  ist  gestern  eine  veitere,  seit  Isngem  erwanetf:  Schillings'  .Pfeireriag" 
gefolgt  Die  Anklagen  gegea  den  Graf  Sporkschen  Text  dieser  heiteren  Oper  zu  begreifen, 
bedarf  ea  keiaee  Scbarfblkkea.  Deas  der  .Pfeifertag*  ohne  Vsfaers  .MeistersiafeT"  alcbt 
denkbar  vire,  dies  die  von  DIcbter  beabsichtigte  .Heiterkeit"  eine  ganz  andere  Wirkung 
beim  Publikum  hervorruft,  dass  endlich,  abgesehen  von  sonstigen  technischen  Mängeln 
das  Stfick  tir  den  sebiaiebtigen  Inhalt  zu  umfongreicb  ist,  all  das  mute  bei  ttabebafneni 
Erwigen  «ebl  eueb  der  Komponist  des  .Pfeifertag*  zugeben.  Man  kaaa  dla  Vabl  dea 
Libretto's  bei  dem  Aufwand  an  Geist  und  Arbeit,  der  sich  In  Schillings'  Musik  olfenbart, 
wixkllcb  aar  bedauera.  Die  Partltttr  entbllt  viele  Mae  Zfige;  nameatlieb  die  daa  Milte« 
ttttfemStrenden  Partleen  sind  ven  inetedledter  Prfeebe  und  oft  finppentem  Kolerlt  Oia 

AnffÜIsrLing  war   szenisch  und  darstellerisch,  i nsbcsun crc  aber  musikalisch  vortrefflich. 

Header  gab  einen  imposanten  Schmasmann  von  Rappoluteio,  Dr.  Walter  den  Veltea 
Stecher  mit  Vberlegeaffm  Spiel.  Die  Partie  der  Herzland  sang  Prl.  Terdek  ungemeta 

u«rm;  rechf  lern  peranienivoll  vk'ar  Frl  Rtisciti  als  Albclt.  Atn  Schlufis  vtürde  der  Kom- 
ponist mit  den  Darstellern  wiederholt  stürmisch  ferttfen,  hatte  also  einen  schönen 
iaeaeren  Erfelf  iv  ▼enelebaen.     Ale  alebeie  und  letxte  NovHlt  eiebt  Meeba  DerfM^lle 

,Das  war  ich*  in  Aussicht.  Dr.  Theodor  Kroyer. 

PARIS:  Am  20.  April  brachte  die  Grosse  Oper  ihre,  wie  schon  jetzt  voraasitisetaen, 
dnsti»  Nanbalt  dea  Jahr«*»  JL«  Pll«  d«  TBiail««  v«a  Camma  Erlanger.  Ter 
«8  «1d  älUg  9äm  nicht?  Bai  keiner  BUna  tot  ea  ae  aebvari  die*  van  AnilMif  an  ta 
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•acen,  ah  bei  der  Grossen  Oper.  Ein  durch  den  Gebrauch  bewihrtes  OriVel  sagt,  duss 
an  der  Grotten  Oper  nur  tolche  Verk«  dauernden  Erfolf  fatben,  die  eniweder  nicht  tü^ 
tie  getcbrieben  waren  oder  doeb  ibf»  «nie  AvIMknwg  aadenvo  gefunden  haben.  Camille 
Erlanger,  ein  geborener  Parfser  eWS^^ferhrr  Herkatift,  der  im  Jahre  rSS«  mit  fQnfund- 
zwanzig  Jahren  seinen  ersten  Kompreis  erwarb,  erregte  grot»e  Hoffnungen  durch  sein 
Oratorium  .Saint-Juilmi  l*Hmpitntiw*,  obweliott  et  nla  etne  volitaodige  Auffahntag 
«rhbren  hst,  aber  seine  myttitche  Oper  »Kermarla",  die  eine  frübe  bretonische  Sage 
»erwertete,  fiel  1897  in  der  Komischen  Oper  durch.  Ein  viel  günstiRcres  Schicltsal  fand 
drei  Jahre  tpiier  an  der  gleichen  Bühne  der  .Polnische  Jude",  dem  bloss  die  Gleicb- 
tcitlglceit  Ton  Cbarpentier't  aLouise*  und  der  deutschen  Oper  gleichen  Stoffei  von  Veits 
gucbadet  hat.  Sein  »Sternentohn"  betitzl  von  bctnen  bi&lierigen  Wericen  jedenfalla  den 
VoRiig  einea  gutgewihtten  StoiTet  und  einet  poeiiscben  Textbuches,  das  von  dem  be> 
Icannten  Dichter  und  Kritiker  Catulle  Mendts  herrührt.  Beide  Urheber  sind  Israelltn 
und  daher  sagte  es  ihnen  besonders  lu,  den  letzten  Versuch  des  Volices  Juda,  die  RSmer« 
herrachafi  zu  brechen,  musilcdramatiscb  zu  gestalten.  Im  Grande  war  jener  Aufatand 
dM  BW'Koebba  im  Jahre  132  nach  Christus  ein  tolllcGhnes  Unterfangen,  bei  dem  die 
noedlcn  Motive  vorwalteten,  aber  JMendis  bat  es  verstanden,  die  Geschichte  ia  eia  tn* 
gleich  heroisches  und  symbolisch-mysiiscbes  Haibdunicel  zu  versetzen,  das  der  muti- 
kaliecben  Bebudiung  günattg  itt.  Sein  «Siemensohn'  wird  samt  seiner  aalbplbniiiii» 
(Ibigea  Gtftla  Sepbora,  der  Toebter  des  Propheten  Aleiba,  der  Spielball  der  ZauberkBail« 
von  zwei  Baalpriesterinnen.  LiUtb  verführt  als  Kriegsgehngene  den  Helden  dazu,  sie 
ale  Cemabiin  nebeo  Sepbon  tu  eettea,  and,  da  dieeei  am  daa  Herz  ibret  Gatten  wieder- 
zugewianeii,  die  Grotstat  der  Jaditb  am  rSmIacben  Peldberm  Jnitit«  Severas  m  wieder^ 

holen  bcschlicsst,  gaukelt  ihr  Belthls,  die  zweite  Zaubc-rin,  einen  Trauen  vor,  '*'Qrin  sie 

dem  Römer  den  Kopf  abzuschlagen  glaubL  Da  sie  at>er  zu  ihrem  Gatten  zurüclckommt, 
findet  eieb  im  Saeke  ibrer  Dienerin  statt  dee  blntiien  Henptee  Uoea  ein  grosser  Stein. 
Die  Römer  übcrr:i5.:hcn  im  gleichen  Moment  das  Heer  Bar-Kochbas  und  er  erliegt  samt 
der  treuen  Sephora  im  Kampfe.  Die  Baalprieaterüwen  triumphiereo  fiber  Jebova  und 
eelne  Diener.  I>ae  Cbrletentum  Idelbt  —  gIfiekHelrarwelee  —  |ens  aneeer  Betracbt  nnd 

das  Römertum  erscheint  hlo^s  als  pantotniml  che  Vision  der  Sephora.  Diegro^^e  Schwache 
des  Textbuches  bildet  aber  der  im  Grunde  nur  Icomiacbe  Scbabemacli  der  Zauberin 
Bcitbie»  vodnreb  die  Tat  der  nenen  Jaditb  ia  daa  Bereicb  dee  Traumee  gerflckt  nsd  der 
Stein  in  den  Sack  geschoben  wirti  ^as  nun  die  Komposition  betrifft,  so  gehi'irt  F.rlanger 
hier  mebr  ala  je  zu  den  konsequentesten  Sklaven  dea  Leitmotive.  Da  er  aber  seinen 
LeitmottTen  melet  einen  bCdiet  venvlektnn  ehrometieeben  CbaralEler  gibt  nnd  ilmen 
allzuoft  mit  Blech  ein  Relief  zu  verleihen  sucht,  das  sie  an  sich  nicht  besitzen,  so  führt 
hier  daa  Im  Grunde  ja  aebr  barecbiigte  System  dea  Leitmotivs  trotz  aller  kontrapuaiitischeD 
und  bnnnonieeben  GeeAieUldilmit  dee  Tenaettere  viel  Monotonie  heiM.  Im  eiaion 
Bild,  das  luerst  die  beiden  Zauherweibcr  und  dann  daa  erste  Zusammentreffet^  de?  Sternen- 
sohnes und  der  Lilith  (Sephora)  vorführt,  ist  die  Wirkung  am  stirkstea,  weil  da  die  Motive 
noch  relativ  neu  und  anverbraucbt  klingen.  Spltar  feaeein  liet  nur  seeb  die  AalMMa 
der  Verführerin  I.i!:th,  die  slfein  n!«;  „mysiksllseher  ChsraVcter"  in  Anspruch  genornmen 
werden  kann.  Einiges  Verdienst  dafür  gebübrt  übrigem  aucb  der  tretfltcben  Attistta 
H^glon,  die  der  Lilith  in  Gesang  und  Spiel  den  gleichen  verfQhrerischen  Reiz  zu  vor* 
leihen  WUSSte,  wie  ihrer  ParadepÄrtie,  der  Dslilah  von  Saint-Saens  Reim  Tenoristen 
Alvarez  konnte  man  weder  das  Spiel,  noch  den  Gesang,  sondern  bloss  gewisse  Noten 
bewundem.  Frl.  Brival  bitte  wohl  kaum  ana  dar  8e]diora,  der  unglücklichen  Traum- 
Judith,  mehr  machen  kJnrien,  als  sie  daraus  getnscht  hat.  Delmas  harte  a!?  miiestitischer, 
aber  kurzsichtiger  Prophet  einige  gute  Momente.  Gllnzeod  war  zwar  die  Orgie  im 
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rdmiscben  Ljiger,  io  dem  du  Ballet  eine  gate  Venrendunc  findet,  «utgettattet,  ab«r  den 
«cnlguen  Zaeebevern  dflrfte  et  Her  {eworden  Mio,  diM  dleeet  gleliiMid«  Bild  tm  dM 

Traun  der  Si-pnora  \  orstelh.  na->  Au  =  stafiungsbedflrfnis  der  GrOMMl  Oper  hat  hier  dM 
ciceotUcben  Sinn  der  Haodluns  nur  gestört  und  verdunkelt.  Felix  Vogt. 

PRAG;  nieder  «ine  Uraurrfttaniiit  im  Dentteben  Theater!  »ScIiUrarfeiileDd*  vM 
Karl  Veinberger.  Sic  hatte  einen  freundlichen  Erfolg,  zu  dem  c!as  famose  Fulda^che 
Stück,  das  die  Grundlage  bildet,  nicht  das  wenigste  beitrug.  Schade  dass  der  tragikomiacfae 
ScblMi  dei  Orftliiala  der  TrMallilt  des  Opetngesdinaeka  s«  LM>o  inn  veriBbnncb«a 

Ausgang  umgebogen  wurde.  Weinberger  ist  bisher  nur  ?.ls  Opereltenkomponist  hervor- 
getreten und  man  merltt  dies  an  den  ernaieo  Stellen  der  Oper,  die  alle  eine  gewisse 
üutUtB  der  AnflhMmg  b«lniiideii,  vogegen  den  behami  PuHeea  ein  Sebt»»  firlnebtr 
Operettenrhytbmik  nicht  geschadet  bitte.  An  \riiz  und  mustkaliscbem  Humor  fehlt  es 
beinahe  genau  Dagegen  steckt  in  den  lyrischen  Partieen  manches  Cenilige  und  die 
SsMM^  wo  die  Ktoder  Im  Seblaraffeafeldw  ans  dem  blübcndea  Ktodeibdo  wf  Vunsdi 
geliefert  werden,  entschied  diiroli  den  Reiz  der  Situation  und  die  einschmeichelnd r  .Musik 
den  Erfolg.  Das  Orchester  klingt,  entbehrt  jedoch  der  Schattierung.  Die  Deklamation 
llett  «1«l  so  «flaeclien  fibrig,  vnd  befltettkfa  (et  die  gute  Aolliabme  der  Oper  dem 

Komponisten  ein  Ansporn,  an  der  Rcssitigung  dieser  Mlngel  zu  arbeiten  Frl.  FSrSlel 
und  die  Herren  Aranyi,  Pauli,  Haydter  waren  sehr  gute  Vertreter  der  Hauptrollen* 

Dr.  R.  Batka. 

STRASSBURG:  Zwar  stehe  ich  nicht,  wie  manche,  auf  dem  Standpunkt,  anzunehmen, 
dass  eine  Musik  notwendigerweise  schlecht  sein  müsse,  weil  ein  Graf  sie  gescbrieben 
bat,  doch  kann  ich  andrerseits  der  Oper  «Antoaiua  und  Kleopatra"  von  Wittgen- 
stein, der  letzten  Premiere  dieser  Saison,  die  Palme  der  Unsterblichkeit  nicht  zu- 
erkennen. Gewiss  ist  alles  gut  gemeint,  und  zum  Teil,  namentlich  in  einigen  Ensembles, 
auch  wohlklinj^end  gesetzt,  aber  zur  Charakteristik  des  schwülen  Orients,  vor  allem  der 
dimonischen  ÄRypterkonigin,  fehlt  der  -.n  Nessler-Abfschen  Bahnen,  nicht  ohne  starke 
Schumann-Reminiszenzen  einherwandelnden  Musik  doch  so  zieraUeh  alles.  Frl.  Borchers 
und  H.  Pokorny  bemühten  sich,  den  farblosen  Titelflguren  möglichst  Leben  einzuhauchen; 
das  Ensemble  der  Aufführung  stand  etwas  im  Zeichen  des  „scheidenden"  Lohse.  Ver- 
kennt man  auch  nicht,  dass  sein  Interesse  für  das  Strassburger  Repertoire  in 
der  letzten  Zeit  kein  besonders  grosses  mehr  var,  SO  sieht  man  doch  nur  ungern  ihn 
jetzt  luch  Köln  ziehn,  in  dankbarer  Erinnerung  an  manchen  Abend  höchsten  musikalischen 
Ceniessens,  den  uns  der  Stab  des  (emperamentvollen  und  urmusikalischen  Lenkers  ver- 
mittelt hatte.  ~  Gern  werden  wir  seinen  Nachfolger  Gorter  in  denselben  Bahnen  be- 
früMHi.  —  Ein  PlaichingM^Gastepiel  war  die  Signatur  der  letzten  Wochen.  Einige  erste 
RoHettfleber  wechseln  zur  nlebeten  Spielzeit  —  hoUbntlieh  nicht  zu  ihrem  Naditdl. 

Dr.  G.  Altmann. 

WARSCHAU:  Die  Zeit  der  Premieren  brachte  neulich  die  vor  zwei  Jahren  in  Italien 
bekannt  gewordene  Oper  von  Oreflce  „Chopin*,  ein  aus  den  Terscbledensten  Verfcen 

des  Meisters  zusammengestelltes  Potpourri.  Die  Faktur  des  Werkes,  was  Instrumentierung, 
Sologesinge  und  Chorsitzc  anbetrifft,  ist  wirklich  meisterhaft  —  von  echtem  künstlerischen 
Sinn  und  Vert  kann  alter  bei  dergleichen  Arheiien  keine  Rede  sein.  Die  AnffSbrung  mit 
Herrn  Leliwa  als  Chopin  (ausgezeichnet),  Frau  Zboiiiska  als  Flora  (George  Sandi,  Cr^b- 
czewski  (Elio)  war  sehr  sorgflUtig  vorbereitet  und  fand  eine  sehr  warme  Aufnahme  seitens 
des  Pablikttffls.  H.  Opieiski. 

\Vr'^'^'''  nrgerückter  Spielzeit  brachte  Direktor  Mabler  Verdi's  „FalsTaff",  der 

W  io  Wien  bisher  nur  lädi  einige  Aufführungen  durch  italienische  Künstler  erlebt 
b«t  Dm  W«rk  leUl  tetflUdlg  in  bdb«»  Grad»  mir  der  beadulakim  Zftbl  tM  ZaUnm, 
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die  rein  irtistiscb  zu  gcniessen  vmtclit  und  gab  Mabler  Gelefenbelt,  in  der  ^nadfligibe 
seine  gllnzendsten  Fähigkeiten  zu  bewihren.  Im  .FalsttlT"  gilt  es,  die  fefchirfren 
Pfeile  der  Verdischen  Fiktur  treffsicher  nach  dem  Ziele  abzuscliiessen,  die  vertcbluogenen 
Linien  der  Ensemblesitze  mit  grdsster  Deutlichkeit  hervortreten  zu  lassen,  den  PtrlsndlH 
Stil  in  lelcbtem  Fluss  lu  erhalten  und  durcb  Anleitung  der  Darsteller  alle  die  teiom 
cbaraicteriatischen  ITirkungen  zu  siebern,  an  denen  diese  Partitur  so  reich  ist.  Naeb 
diesen  Riebtungen  liegt  die  stlrksrc  Bji^abung  des  Direktors  und  Dirigenten  Mabler. 
Auch  Im  Szenischra  sictaerte  ihm  Pfofessor  Roiler  eine  wirksame  Unterstützang,  So 
kim  «iot  Tortreffltcbe  Aufführung  zustande,  deren  fielne  Detailarbeit  zu  verfolgen  efaieii 
wahren  Genuss  bereitete.  Herrn  Demutbs  FaliUff  war,  wenn  auch  von  Humor  nicht 
CMii  Murdebend  saturiert,  die  Leistung  eines  ausgezeichneten  Kfiastlei«!  dar  daa 
altnmlleban  and  technischen  Anforderungen  der  Rolle  voUkomoien  gevachian  lit  uad 
auch  in  der  Darstellung  nicht  weit  zuriickbleibt.  Frau  Gutheil-Scboder  war  eine  Alice 
von  ganialer  Lebeadl^eit  Frav  HUsermaon  uad  Frau  Mlcbalafc  aakundiarten  vor- 
tranidi  ud  Waldaaia««  bat  ataan  kraflstrotzendao,  laidanacbafUfdini  Ford.  Harra 
BaiMiava  (Paniaa)  vaidiar  Taaar  IBtta  «leb  «otaaabm  in  das  Ensemble. 

Guatav  Scboenaicb. 

KONZERT 

BBKLIN:  Dia  KoBiartvaraliiitttni  daa  Kaiaar  Vllbalfl^Gadicbtaia>Riti^acbarea  anier 
ihrem  Dirlgtnten  Alex  Kicsslich  g.ib  ein  Konzert,  in  dem  das  Programm  anfangs 
Stücke  von  Patestnna  und  Orlando  di  Lasso,  danach  noch  Cborsitze  modemer,  meist 
tabandar  Tankiaaitar  braebte.  Ea  wami  aar  awSlf  Herraa,  dla  da«  klalaaa  Mlnoercbar 
bildeten,  aher  darunter  keine  Niete,  lauter  ert^^fnp  woblgebildete  Stimmen.  Im  tfefen 
Bass  vernahoi  man  eia  Kontra  B,  im  Tenor  das  eingestiicbeoe  B,  so  dass  der  Umfang  drei 
Okiafan  aaihaaia.  Rafa«  lotaiuMfatt,  deatfielia  Tcariattapiaelieb  taas  beaaadara  IMa  ab- 
getSntc  dvnsmiscbe  Scbatiierunten  bHdalea  als  «abltuandea  Ganze ;  Dirigent  und  SSngar 
versanden  sich  aufs  intimste.  E.  E.  Taubert. 

Ida  Vaaaadiak,  abia  begabla  Inafa  Geigartav  debaHana  nli  Glick,  ohaa  frallleb 

ihr  ju  schwieriges  Pfogrümm  Rsni  be'*ä!Tip;cn  zu  könrrr;  Alexander  Heinfmann,  der 
sie  unterstutzte,  scheint  immer  mehr  ein  Stimmathlet  werden  zu  vollen  und  sich  in 
Gesuchtheit  des  Vortragt  ih  gehllen.  Beendet  wurden  auch  die  popullren  Konzerte  des 

Phi!h«rmonischen  Orchester«,  dt?  seit  Weihraehten  meist  von  Otio  Marienhagrn  dirigiert 
wurden  und  leider  gar  Iteme  Neuiglceii  brachien.  Je  ein  Symphoniekonzcrt  wurde  von 
fremden  Dirigenten  geleitet,  so  von  Frischen-Hannover,  von  unsem  drei  Hofkapellmeistem 
Richard  Strauss,  Dr.  Muck  und  Edmund  von  Sir-n;«?,  rndlich  von  August  Scharrcr,  der 
dann  zum  sündigen  Dirigenten  gewibli  wurde,  ferner  dirigierten  je  einmal  die  Komponisten 
Georg  Schumann,  Gemabelm»  d*Albaft  aod  Sieglried  Vagner,  die  auch  elgaaa  ▼erbe 
aar  Aufführung  brachten.  Dr.  Wilb.  Alt  mann. 

Das  letzte  Sympboniekonzert  der  Kgl.  Kapelle  brachte  unter  Weingartners  vor» 
oabaier  Leitung  in  vollendeter  Welaa  die  SynphMleeD  Ba-Dar  von  Schumann,  G-niaU 
von  Mozart  und.  A-Dur  von  Beethoven.  W.  R. 

BRESLAU:  Unsere  grossen  Konzen-Institute.  Orche&terverein  und  Singakademie,  haben 
schon  Im  Mlrz  ihre  diesjibrige  Tätigkeit  eingestellt.  Als  Nachzügler  erschien  die 
regelmlssig  im  April  «iederkebrenda  Aufführung  der  .Schfipfung*  von  Hsydn,  in  der 
Dr.  Dohm  Hut  slle  Tempi  tu  tcbnell  nahm.  Die  Soll  worden  von  Emmy  Collin,  Hedwig 
Bdniscb,  Willi  Schmidt  und  Eugen  Franck  gesungen.  Mit  grossem  Erfolg  spielte  der 
kleine  Geiger  Vecaay.  Seine  frQbreife  Technik  wurde  aucb  hier  aageataunt.  Erwlhnt 
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■eien'die  Liederabende  4er  mit  eympeililseker  SdinaBe  and  taten  VottntKl*lm>  befeblea 

Parftonisten  Hans  HIelscher  und  Dr.  Brause,  sowie  der  lieder«bend  der  tempframentroU 
gestaltenden,  stimmgewiliigen  Martbi  Scbaaer-BergniuiD.  Viel  Beitill  fand  der  Pijuaitt 


CHICAGO:  Die  Anwesenheit  Ton  Richard  Strau-;?  und  die  von  Ihm  Kcleiteten  Kon- 
zerte bildeten  den  Miltelpunlct  des  musikaUfcben  Lebeat  der  Frübjabrssaisen,  die 
oecta  TiclvOelienMi^er  fanut^  veninMbt  darek  den  Brend  den  Ifoqaoietkeelen  and  die 
d?m!t  verbundene  Schliessung  slmtlicher  Theater  und  Konzertballen,  eine  um  so  reichere 
Flut  von  Konzerten  berbeif&brte.  Die  zwar  wobUerdienteo  Ehren  der  Straussiconzerte 
Aber  dem  Dirigeniea>Koniiiooleten  ellein  tneebrdben  tu  «allen,  den  bleee«  trete  der 
grossen  arrer-kan'<:chen  Popniaritit  von  Richard  Strauss  doch  dem  in  diesen  Kon^erffn 
erroigreicbst  mitwirlcenden  Tbomasorcbester  anrecbt  nn  und  dürfte  selbet  dem  enragier- 
teeten  StnaeeAmcillMr  ein  »tu  viel  Streuee*  ereebelnen.  Die  Streneiverke  wtren  hier 
jahrelang  vorbereitet  und  vor/jgUcb  wieder^jeßehen  worden,  so  dass  der  Nimbus  des 
selbstdirigierendeu  Komponisten  debei  ein  mehr  iusseriicbes  Moment  var,  dass  aber 
Bonei;  von  einigen  Individttellen  Tempunasncen  ebgeeeben,  In  de«  Heaptnemente  etler 

StraL'sskompo<;it1oricn,  nSinlich  der  Tecbnilc,  unser  Orchesfo-r  diese  Verke  auch  früher 
gleich  erfolgreich  zur  Geltung  gebracht  bat.  Von  Neuwerken,  die  uns  die  diecjibrige 
Orcbeetersaison  febnttbt  bat  —  et  waren  weit  weniger  ale  Im  Vnrlibre,  nneb  Itelne 
.Schlager*  —  war  Hugo  Wolfs  ,  Pcnrhc  =^iU a "  durch  'hrc  rii;',n artige  Erfassung  des 
Kleietscben  Drama«  am  ioteressantesten,  wenn  auch  nicht  befriedigendsten^  da  dieeer 
Stnff  vnbl  knum  ^en  reebten  Vorwurf  IBr  die  muelicalieebe  Kompoettfen  Irildet 
Ein  Neuwcrk  unseres  hcnhialt-ntvollcn  Orchestermifgliedcs  Frlcdriv!!  Sinck,  gefiel  trotz 
der  etwas  verbrauchten  Variattonenform  durch  die  Frische  der  Empfindung  und  cben- 
enlcber  Rermenlelennf,  die  eieb  g tfleklleb  von  Bberlleinerten  Effekten  Ibrnbilt  und  Heber 
ein  Plus  von  musikiliscber  Fr fir.dijncs';raft  und  eine  sehr  gtatic  Beherrschung  der 
Orcbestermittel  aufweist.  Die  vielen  Solistenkonzerte,  mehr  quantitativ,  als  qualitativ, 
bler  auMUilen  in  wollen,  erecbcint  ftberflQteig.  Aue  dem  Zfklne  der  Streonekeaserie 
sei  nur  noch  die  vorzüglich  gelungene  geistige  Auffassung  der  Sirauss  Lfeder  durch  Frau 
Strauss-de  Ahna  hervorgehoben,  die  diese  Lieder  mehr  durch  den  seelischen  Vortrag 
und  Innlgete  Vertinidrang  mit  der  Strauee.manler**,  ale  durcb  Anfwend  gliniender  Siimm- 
tnittel  aupsratiete  Tir  hatten  Reritals  von  Reisenauer,  von  der  unermüdllclien  Schumsni- 
Heink,  dem  Liebling  des  deutschen  wie  hesondera  des  amerikanischen  muaikaiischen 
Publikame.  Das  Sanret-Trfo  der  Herren  Säuret  (Vfotlne),  Bruno  Steindt  (Cello)  und 

dem    ircFFÜL-hen  Klav  ie  r  ni  e    [er  F?  ii  do' pli  Ga:i;,  mehrere  hervorragende  Konzerte  in 

dieaer  Saiaoo.  aParsifal"  in  Konzert-  und  Rezitalform  muss  hier  für  die  vergeblich  er> 
boSte  BOhnenanffBbmng  entecbldtgen.  Engen  Rinfrer. 

DESSAU:  Am  m  Mirz  brachte  Franz  Mikorey  mit  der  Singakademie,  dem  Hoftliester- 
Chor  und  dem  Hoforcbeater  Franz  Liszts  erhabenes  Christus-Oratorium  zu  hervor- 
ragend edHhMT  Wlederfibe.  im  nennien  Abonaemcntefconiert  leeeefte  neben  dem  poeeio> 
vollen  Spiel  der  ObefOMMiTertQre  sonderlich  «In«  kfiattlerlioh  ausgercirtc  Aui^r  hrung  der 
•Eroica".  .  Ernst  Hamann. 

DÜSSELDORF:  Mit  einer  in  allen  Teilen  wohlgeratenen  Aofnbmng  der  Mettbine* 
Passion  (Solisten:  Litzinger,  Dr.  F.  Kraus,  Frl,  Müncb,  Fr  Hr.  Kraus  O=,bome, 
F.  W.  Franke  [Orgel])  beschloss  der  Musikverein  unter  Prof.  Buths  seine  dieswinterlicbe 
Tltigkeit.  Den  lotsten  Kammermnslkabend  bosoivten  die  »Bfibmen*.  Der  Geeengvereln 
maciiie  -  i.h  um  eine  gediegene  Vorfiihrung  der  Mozartschen  c-moll  Messe,  in  der  Rose  Fitlnger 
(London),  Caroline  Kaiser  (Düsseldorf)  glinzten,  die  Herren  W.  Schmidt  (Prankfurt),  Waas- 
mnth  (Hanan)  eehr  bolHodlfien,  Terdleat.  Raonl  KocselsU  fsb  einen  KInflerabeod.  RidWfd 


Emet  V.  DohnanyL 


J.  Sohlnk 
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Hihn  stellte  sich  als  stimmbegabter  Bariton  vor,  an  leiaeio' Abend  unterstätzt  durch 
Dr  Otto  Neifrel  arr.  Ihach  Car!  Bayrhoffef  gab  einen  Kompositionsabend  und  entpuppte 
sich  dabei  als  (eiosinaiger,  boctibegabter  Liedcrlcomponist  und  guter  CellokOnstler.  Eine 
fsaze  Ralbe  TM  AnflllbniaieB  Im  Konzertsaal,  daramer  Mieta  verschiedene  Wohliltlgkeitt- 
verartstaltungen,  besassen  vorwiegetit?  loVtsles  Interesse.      A.  Eccarius-Sieber. 

ELBERFELD:  Mit  einer  ausgezeichneten  Aufführung  von  Verdi's  „Requiem«  haben 
anter  Dr.  HtyiiM  Leitung  die  dieswinterlichen  Konzerte  der  Konzert^:;eU?chart  eiaeo 
glinzenden  Ah-^chlti?«!  gefunden.  Der  Chor,  der  sich  durch  grosse  Klangschönbeit  aus- 
zeichnete, und  das  Ürcbcsicr  leisteten  Vorzügliches  Auch  das  Soloquartett  war  durch 
Emmy  Mohr,  Frau  Prof.  Schmidt,  Albert  Jungblut  und  Willy  Fernen  voriüelich  besetzt. 
Im  Ictiren  SymphonieVoniert  brwihrte  sich  neben  Frau  Cahn-Poft  im  Griegscben  Konzert 
Frau  Saatweber-Schiieper  als  eine  den  Gehalt  der  Komposition  völlig  erschöpfende  Klavier» 
virtuosin.  Ferdinand  Schemensky. 

FRANKFURT  a.  M.:  Hin  Konzert  zu  wobltiiigem  Zweck,  gegeben  von  Anton  SistemM«, 
hat  die  Saison  für  diesmal  wobl  beschlossen.  Der  Konzertgeber,  dem  mehrere 
Schüler,  unter  ihnen  auch  seine  eigene  Gattin,  n  lui-Vend  zur  Seite  standen,  sah  sein  Unter- 
nehmen nicht  nur  künstlerisch,  sondern  wohl  auch  materiell  mit  F.rrolg  gekrönt,  wogegen 
Franz  von  Vecsey,  der  kleine  Geigenmsgier,  bei  seinem  vorhergegangenen  zweimaligen 
Auftreten  nicht  die  Genugtuung  hatte,  das  Auditorium  —  es  war  in  diesem  Fall  freilich 
der  grösste  unter  den  hiesigen  Konzertriamen  —  voll  besetzt  xa  »eben.  Dafür  erreichte 
der  Enthusiasmus  der  Hörer  an  beiden  Abenden  eine  nicht  oft  su  heelieebtende  HMie.  Er 
entzündete  sich  natürlich  besonders  an  den  mit  fast  nnheimlicber  Fertigkeit  vorgebrachten 
ViituoeenktuistitÜGfcen  tod  Huhnr«  Pat^oißi  v*  «•>  omatere  KanatCrennde  muasten  eicb 
aber  eneb  von  der  verblhiitanilnlf  beben  Sotidlftt  In  der  Auffsstuns  von  Mendeteeobn« 
e-moll  Konzert,  ja  auch  von  Bachs  »Air'  freudig  belrolTen  fühlen.  Hans  Pfeilschmidt. 

KASSEL:  Die  lettien  Konzerte  der  Kgl.  Kepeile  anter  Dr.  Beiert  wurden  anter  Mit- 
Wirkung  von  Reie  Cttin^r,  der  Geigerin  Min*  Rede  (Brabve-KoniertK  der  AMetl« 
Hertha  Dehmlow  und  vor  allem  der  Frau  Carreno  höchst  genussreich.  In  den  Kammer- 
antiken  der  Herren  Hoppeot  Kaletscb,  Schmidt  und  Monbaapt  war  neu  dee  weitvoiie, 
fiseeeliMle  d-nell  Quartett  TOn  E.  E.  Taobert  Einen  aasgezeicbneten  Ptanteten  beben 
diese  Abende  in  Dr.  E.  Zulauf.  Ein  Trio- Abend  der  Herren  Berger,  iMühlfetd  und 
Plening  aue  HAeioiiicen  erfüllte  voUaaf  onaere  hohen  Erwartitnf^o.  iVUt  Beifall  wurden 
wieder  die  Vtinderltinder  Stelndel  flbeneUttiet.  Dann  rief  ein  Liederabend  ▼flnnera 
gebührende  Ci 'i  underung,  bei  manchen  aber  auch  Kopfschütteln  hervor.  F-Foliveich 
war  auch  das  Auftreten  de«  Baritoniatcn  Dr.  Brause  in  einem  Liederal>eod,  wie  des  Fil. 
M.  T.  Buttlar  In  einen  Konzert  der  Liedertafel,  in  den  aueeerden'  Kontertnelefer 

Dleteiich  aus  Dü  ^«ieldorf  als  Virtuose  p.'änztc,  Musikdirektor  K,  Hallwacbs,  clcr  T  eifer 
der  Uedertafel  und  des  Oratorienvereins,  gab  in  den  sorgsam  studierten  Männerchören 
wie  mit  einer  beetens  gelungenen  VorfSbreng  von  Verdl'e  Requlen  neue  Proben  eelner 
erfolgreichen  Wirksamkeit.  Eine  rcchi  gute  '.'urrjhrung  erhielt  ferner  am  Karfreitag 
Kiels  ^Christus«  durch  die  KgL  Kapeiie  und  einen  ad  hoc  gebildeten  Chor  unter 
Dr.  Beler.  Dr.  Brede. 

KOPENHAGEN:  Aus  den  vielen  Konzerten  greife  ich  nur  ein  paar  von  grSssercni  Itite-r 
esse  hervor:  das  von  der  norwegischen  Singerin  Cally  Moarad  mit  Wilhelm  Stenbammar 
laeenmen  gegebene.  Prati  Monred  lat  ele  Liederrtngerln  In  Norwegen  and  Scbweden  eebr 
gefeiert,  bei  uns  war  ihr  Erfolg  nicht  so  durchschlagend,  z.  B.  lange  nicht  wif  der  von  Frau 
Jimefeit,  die  ailerdinga  auch  mit  grösserer  Stimme  und  feurigerem  Temperament  begabt  ist 
Imneilkla  wir  41*  BekennteeheR  mit  der  iMelllfeiitta  und  eneigiacbea  junges  Slngerin 
TW  nicht  gewSbnIfeben  tateroMt.  —  Im  ObiiaebMi  Keniertverelfl  —  der  von  Sunt  eine 
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«fsiig  dMMbentfe  Unfmt&tzuog  von  900O  Kr.  In  divi  Jabren  erbaHeB  batf  —  fcamea 

drei  Neuheiten  zur  Aufführung.  Eine  Ouvertüre  von  einem  debütierenden,  nicht  mehr 
gMi  jungen  Musiker  P.  Anderson,  der  nameotiicb  Talent  f&r  (sehr  moderne)  Instrumeotatioa 
leigL  Daim  t\n  aeaee  ViollQkoniwt  von  P.  E.  Lante-Mllller,  tob  AmI  Cade  geapMf^ 
da  aelodiereiches,  poetit  fi  angehauchtes  und  acb6n  durchgearbeitetes  Werk,  das  bloss 
die  Oeige  nicht  besonders  vorteilhift  behandelt  und  Msweileo  etwas  unmodern  anmutet 
Endireb  da  groitea  Solo>  und  Cborverk  .Giirretleder«,  efai  vandertebtaer  Liedenytlu 
von  I.  P.  Jscobsen,  komponiert  von  G.  Heisted,  das  trotz  Unebenheifen  dur  h  männliche 
Kraft,  Phantasie,  bedeutendes  KSnnea  niul  vornehme  Halraag  viel  Aufsehen  and  —  ob- 
lebon  ntebt  eben  .pe^Ur«  —  aaeb  Tiden  Bdfin  erregte.      Wililaa  Bebrend. 

MANCHFSTER:  Vom  verflossenen  Monat  ist  nichts  zu  berichten,  da  die  »Season* 
hier,  nicht  wie  in  London,  cendem  wie  in  Deutschland  nacb  Ottern  zu  Ende  geht. 
Bnlge  groeee  Konterte  mgatiileii  des  Fonds  —  natflrilcb  trater  RIebter  —  betten  etaen 
mSchTieen  Erfolg.  Das  Abncbester-Coltege  gab  uns  eine  ausgezeichnete  Vorstellung  der 
Zaubertiöte;  mir  ist  nicht  bekannt,  ob  deutsche  Schulaostalten  sich  eo  poasen  Au^ben 
widmen.  Aasaer  dem  letzten  dlgemein  befriedigenden  Brodsiiy-KammerfciMixert-Abesd 
boten  andere  Darbietungen  nur  Zeichen  einer  MUUHgen  Musiksaison.  Conrat. 

MANNHEIM:  In  den  drei  letzten  Akademieen  unseres  Hoftheaterorcbesters  wurden  als 
Novititen  geboten:  Gustav  Mthlers  dritte  Symphonie,  In  der  der  erate  lange  and 
aller  Einheitlichkeit  ermangelnde  Satz  wenig  Genuss  bot,  wihrend  die  folgenden  Sitze 
sehr  interessierten,  das  Finale,  ein  herrlichea  breit  dahinflieaseodes  Adagio,  sogar  ausaer- 
ordentlich  gefiel.  Im  ganzen  entspricht  die  Virkung  nicht  dem  koleaaaten  Auhnuide 
an  Ausdrucksmitteln,  immerhin  wurde  das  Werk  unter  des  Komponisten  eigner  Leitung 
mit  grossem  Interesse  gehört;  ferner  „Ostern",  ein  symphonisches  Gedicht  von  Fria 
Volfeecb,  'in»  das  Erwachen  des  Fr6hling8  an«  den  Fesseln  des  Winten  und  das  Brlteung»- 
fest  Ostern  in  lebhaften  Farben  schildert.  Leider  beeinträchtigt  eine  gewisse  Weit- 
schweifigkeit den  Totaleindruck,  der  Schluss  ist  künstlich  hinausgezogen;  endlich 
Bruekners  9.  Symphonie,  leider  ohne  Tedeam,  die  anter  W.  Kaeblers  Direktion  eine 

sehr  gute  Interpretation  erfuhr.  Karl  Scheidemantel  und  Eugen  d'Albert  waren  die 
Solisten  der  beiden  letzten  Konzerte.  Zu  ihnen  gesellten  sich  in  hiesigen  Vereins- 
konserten  Lim  Lehmann,  die  als  Mozartslnferin  viel  Anerkennung  fuid,  Stgne  de  Rappe, 

eine  vielversprechende  iunge  Sängerin,  und  Fritz  Kreisler,  dCT  tfefPlichc  Geiger.  Unter 
den  vielen  Volkskonzerten  verdient  besondere  Erwibnung  daa  Volkssymphonie- 
Keoiert  des  Kalmotcbeaters;  der  Erfeig  der  gesamten  Konzerte,  die  dieee  Verdnlgung 
unter  Vt'cingartner  und  Peter  Raibe  hier  gab,  war  ein  so  bedeutender,  dass  zur  Zeit  Ver- 
handlungen schweben,  dieses  Orchester  den  Sommer  über  hier  konzertieren  zu  lasaen. 
Den  wOrdigen  Schluss  bildete  die  Auffabrung  von  Bache  h-moll  Messe  dureh  den  Mueik» 
verein.  Der  Verein,  seit  12  Jahren  von  Ferd.  Langer  geleitet,  feierte  mit  diesem  wohl- 
gelungenen Konzert  das  Jubilium  seines  7Sjihrigen  Bestehens  in  würdigster  Weise. 
Sollcten  waren  Margarete  Brandes,  Tllly  Koenen,  Friedrieh  CarMn  and  VUlieltii  Penlen. 

K.  Eschma  n  n. 

MÜNCHEN:  Die  Saison  ist  im  Aussterben;  die  grossen  Konzertlnsiitute  haben  ihre 
Pforten  betdis  geschlossen,  die  Selletenabende  «ertfea  eplrlielker.  OMMoat  acten 

ein  interessanter  moderner  Klavierabend  von  A  Schmid-Lindnrr,  ein  Klavier-Violtnahend 
von  Erika  von  Binzer  und  iMirosiiw  Weber.  Der  l'ianist  Klum  brachte  mu  dem  Kaim- 
orchester  u.  s.  das  Klavierkonzert  von  Paderewski  znafVortrag.  Ein  Klavier-LiederabMid 
von  Schmid-Lindner  und  Dressler  brachte  einige  intercs?«nte  Neuheiten  von  Thuine  und 
Schillings.  Oaa  Interessanteate  war  aber  das  Konzert  der  BUservereinigung  unseres 
Hofefcbestera,  In  dem  aoticr  der  befceaniea  Safte  von  Stnaii  and  dnar  oettea  aaikr 
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•cbSnen  Symphonie  von  Hans  Bill  auch  Beetfinveni  Tllo  Mr  2  Oboen  und  engl.  Horn 
(op.  87)  In  vorzüglicher  Weise  xur  Auffübrung  lum.  Eugen  Scbmitz. 

NBV  YORK:  Di«  K«anri4itoM  geht  Ibmn  Bmdft  ntt  IHMniMliriiim  cnttetea. 
NatQrllcb  floden  um  diese  Zeit  immerhin  noch  ziemlich  viele  Veranstaltungen  f^f^n, 
aber  die  Mehrzahl  von  ibnea  bat  nur  lokales  loceresse.  —  Vic  nicht  anders  zu  erwarteo, 
«Mm«  die  KonzertOi  M  dcaM  Ridicrd  Smmii  iIcHt  be(«ill|t  In  Vertargnmde  det 
Interesses.  Ober  das  drifte  Festlconrert  mit  der  UraufTührung  der  „Symphonia  Domestiea" 
ist  bereits  berichtet  worden.  Eine  für  den  27.  April  angesetzte  Wiederboiung  des  gross- 
artigan  ▼erkea  ist  leider  vieder  abfoaaft  worden.  —  Auch  das  letzte  Konzert  der 
Philharmonischen  Gesellschaft  stand  unter  dem  Z<^irhi?n  Richard  Strauss.  Er  war  der 
letzte  der  Pbilbarmomscbc.-i  dsidingenten  und  leitete  ausser  seiner  Liebesszene  aus 
der  »Peuersnot*  und  «Tod  und  Verklirung",  die  überwiltigend  schön  zur  Aurrührung  go« 
langten,  noch  Morarts  Jupiter-Symphonie.  Zwar  berremdeten  hierbei  die  von  Strauss 
gewihlten  Tempi  rieht  wenig,  ]edoch  hatte  man  trotzdem  einen  vollgültigen  Genuss  durch 
dl«  Mam  Absturungen  in  dynamischer  Hlnildlt,  die  belebenden  ModifDcaiionea  der 
Zeitmatse  und  die  durchaus  individuelle  Auffassung  des  Dirigenten.  David  Bispbam  sang 
eine  Reihe  Straussscber  Kompositionen,  teils  mit  Orchester,  teils  mit  Klavier.  —  Frank 
Dainroscb  brachte  mit  der  Oratoriengesellscbafi  eine  technisch  einwandfreie  Wiederholung 
▼on  Elgar's  .Die  Apostel*.  Auch  bei  dieser  zweiten  Gelegenheit  gewann  ich  den  Eindruck 
einea  Meisterwerks.  —  Mit  der  von  ihm  begründeten  Peoples  Choral-Union  führte  Frank 
OMHMCk  »Das  Feuerkreuz*  von  Bruch,  ein  nur  in  seinen  CbSren  fessellldM  Werk, 
SsBMB  aus  dem  dritten  Akt  der  .Meistersinger*  und  zwei  CborkompoiiiioaMi  imeri» 
kantecber  Tonseuer  auf.  Edgar  Stillman  Kelley  und  Henry  Holdes  Huss  b«vdaen 
wohl  b«ide  treiniches  Kfionen,  es  fehlt  ihnen  jedoch  ganz  entschieden  an  Phantasie,  woran 
Maerikanische  Komponisten  b«kaiiatUch  niomala  OberHusa  babon.  lo  Huss'  Arbeit 
bewegt  sich  ausserdem  die  Orcbestration  auf  lefar  ausgetretenen  PIMen.  —  Der  Haupt- 
atar  unter  den  Solisten  Ist  Alfred  Reisenauer  geblieben.  Im  Konzert  des  .Arion*  trug 
•r  Uaxta  Es-dur  Konzert  vor  und  versetzte  das  Publikum  in  hellste  Begeisterung.  Die 
laiB  fBnrzigjihrigen  Jnbilium  des  Arion  von  Lorenz  komponierte  Festhymne  gelangte 
mit  grossem  Erfolg  zur  Wiederholung.  —  Der  blinde  Geiger  Edwin  Grasse  spielte  mit 
Praa  Carl  Haiiaar  im  Teokflaailervereiit  seine  eifene  VioUnaonate  in  e-moll,  op.  3.  Er 
iet  t^m  ZwclM  aaeb  auf  konipeatttirfaebeai  Gebiet  aebr  ernst  zu  nehmen.  An  Pbantaale 
ist  Icein  Mangel,  das  Scherzo  ist  humorvoll,  das  Adagio  tief  empfunden.  Die  Sonate 
wurde  von  beiden  Kiiaftiem  auagexeicbaet  gespielt  —  Der  Singer  Tor  van  Pyk  ent- 
«iaicbte  in  aefnem  Retiial  fewaltig.  Fflr  den  Vonrag  Sebttbetiaeber  Ueder  tebit  ibn 
so  gut  wie  alles.  Arthur  Laser. 

PETERSBUitC:  Die  dieajlbrige  Konaertaaison  bat  noch  ganz  liervorragende  Nachkünge 
gehabt,  ao  iniler  aaderein  die  TaeballEowtfc7*KoDtefie  dei  Berliner  Pbniunineiilecbeo 
Orcbestera  unter  Leitung  von  Arthur  Nikisch.  An  drei  sufeinanderfolgcnden  Abenden 
bractaten  die  Pbiliiarnioallcer  die  aecha  Symphonieen  nnaerea  gideaten  Symphonikers, 
ibraer  die  Pbaatas1e>0avert9re  .Hamlef  and  .Prancetea  da  Rlmlal*  aar  Aufrabrnng. 

Am   ersten  Abend   spielte  Sofie  Menter  das    unbekannte  Z'»'eite  Klavierkonzert  in  C-dur. 

Daa  Werk  bat  ohne  Zweifel  acbSne  Einzelheiten,  aber  es  würde  atelleaweiae  aebr  trockea 
and  eraUead  eraebleaen  sein,  bitte  «lebt  Praa  Mentere  Melatereebafit  alle  Sebwierigktf  tea 

spiclcnJ  fiberwunden  und  durch   Jen  Glanz  ihres  Spiels  'Ä'abre  ReiFällsstürnie  erzielt. 

Dass  Arthur  Nilüacb  und  die  Berliner  Pbiibarmoniker  sowohl  während  der  Konzerte  ala 
ioeli  an  SAIaea  danelbes  aih  Ofadaaen  fiban^ltiat  werden,  war  eine  gani  aatOrliehe 
Fttlga  eetaar  aad  den  berQbinMB  OrcbeaMra  bat  alailg  dastcii enden  Lcistun^sfibigkelL 

Bernhard  Wendel. 
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DIE  MUSIK  III.  17. 


PFORZHEIM:  Die  Icuten  vier  Musikvereiaskoiuerte  bracbtea  uns  eustei  der  liebem* 
vQrdlgen  SieliidelflinHIe  and  dem  Petri-Qaertett  Henri  Merteeit  und  ele  vlrfnnge» 

vollen  Abschlusfi  wieder  das  Kaim-Orchevtsi,  das  unier  Haabes  Führung  die  gewaltige 
ScbSobeit  und  taimmelstürmeode  Mtclit  voa  Bruckners  Trompetensympbonie  (No.3  d-moU) 
ibeneiiiead  darlecte.  Hute  Weift  Peattaeellee  had  ciae  denkbar»  Geneiade,  «eaa  asea 

sieb  auch  für  \foir  als  Sympli  nikcr  nicht  so  einhellig  zu  erwärmen  vermochte,  wie  fflr 
Bmckoer.  Tbeodor  Rfibmeyer  und  Marie  Gross  Hessen  des  III.  uod  IV.  Volkskoasert 
Mgea,  «Obel  aemeatllcta  der  den  IV.  sugraade  gelegte  Gedaeke  (.Geellie  aad  Scblller 
in  Vort  und  Ton")  Institut  der  Volkskonzerte  selnrni  7  j.ct  l-  einen  Schritt  näher  7.u 
biingen  berufen  war.  Kötameyer  geb  ausserdem  mit  vier  Karlsruber  Hofmusiiiern  drei 
Kannermnelkebeade,  die  {eveite  aoe  der  maefkalleeben  Produkiio«  aar  ciaaa  JWeiaters 
scbSptten  (Sl:Ilü^e[t,  Hrahms  und  Beelhoven).  Unter  Albert  Pautbs  Leitung  verlief  ein 
grSeeer  angeiegtes  Konzert  des  Minnergesangvereines  recht  interesseol.  Scbr  syaipediiscll 
«vrd»  dabei  elae  tüchtige  Arbeit  Hratlia  anf|eaonaiaB,  dae  Kompaaitfen  IBr  greeeee 
Orchester,  Baritonsolo  und  Fraucncbor,  der  die  stimmungsvolle  Dichtung  .Traumsommer- 
oecht*  von  Bierbaum  zugrunde  gelegt  ist  Aus  der  Z«bl  der  Qbrigen  Veranetaltnogen 
neaaea  wir  da  lattramentalkoaieit,  la  dem  Kaaiertmelater  Vendlleg  aaa  Stotigait 
solistisch  mitwirkte;  Kammersänger  Rüttner  aus  Karlsruhe  gab  mit  Rose  Fthnfcr  und 
Fautb  am  Fl&gel  einen  Liederabend.  Rdbmeyer  will  mit  einem  oeugebildeten  gemischten 
Cbar  »Der  Raa«  FilgierAibTt"  von  Sebtieiaatt  aailBkrcii  and  aitaierdeni  attht  IBr  dieae  Saiaa« 
nadi  daa  Aulttbrunf  voa  Mandaitohna  »Panlna*  Im  avaatdiadWB  Kirchencbor  aaa. 

Brnet  Cfitxe. 

PRAG:  Ana  ttaacren  nuamdirvareletBO'ca  Ktmaetdeban  lac  Uoaa  dar  Baaudi  FarÜBaad 
Loewes  mit  dem  Wiener  Konzertverein  bemerkenswert.  Bruckner;:  „Neunte"  be- 
gegnete trotz  vorzüglicher  Wiedergabe  geiingem  Verstindnis.  —  Ein  dreitigiges  tscbe- 
ebiaebaa  Peatiral  war  mehr  polltiech  ala  kBaaderlaeb  aaslehaad»  saaialea  gar  kalac 

Neuheirer,  sondern  lauter  schon  mehr  oder  weniger  bekannte  Werke  brachte.  Das 
Hauptwerk  war  üvo^ik■  Oratorium  heilige  Ludmillm'.  Der  Festdirigent  Nedbal 
wurde  sehr  gefeiert.  Dr.  R.  Batka. 

STOCKHOLM:  Wieder  haben  wir  einige  in'fres?ante  Orchestprnfcende  gehabt  Fdw. 
Neruda  lie&s  uns  seine  Meisterschaft  als  Dirigent  bei  einem  Konzert  im  Opernbaus 
bawimdern.  Die  neue  pbiibarmoniscbe  Ceeellectaeft  gab  unter  Rnaga  Leltnag  Bdv.  Elgei'a 
«Trao»  det  Gereatia»''.  Uater  den  SoUaiea  setcbaeia  aich  Freu  Ar/?i)u;  besonders  aaa. 

Tobias  ^orlind. 

STRASSBURG:  Im  Brennpunkt  des  letzten  AbonnemeatekAUerta  ataad  Terata  GarteBa^ 
die  minnhchsTc  der  Pianistinnen,  die  einzige  Beeihovcnspielerin  Sonst  Kehraus  der 
verschiedenen  Veranstaltungen!  Im  Orchesterverein  interessierte  die  Griegscbe  Peer- 
Gyat  Saite  No.  2  und  ein  glinzender  Festmarsch  op.  I  von  Richard  Straaee,  im  Mlnner^ 
gessngverein  Ada  Robinson,  die  Karlsruher  Primadonna,  im  Frauenchor  (Frird)  die 
sympathische  Cellisiin  Suggia,  im  letzten  Trioabend  ein  beinahe  skaaüiaaviscb  anmutendes 
Vatfc  daa  Sebweizers  Volkmar  Andreae.  Klara  Lion  ( Tonkünsilcrverein]  fehlt  es  aoeb 
an  Bedeutting  und  Ausgeglicbenbeit  des  Vortrags.  Frisches  Material,  doch  noch  ver- 
besseningsnbige  Ausspracbe  zeigte  eine  Koloratursopranistin,  Hertha  Waiden.  Nicht  ohne 
Kelz  waren  hUtorisclie  Konzerubende  mit  ilteren  Chorwerken  unter  Stanislaus  Schlesinger. 
E.  Münch  bot  wiederum  die  JAettbiuspassion  in  wobigenindeter  Wiedergabe  (Friu  Haas, 
ein  ati^ezeichneter  Christas).  —  PGr  den  Humor  im  Kontertsaal  sorgte  J.  Febian  durch 
da  aigeaaa  KoaiOft;  dem  endlosen  ff  seines  Jubelfestmeracbaa  vennOchtea  adbat  Jerichos 
Msuem  nicht  zu  widerstehen,  und  in  seinem  Zyklua  pjehreszeiten %  um  den  sich 
unsere  trelfUche  Agnes  Hermena  vergeblich  benilbte^  kana  man  getrost  die  Oberecbriftea 
aaawacbad»,  ohae  an  der  „Stbamaag*  «twaa  an  vailadefa.     Dr.  G.  Alimaaa. 
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KRITIK:  KONzemr 


WARSCHAU:  nU'  f>rosscn  Symphonie  Abonnementakoozerie  schlcssen  mit  der  Auf- 
(Qhraof  von  Scbumaoni  »Paradies  und  Peri"  unter  E.  Mijrnarski'»  Leitung  und 
MHwiritvBs  ▼«»  NfM  Pilfero>D«1er«M,  Aga««  LeydbcekAr,  ««wie  der  Herren  Brau  und 
Schwarz  Der  philharmonische  Chor  und  das  f<oIoquartett  leisteten  Ausgezeichnetes.  — 
Das  Auftreten  des  Pianisten  Oobaanyi  und  die  Auffütarang  seiner  sonst  interessanten 
Sf npkeate  TernedH*  IniiM  refera  TeOaikow  sn  veefcen,  dagegen  wofden  svei  KonierM 
von  Msgr.  Pcrosi  dirigiert,  mit  Aufführung  von  dessen  lerrten!  '^erk:  „Das  jüngste 
Gericht*  bei  vollem  Hause  entbusiasttscb  empfangen.  Das  letzte  Werlc  von  Perosi  bat 
viel  Gevililgec  «od  DnoieHcebce  und  seogi  ven  der  ionereo  CntwteUmg  des  Jungen 
Komponisten,  trotz  des  starlten  Einflusses  von  Wag'ner  und  Verdi.  Die  Solisten  Kascb- 
mann  ood  Frau  Monti-Baldioi,  der  Pblitaarmoniscbe  Chor  und  das  Orchester  aunden  auf 
der  mt»  ihrer  AuQiab«.  H.  OpleitItL 

WORMS:  mAus  eiaer  kleinen  Mtis  =  kj;arnl?;on«  könnte  ich  meinen  Bericht  Qbef^ 
schreiben,  denn  bei  uns  war  im  Winter  Scbmaibans  musiksllscher  Küches- 
neleter  nnd  vir  battra  ntebt^  vte  S^trted  verlangt,  d^leb,  eondem  bSebsiene  etninal 
wScbentiich  einen  Mund  voll  Musik.  Von  unseren  Musikvereinen  nimrnt  die  !  feder- 
Mfe]  den  erstes  Rang  ein;  am  rührigsten  und  strebsamsten  ist  der  Püiibarinonische 
Verein.  Die  UedemliBi  braebte  In  Ibrea  1.  Kensert  ,0er  Roee  Pilgerllibrt*  nnd 
aRnlands  Tod*  von  Walter-Cboinanus.  Schumanns  Verk  verlor  viel  von  «einer  Anmut 
nnd  «dnem  zarten  Duft  durch  die  nur  bescheidenen  Ansprüchen  genügenden  Solisten; 
die  Kmnpediien  v«n  ▼alter  xeigte  oatOrlldi  die  Vertrautheit  des  KoMpenlaten  mit  der 
RinKpartitur;  der  Orchesterpart  ist  zwar  flott  geschrieben  und  hat  Kolorit,  aber  im  ganzen 
spricht  der  Komponist  zu  viel  und  sagt  zu  wenig.  Zu  crwibnen  ist  noch  das  letzte 
Konzert,  in  dem   Chöre   und  Solisten   Hindels   Atexanderüset  recht  brav  nnter 

Leitung  von  Kiehit7  hrscbten.  So  wie  den  seligen  Amhros  konnte  das  Werk  tin? 
Modernen  mcbt  metir  begeistern,  „der  siiblcnde  Eindruck  Händelscher  Chöre"  war 
nicht  zu  verspüren.  Der  Treffer  des  Vereins  war  unstreitig  eine  Veranstaltung  der 
Müinzer  Bliserkammermusikvereinigung  (Flöte,  Oboe,  Klarinette,  Horn,  Fsgott,  am 
Klarier  Üireklor  Voss),  bei  der  namentlich  Beetbovens  Quintett  op.  lö  und  das  ernste 
klare  Spiel  von  Voss  gefiel.  Oberhaupt  bat  das  VctnOndnla  Wld  das  Intereeee  für 
Kammermusik  bei  uns  in  den  letzten  Jahren  sehr  zugenommen,  bauptslcMich  durch  die 
aktive  Propaganda  der  Herren  Kiebitz  und  Diehl  <Klavier),  Ceyersbacb  und  Casper 
(Violine)  und  Leucbt  (Cello).  —  Von  den  vielen  Gaben  des  Philharmoaiaehen  Vereine 
war  nicht  alles  gleichwertig;  Schuberts  Unvollendete  gelang  unter  Crieser  ziemlich,  da- 
gegen kam  die  Jupitersympbonie  doch  gar  zu  philisterhafi  beraoe.  Gegen  Scbiuss  der 
Salaoa  kam  Bertram  mit  dem  Orchesterklsvierspieler  Dillmann.  Bertram  intponierie 
andi  bier  dnreb  die  Pille  and  Klangierbe  aeiner  Stimme.  Wobl  achaltet  er  mit  Note 
nnd  Vortrag  redit  IM,  aber  das  aoltte  man  ibm  dbdi  niebt  tu  aebr  verObeln,  es  ist 
arenigatens  nicht  Schablone.  —  Den  Kehraus  mscbte  das  Kaiinorchester  unter  Raabs 
mit  dem  SIegMedidjrll  und  Beethovens  A-dur  Symphonie.  la  der  Symphonie  zeigte 
Itaabe,  daas  er  von  Veingartner  nicht  nur  gelernt  bet,  wie  dieser  aldi  ilaspert  und 
spuckt,  seine  Auffassung  ist  naturgemiss  die  Weingartners,  entbehrt  aber  nicht  einer 
gevleaen  Selbailndigkei^  die  sieb  in  agogischer  Hinsicht  nameoUich  In  den  Aussen* 
alUzen  booMitbar  OMeble.  Dr.  HL  Strauss. 
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UnteK  Crtt»  Bdlii*  tot  «ioe  Ni^UMuag  dw  prlditlivB  Glpinedallloii»  de« 

Mttoters  von  Koarad  KroII  (f  1900  in  MTmcben). 

Du  Original  einer  seltenen  Photographie  van  Cornelius»  die  wir  auf  dem  rolgen- 
den  Blatt  wiedergeben,  befirad  lieh  Im  Nachitu  tob  Relahold  KShltr^Veimar.  Nach  Natalien* 

von  Milde  Mitteilung  fst  dieses  Bild,  was  Ähnlichkeit  anbelangt,  dis  beste  pxtitierende. 

Et  folgen  zwei  facsimüiertc  Seiten  aus  der  Originalpartitur  zum  .Barbier 
von  Bagdad",  au«  der  Franz  Liszt  die  erste  AufTübrung  der  Oper  im  Hoftbeater  zu  Weimar 
dirigierte.  Das  erste  Blatt  stellt  die  Widmung  des  Werkes  an  Liszt  dar,  das  zweite 
eatbllt  das  Personen  Verzeichnis.  Von  den  damaligen  Darstellern  leben  noch  Frau 
Rou  von  MiiJu  und  Herr  Knopp,  der  als  BulTotenor  und  Komiker  gleich  trefflich  war. 

Das  Bild  des  Dichterkomponisten  «uf  der  olehsteo  Beilage  ist  nacb  einer  Feder- 
zeichnung Friedrich  Prellers  gefertigt.  Et  stammt  aus  dem  Ende  der  fünfziger  Jabre 
In  Wtimar. 

Der  eigStzlicbe  Brief  Cornelius'  io  Küchenlatein  an  Heinrieb  Pergea  und  eaiie 
Mftncbener  Freunde,  den  wir  nacb  dem  Autograpb  verSffenilictaefl,  ist  ein  kSeUtohM 
DOkament  echt  Cornelianischen  Humors. 

Dts  fi»tceade  Bild  des  Meisten  ist  nacb  einer  Pbetegrapbie  an«  der  MüadMner 
Zeit  wiedergegeben« 

Der  Notenautograph  stellt  die  erste  Niederschrift  des  Liedes  op.  5  No.  6  .Auf- 
trag"  dsr  ans  dem  aefenaanten  «frossea  Arbeitsbuch*  des  Künstlers  ans  der  Wiener  Zeit. 
(Vgl.  dasu  das  anf  S.  326  und  S.  368  Gesagte). 

Den  bekannten  Freund  Cornelius'  und  Wagner«,  Dr.  Joeeph  SttBdthtrtaer, 
Primanrtt  in  Wien,  aehea  wir  auf  dem  aldisten  Blatt 

Die  iMainillerfe  Tedesansefge  und  eine  Abblldong  des  Crabee  des  Mdsters 
■nf  dem  Mainzer  Friedhof  bilden  den  Beschluss  unserer  Kunstbcilagen. 

Das  Lied,,  das  wir  als  Musikbeilage  diesmal  bringen,  ist  den  »Nenen  Liedern 
und  Dnetten*  Tno  Peter  Cornelias  entnommen.  Es  entstand  cm  10,  Oktober  1862  tu 
Wien.  Der  Meister  löst  Jus  Proble;«,  m'n  dem  er  sich  öfters  beschäfiigt  '.Ein  Ton"), 
ein  Liied  auf  eioem  Orgelpunkt  aufzubauen,  in  der  kunstvollsten  und  dabei  empfindungs- 
feidwten  Vetse.  Der  Ten  as  siebt  sieb  dareb  feden  Takt  Und  so  relsvoll  Ist  das  ge- 

idiaffen.  dass  der  naiv  ur'.J  unheFangen  Hörende  sich  dessen  p.ar  nicht  beu'Uist  wird. 

Es  ist  uns  eine  angenehme  Pflicbi,  zum  Scbluss  allen  denen,  die  uns  bei  der 
Znsammenstellang  der  Kanstbellagefl  IQr  das  Cornelias-Hell  In  s»  flbemne  lldbens» 

würdiger  Weise  durch  Notizen,  Ot  erJ.-ssu  r:  k  '■'<iti  Originalen  und  AutOgrapben  u.a.  imter- 
stüttt  haben,  unseren  ganz  ergebeoaten  Dank  auszusprecben.  Es  sind  dies  die  Damen; 
Frl.  Natalie  von  MUde*Wc{mar  und  Wnu  Mnslkdirekter  H.  Peifet-Mlhieben,  «nrte  die 

Herren  Prof.  Dr.  Carl  Cornelius  Freiburg,  Mft\  Has-c-Magdeburg,  Dr.  Gustav  Scboenaicb- 
Wien,  Dr.  Edgar  Istel-Müochen,  und  die  Verlagsanstalten  Breitkopf  &  Hirtel  und  C  F. 
Kaimt  Nncbt,  Leipsig. 

MacMnck  mm  a*  aaiJieaWrtw  HaMaA^^ailaiM  lastotta«. 

firdtoMtafai^^  ttaverlancttr  od«  atebt  aaf«««ld«t«r  ÜMMtitm^  UsRaMeaMl  g«Blt*ad 

Porto  bnlMgt.  itanlMtt  dte  RadaWoa  hdat  Oaiaaätk 

Venntvortlicher  SctariflMtBr:  K/KfOtauktw  Bernhard  Sdmster 
Berlin  SV.  11|  LwkinwiMMttr.  I.  III, 
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nd  wie  er  musst',  so  könnt'  er's."  Diese  schonen  Worte  Hans 
Sachsens,  in  denen  die  Idee  von  der  Notwendigkeit  des  künstle- 
rischen Schaffens  so  kraftvoll  äberzeugend  zum  Ausdruck  ge- 
langt, dürft»  ^ner  Wfirdigang  des  so  Jih  dahingerafften 
tschechischen  Tondichters  Anton  Dvofik  als  Motto  dienen;  sind  sie  ja  in 
doppelter  Hinsicht  für  ihn  bezeichnend,  indem  sie  sein  Programm  darstellen 
nnd  zugleich  auch  seinen  Programm  Wechsel  erklären.  Eine  musikalische 
Volliwtnr,  der  tich  die  WAltMeto  in  der  Musilc  zu  offenbarm  soliien,  galt 
DvoMk,  dn.MdMer  der  Technik,  mit  Fof  nnd  Recht  als  Univeranlkfliistler; 
hatte  er  sich  doch  auf  allen  Gebieten  und  In  allen  Zweigen  der  Komposition 
mit  grossem  Erfolge  betitigt.  Freilich,  er  war  zu  wenig  selbstgeßllig  und 
besass  zuviel  Selbstkritik,  um  sich  mit  dem  Beifall  der  grossen  Masse  zu 
begnügen.  Oaram  Ueat  er  eich  «ndi,  wenn  er  einmal  mit  einer  Richtung  ab- 
gerechnet hatte,  durch  keinerlei  noch  so  Unte  Anerkennung  zum  Verharren 
verleiten;  er  war  eben  eine  Persönlichkeit  im  Sinne  hSchtt  entwickelter 
Individualität. 

Dvoriks  Charakter,  der  künstlerische,  wie  der  menschliche,  war  so 
recht  eigentlich  in  einem  harten  Daseinskämpfe  gereift:  an  dem  tschechischen 
Künstler,  der  als  erster  dem  musikalischen  Schafllftn  seines  Volkes  in  der 

internationalen  Welt  Geltung  verschaffen  sollte,  erfüllte  sich  das  Wort  des 
grossen  deutschen  Dichters:  ,Es  bildet  ein  Talent  sich  in  der  Stille,  sich 
ein  Charakter  in  dem  Strom  der  Welt."  Daheim,  in  Müblhausen,  wo  seine 
Eltern  eine  Schlichterei  besessen,  hatte  der  hocbb^bte  JQogliag  seine 
ersten  autodidaktischen  Studien  betrieben ;  zwar  nicht  tagsüber  —  da  musste 
er  dem  Vater,  der  ihn  durchaus  zum  Metzgermeister  heranbilden  wollte, 
gar  emsig  behilflich  sein  —  aber  des  Nachts,  wenn  die  anderen  von  den 
Mfihen  und  Strapazen  der  Arbeit  im  Schlafe  Erholung  suchten,  sass  er 
.Aber  Bflcbem  und  Papier*  in  adaer  Manaard^  blltterte  in  vergilbten 
Manuskriptpartituren  und  kopierte  und  kopierte.  Wie  oft  gedachte  er  noch 
in  späteren  Jahren  dieses  iugendlich-unbeholfenen  ersten  Werbens  um  die 
Gunst  der  Musel    Als  ich  gelegentlich  einer  Konversation  mit  dem  Meister 
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auf  den  damals  noch  lebenden  tschechischen  Komponisten  Zdenko  Fibich 
zu  sprechen  kam  und  d^sen  von  Wagaers  Ideen  beseelte  Tondicbtungeo 
in  ein  günstiges  Licht  rückte,  meinte  er  völlig  unvermittelt:  »Was  denn 
Rbidi«  der  hat  Im  LelpeJaer  Kenservstorinm  In  tller  Rahe  seine  Stadien 
betrieben,  wihrend  ich  heimlich,  verstohlen,  ohne  jede  Hilfe  die  ersten 
Kenntnisse  mir  aneignen  musste.*  Halb  wehmütig  und  halb  trotzig,  nicht 
ohne  Bedauern,  aber  doch  mit  Selbstbewusstsein  schienen  diese  Worte  ge* 
sprodien.  In  ihnen  äusserte  sich  die  ganze  Intensitftt  der  frftbeeten  Jugend- 
eindrfieke,  die  edbet  der  Weltruhn  nidit  zu  schvictaen  vermochte.  Aus 
selch  lebendiger  Erinnerung  an  die  heissen,  doch  erfolgreichen  Kimpfe  um 
den  Beruf  erwuchs  dann  auch  ein  unerschütterlicher  Glaube  an  die  eigene 
Kraft,  der  oft  in  ganz  sonderbarer  Weise  zum  Ausdruck  kam.  Es  ist  all- 
flemein  bekannt,  das«  DveHOt  seine  erst«  bedeutungsvolle  Anerlnanvnii 
sowie  die  MOg^idikeit,  von  materieilen  Seifen  belMt,  sieb  ausschUessUeb 
der  Komposition  zu  widmen,  dem  deutschen  Meister  Johannes  Brahms  zu 
danken  hat,  denn  er  war's,  der  sich  al"^  KommiKsionsmitglied  dafür  ein- 
setzte, dass  dem  jungen  tschechischen  Musiker  lö75  ein  Staatsstipendium 
verliehen  und  in  den  ft^geaden  Jahren  belassen  wurde,  er  war  es  audi, 
der  ihn  dem  Berliner  Verleger  Simrock  empfahl.  Nicht  minder  l)tiEannt 
ist,  dass  Dvnräk  dann  unter  dem  EinHusse  Brahms'  und  Hanslicks  ein 
Gegner  der  neurornanDschen  Richtung  wurde  und  sich  den  Klassizisten 
als  treuer  Gefolgsmann  anscbloss.  Das  währte  an  23  Jahre.  Da  kam  die 
Reakdoa:  der  grosse  Tondichter  empfiMid  es  bitter,  dass  man  ihn  dalieim, 
wo  mancher  jüngere,  talentierte  Landsmann  vergeblich  nach  einem  be- 
scheidenen lokalen  Erfolge  rang,  mehr  als  den  weltberühmten  Repräsen- 
tanten der  tschechischen  Musik  im  Auslande  denn  ats  genialen  Künstler 
und  schöpferischen  Geist  verehrte.  Darum  trat  er  noch  einmal  auf  den 
Plan,  um  dch  seine  Stellung  in  der  Velimuslk  von  neuem,  ohne  Beistand 
SU  erobern.  In  diesem  Kampfe,  den  ihm  die  Furcht  vor  GexiagßeSUlXaag 
gebot,  schlug  er  in  wildem  Grimme  die  alten  Götzen  in  Trümmer  und 
setzte  ihre  erbitterten  Widersacher:  Berlioz,  Liszt  und  Wagner  auf  die  frei» 
gewordenen  Throne.  Den  Wobltfttem  seiner  Jugend  aber  errichtete  er  in 
seinem  Hersen  uoserstSrbare  Altire. 

Im  Hinblick  auf  diese  Umstinde,  die  der  grossen  Allgemeinheit  ver- 
borgen Weihen  miissten,  wähnte  sich  DvofÄk  in  gewissem  Sinne  missver- 
standen und  verkannt.  £r  beobachtete  darum  allen  Interviewern  und  Musik- 
titeraten fsgenfiber  eine  auftilUga  ZurOdthaltung.  Ais  Ich  Ihn  einst  tun 
einige  Daten  ans  seiner  Jngendselt  bat^  sagte  er:  .Was  wollen  Sie  denn 
noch  über  mich  schreiben;  es  wurde  doch  schon  soviel  Druckerschwärze 
meinetwegen  vergeudet.  Es  hat  Ja  keinen  Sinn.  Dass  ich  am  soundsovielten 
geboren  wurde,  mich  unter  grossen  Beschwerden  der  Musik  widmete,  weiss 
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man  j«  weHuMU  Und  immer  wieder  der  Weh  erzählen,  dast  sie  einen 
Fleischhauer  weniger  und  einen  Mu^ilcer  mehr  hat?  Ich  bitte  ??ie,  schade 
um  Zeit,  Mühe  und  Papier!"  Und  ein  andermal  bemerkte  er  in  geradezu 
▼dfwurfnroUein  Tone;  .Niclit  einer  von  all  meioen  Uegrapben  hat  mich 
Kdit  benrtdit.«  Keinerlei  SdlMtObendützuof  spradi  indee  mm  dteoen 
Worten;  sie  waren  nicht  die  Klage  ob  verkanstw  Grösse  und  gekrinkten 
Stolzes,  sondern  der  Ausdruck  der  Resignation  eines  Kiänstlers.  der  sich 
selbst  noch  nicht  so  recht  erkannt  und  deshalb  um  so  mehr  das  Bedürfnis 
Itthlt,  bei  anderen  Veisündnis  Hr  sein  Wesen  ni  Bnden. 

Aber  nkHA  nnr  der  Wille^  «leb  nocbmela,  selbst,  ebne  Jede  Hilfe 
durchzusetzen,  trieb  ihn  in  die  Bahnen,  die  er  einst  so  sdMU  und  störrlscb 
gemieden,  die  spät  erwachte  bessere  Erkenntnis  hatte  auch  ihr  Teil  daran. 
DvoHk  war  ein  freisinniger  Moderner  geworden,  und  zähe  und  energievoll, 
vie  er  «inst  den  Konserveilvisntiis  in  der  Muaiic  verteidlft»  bing  er  jetit 
dem  nenen  System  an.  Die  Wandlang  var  niebt  plAlzlldi,  nicbt  blilsscbndl 
erfolgt,  sie  hatte  sich  langsam  vorbereitet  und  allmählich  vollzogen,  aber 
sie  war  radikal  uiiJ  betraf  die  Oper  ebcn<^o  u-ie  die  flh<?oIute  Musik.  Zeit- 
lebeas  hatte  Dvorak  zu  dea  bedeutendsten  instrumenialicomponastca  gezahlt, 
decb  g^nde  auf  diesem  Gebiete  moebte  er  nicbt  die  BeMedigung  seinee 
Strebens  snchea.  Besonders  die  Sympbonle  konnte  seine  Sehnsucht  nscb 
einem  kühnen  Wurf,  nach  dem  grossen,  „erlösenden"  Werke  nicht  stillen; 
teils  unterschätzte  er  sein  eigenes  Können,  teils  erblickte  er  in  den 
Schöpfungen  des  Titanen  Beethoven  ein  uaübersteigbares  Hindernis  für  den 
Entwtddnngvgsng  Jedes  Epigonen.  »Die  Deutsebea  beben  die  Sympbonie 
geschalllen*,  sagte  er  mir,  »und  Beedioven  hat  diese  Gattung  zur  höcbsten 
Höhe  emporgeföhrt.  Da  ist  ein  Fortschritt  nicht  mehr  moplich.  Schumann 
hat  ja  auch  Symphonieen  geschrieben  und  Brahms  und  andere  gleichfalls  — 
fä,  Venn  Sie  vollen,  Icftnnen  Sie  aucb  mich  zu  den  Symphonikern  rechnen. 
Aber  vIe  veit  bleiben  alle  binter  Beetboven  zarOekl  Wertvoll  sind  dleee 
Kompositionen  gewiss»  doch  im  Vergleich  zu  den  Beethovenschen  scheinen 
sie  blo«i«(  Versuche  zu  sein."  Um  iene  Zeit  befehdete  Dvor&k  den 
Formalismus,  den  er  Jahrzehnte  lang  mit  so  viel  Temperament  verteidigt, 
anib  beltigstft.  An  iWosarts  Symphonieen  Hess  er  nnr  die  .g^lllllge 
Erllndmig*,  den  MSfiasen  Wobllant*  gdten,  vitarend  er  die  TiefSe  der 
Empfindung  In  ihnen  vermisste.  Der  psychische  Konflikt  schien  ihm 
Beethovens  Tondichtungen  Inhalt,  Kraft  und  Grosse  71;  Rehen-  „Beethoven 
kämpft  immer  einen  schweren  inneren  Kampf,"  sagte  er,  .aus  dem  er  aber 
stets  als  Si^r  bemftsbt"  Diese  Piidominanx  des  Gedanklicben  bildet 
in  der  Tat  dnen  markanten  Zng  dea  Bonner  Meisters  und  unterscheidet 
seine  Werke  von  denen  Mozart?  ganz  u-esentlich.  Und  vorteilhaft  dürfen 
vir  vobl  sag^n.    Neu  ist  diese  Parallele  Dvofiks  freilich  nicht  —  Prof. 
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J.  Kollier  ftot  sich  in  einem  vor  12  Jahren  erschienenen  Artikel  .Die 
Znltunll  tf«e  Liedes*  V  ihattch  vernehmen  —  aber  die  Art  ibrer  Fennnltanng 
im  gegebenen  Felle  darf  doeh  die  Prierlilt  für  aidi  in  Anepmcb  nebmen; 
denn  auf  die  Symphonie  war  sie  bis  dabin  nicht  angewendet  worden. 

Aber  was  half  der  ehrliche  Frontwechsel  gegen  alle  Rückständigkeit, 
was  der  Kampf  gegen  die  Einseitigkeit  und  den  Konservativismus,  wenn 
OveMk  sidi  decb  sefai  ganzee  Leben  hindnieh  vom  Fermendienat  nidit 
▼Ulig  zu  befireien  Tennodite?  Gerade  edne  Synpbonieen  gewihren 
uns  einen  tiefen  Einblick  in  sein  künstlerisches  Wesen :  wer  so  lebensfroh 
au5  voHhürtigem  musikalischen  Naturell  zu  schaffen  versteht,  der  wird 
uns  als  naiver  Künstler  stets  willkommen  sein.  Bis  zu  seiner  Umkehr 
vom  Klaatizismus  ging  Dvofik  dem  Sentimentalen  und  Refldtioriaehen  au 
dem  Wege;  wohl  glaubt  man  in  seinen  Orchester-  und  Kammermusik  werken 
manchmal  den  Hauch  der  Waldeinsamkeit  zu  verspüren,  doch  meldet  sich 
da  fast  nie  das  Geheimnisvoll-Düstere  des  Naturwaltens  zum  Wort;  frisch, 
fröhlich  und  frei  schreitet  der  Meister  durch  die  offene,  weite  Welt.  Die 
Sympbonieen  scbwelgen  in  Jugeadkraft  und  Liebeeinst,  In  Kampfbafrende 
und  Siegeszuversicht:  so  die  erste  in  D-dur  (op.  60),  die  dritte  in  F-dor 
(op.  76),  die  vierte  in  G-dur  (op.  8R)  und  die  fünfte  in  e-moll  (op.  95),  der 
der  Komponist  den  Namen  „Aus  der  neuen  Welt"  gegeben,  weil  sie  in 
Verwertung  der  originellen  Negertanz  »Rhythmen  .die  Eindrücke  seines 


')  Aas  dem  Buche  «Vom  Lebenspfad",  Maootaeim,  J.  Bensheimer  Der  Artikel 
.Die  Zukunft  de«  Liedes*  erccbieo  zuerst  1802  in  Hardeaa  nZukuaft*.  Kobler  führt 
doft  ans:  ,Di«  ,ZanterlMaS  diese  Mosik  das  sbrnlgeo,  wenn  aveh  adiMia  ver- 
kleideten MIrcbens,  Ist  so  recht  eine  Musik  nach  dem  Herzen  Mozarts.  Ds^  Publikum 
Uuscbt  andicbtlg;  leb  will  ihm  seine  Freude  nicbt  verderben:  jede  musikalische 
Mditirag  bat  Ihr  KsdH^  selBm  sie  aar  etwas  Bedeottames  IsEitat;  aber  ditacni  ninss 
•ch  mich  stets  auflehnen,  dast  man  diese  Musik  für  das  Höchste  oder  gar  fOr  das 
einzig  Kictatige  des  musikaUscben  Ideenausdrucks  betracbtet.  Ihr  alle,  die  ihr  an- 
dlehdg  dem  gfsaiBeea  MltelMnsptel  laasclit  —  dcakt  eveh  da«  MirAsaspid  salbst 
vor  eure  Blicke  und  denkt  euch  dagegen  eine  Sbakespcare'sche  Tragödie,  wo  die 
bflchsten  Leidenscbaften  des  Individuums  wogen,  wo  die  Individualitit  mit  ihrem 
Jaucbsea  nad  Vekklagao,  mit  SU  ihren  butiMbsica  Heneldd,  ihrem  ttagisclw 
Schmerz,  ihrer  humorcsken  Verzerrung  erscheint  wrlchp^  i?t  die  tiefere  Kunst- 
gesialtang?  Ist  es  eine  solche,  die  uns  scbemeahafte  futteo  ohne  Individualität,  nur 
gelenkt  voa  der  eisen  Triebkisft  dss  sar  SchSaheit  verkilHca  Ualveisums  la  ststsm, 
kindlich  reinem  Selbstgenfigen  vor  Augen  stellt,  oder  die  Kunst,  in  der  wir  den 
Menschen  mit  all  seiner  Kraft,  seinem  Ringen  und  Streben,  seinem  Scheitern  und 
VsUbriogen  vor  Aagea  liabes?  Im  Gebiet  des  sionSllig  DramatlaSben  bedarf  die 
Präge  keiner  Bssnfwortung  nebr;  at>er  im  Muf;ikali?chfn  ist  di?  Antwort  noch  in  der 
Schwebe.  Ja,  die  ewig  reine  Quelle  der  Scbonbeii  wollen  wir,  aber  sie  soll  das 
Menschenlebsa  la  seiner  ganzen  Fülle  und  Hoheit  wIderspiegala,  mit  Kraft  oad 
Wfirdc.  Das  neutrale  Triumen  hat  seine  Berechttg;unt  BOCb  msbr  Shsr  dST  TlSaiBt 
der  uns  die  ganze  Tragik  der  Menschheit  enthüllt.* 
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AafeiitludtM  la  Amerilw  tcbildert.  Nor  in  der  zweitmi  Syiophoiiie  In 

d-moll  (op.  70)  tritt  uns  Dvofik  sinoterend  gegenSber.  Hier  ist's,  als  ob 
auch  ihn  die  schwermütige  Stimmung  seiner  Zeit  erfasst  bitte,  als  ob  sein 
kerngesunder  Geist  für  Augenblicke  dem  Banne  des  Milieu's  verfallen  wäre. 
Doeb  nur  fOr  Ang^nblt^;  denn  In  Gegensatie  zu  BnliiiM,  desten 
SehSpfkingvn  m»  Vnreittwminnt»  Melnididie  und  WelttdiniMx  kfinden, 

sowie  zum  Unterschied  von  Bruckner,  dem  weltentrückten  Gottsucher,  und 
dem  bisweilen  von  einem  krankhaft  romanti'^chen  Traumleben  beherrschten 
Tschaikowsky  wurzelt  Dvorak  denn  doch  zu  tief  im  Realen,  um  sich 
dtuernd,  wie  iftn  tdielnen  meciite»  unfruchtbaren  Betradttungan  tu  fiber^ 
Imen. 

Und  unter  solchen  Verhältnissen  vollzog  sich  seine  Schwenkung  zur 
Programrousik:  so  entstanden  die  Zwitterformen  seiner  symphonischen 
Diebtungen,  gleichsam  Produkte  eines  Kompromisses  zwischen  alter  und 
neuer  Rlchtunc.  DvoHk  war*»  wobl  em«t  mit  der  völligen  Abkehr  von 
der  formalistischen  Kunst;  mit  Intttger  Liebe  und  Verehrung  hing  er  seinen 
neuen  Idealen  Berlioz  und  Liszt  an;  ich  erinnere  mich  seiner  wiederholten 
begeisterten  Äusserungen  über  diese  Meister;  gar  oft  setzte  er  sich  auch 
ans  Klavier,  um  sich  einzelne  Motive  aus  Liszts  .Pr^ludes',  .iVLazeppa", 
.Taaso*,  »HunnenaebUidit*  und  ,0rpbett8*  Ina  Cedichtnis  Kuriicksnrulbn. 
Aber  durch  die  intensive  Beschäftigung  mit  dieaen  Werken  vemochte  er 
doch  nur  die  Ausdrucksmittel  einer  völlig  neuen,  und  wie  man  nach  den 
Präzedenzien  annehmen  sollte,  seinem  Wesen  durchaus  fremden  Gattung 
sich  anzueignen:  er  hatte  sich  bloss  in  den  Besitz  der  allerdinga  reichen 
Tedmlk  gesetst,  n^Uirend  ihn  die  logiadien  Fordwungen  nach  wie  vor  wenig 
bekGmmerten.  Seine  so  rasch  erworbene  Meisterschaft  über  das  moderne 
Orchester  hescheinip;t  wohl  seine  hohe  musikalische  Intelligenz  und 
wunderbare  Wandlungsfähigkeit,  kann  aber  den  iVLaagel  an  Gedanken- 
diaciplin  nicht  verdecken:  ihn  .plagen  weder  Skrupel  noch  Zweifel*,  der 
Fornalon  spielt  Ihn  hin  und  wieder  nandi  tollen  Streich,  der  um  so 
grotesker  erscheint,  ata  der  Komponist  in  seinen  symphonischen  Dichtungen 
mit  ganz  absonderlichen,  tiefsinnigen,  tragischen  Sujets  kokettiert.  Im 
„Wassermann"  (.Vodnik*)  op.  107,  seinem  ersten  Werke  dieser  Art, 
aehildert  er  unter  anderem  das  Emporlandien  dieses  phantaatiadien  Sonder- 
weaens  aus  den.  Fluten  dea  {Buchten  Elements:  aber  dieser  Vaasermann 
taucht  einige  IVlale  empor  und  verschwindet  dann  wieder  einige  Male,  ob- 
gleich das  den  Ausführungen  des  Gedichts  widerspricht  —  bloss  weil  das 
Musikgefühl  des  Komponisten  es  verlangt.  Ähnliche  Verstösse  finden  sich 
in  dmi  ttbrigen  symphonischen  Dichtungen  Dvofika:  «Die  Mittagen* 
CPoMaiceV  op.  106^  »Das  gMuM  Spinnrad"  (,Zlaty  kolovrat*)  op.  100, 
»Die  Waldtaube«  (.Holonbek->op.  110  und  .Heldenlied«  UPiaen  bohatyraki«) 
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«Iii  III.   Eine  solche  Ant^tonie  swisdiMi  Gedankenentwicklung  und  Form- 

sinn  konnte  begreiflicherweise  dem  Gef^amteindruck  der  ^^c^ke  nicht 
förderlich  sein  aber  die  Schönheit  und  Charakteristik  der  Motive  und 
der  reine  Gehalt  an  Stimmungskraft  entschädigen  für  den  Mangel  an  Realistik. 
Dem  KomfoiiJsteft  selbst  keinen  diese  Imfiner  ellerdings  niemals  mm 
Bewusstsein.  Als  die  Berliner  PhilharmettOier  unter  Arthur  Nikisch  vor 
einigen  Jahren  seine  „Waldta'jhe"  in  Prag  r^r  AufführiTny^  hrnchten,  stnnd 
er,  bescheiden,  wie  immer,  in  cineni  Stimmzimmerchen  des  Künstlerhauses 
aRudolflnum*,  lugte  durch  einen  Spalt,  den  der  Türvorhang  offengelassen, 
in  den  Xentertsssl  und  achwdgte  in  dem  Gedenken,  daes  ee  ihm  mit 
Hilfe  seiner  Willenskraft  and  seines  Könnens  gelungen,  sich  am  Lebens- 
abend noch  in  den  Chom?  der  Mudemen  7u  mischen.  Er  wurde  nicht 
müde,  in  kurzen,  rasch  bervorgestossenen  Worten,  die  seine  innere  Erregung 
verrieten,  das  Orchester  nnd  dessen  Dirigenten  zu  rilhmen  und  ahnte  nicht, 
daas  dieae  mnsteisflltlgen  Interpreten,  die  die  SdiSnbelten  aehiM  Werkes 
den  Hörem  so  Qberzeofend  venrfttelMn,  natuisemiss  auch  dessen  Sehwiehen 
doppelt  fühlbar  machen  mussten. 

In  der  Oper  war  Ovorik  schon  viel  früher  dem  modernen  Zuge  ge- 
folgt: im  Jahre  1876,  gelegentlich  der  Kompodtien  seiner  „Vanda**.  Dedi 
nnter  dem  direkten  Einflösse  Brshms*  nnd  Hansllcks  Mirte  er  Vagner 
alsbald  den  Rücken,  um  in  den  folgenden  Bühnenwerken:  „Demetrius" 
(„Dimitrij")  und  „Der  Jakobiner*'  (,Jakobin"),  den  Anhängern  des  grossen 
deutschen  Reformators  gleichsam  zum  Trotz,  den  Klassizismus  in  der 
tschechlechnatloadeii  Bfihnenransik  zu  propagieren.  „Demetrlns**,  der  18B2 
erschien,  seilte  gevteennassen  ein  Trumpf  gegen  Smetana  aeln,  deaaen 
Festoper  „Libussa"  (1881)  ganz  vom  Geist  der  dritten  SchafFensperlode 
Wagners  erfüllt  ist.  Doch  durch  Trotz  lässt  sich  eine  mächtij^e  Strömung 
nicht  überwinden.  Das  musste  auch  Dvoiäk  einsehen;  denn  im  Jahre  18&4, 
wihmd  aeines  Anltathaltes  in  der  Nenen  Wdt  arheilete  er  die  Partltor 
des  „Demetrina"  nach  den  Prinzipien  des  Mnsikdramas  völlig  um.  Vier 
Jahre  später  nnhm  er  mich  eine  Revision  seiner  „jakohiner"- Partitur  vor, 
die  er  dann  zum  grössten  Teile  neu  gestaltete.  Hatte  er  so  den  reaktionären 
Widerstaad  einmal  beseitigt,  dann  hielt  ihn  nichts  mehr  davon  ab,  sich 
freimutig  aar  Medeme  n  bekennen.  Die  Oper  „Der  Tenfsl  nnd  die  Kitbei'* 
(„6ert  a  Keia**)  ava  dem  Jahre  1890  lehrt,  dass  DvoÜk  ein  anderer  ge- 
worden. Indes  erfolgte  sein  völliger  Übertritt  zum  Musikdrama  erst  mit 
der  „Rasalka".  Hier  und  zumal  in  seinem  letzten  Bühnenwerke  „Armida" 
trat  die  lange  bestrittene  dramatische  Eignung  des  Meisters  unverkennhar 
hervor.  Freilich  fshite  ihm  seitlAens  der  ei«bere  Blick  IBr  das  B&hnen- 
wirksame.  Deutlich  machte  sich  dieser  Mangel  gelegentlich  der  Urauf- 
ftthrnng  der  „Armida««  (2&  Mirz  1004)  im  tschechischen  Natlmiaitheater 
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IBUbar;  die  Wahl  des  StoÜBS  war  ung&mricer  amcelUlea,  als  der  Iifate 

Skeptiker  bitte  erwarten  können;  denn  die  Zauberromantik  muss  uns  als 
abgetan  gelten;  die  schein!ebeTidip;en  Figurinen  Quinault's,  die  noch  die 
Zeitgenonen  eines  Lully  und  Gluck  fesseln  konnten,  vermögen  unser 
PuUikm  mmnelir  von  bestimmten  Gesichtspunkten  aus,  in  rein  hlsterlndter 
Pen{iektive  m  liitemsiereii.  Zwar  hat  der  tacheehisehe  Dichter  Jaroslav 
Vrthlicky  dem  veralteten  Sujet  eine  möglichst  moderne  Fassung  gegeben: 
er  lÄsst  die  Heldin,  die  im  Quinaultscben  Libretto  nach  dem  Verluste 
Rinalds  alle  ihre  Zauberschöpfungen  und  sich  selbst  vernichtet,  im  Zwei- 
kampf mit  dem  Geliebten  fallen  und  vor  dem  Tode  die  Taufe  empfangen, 
er  hat  andi  nodi  manch  andere  Modifikation  vorgenommen  «ad  efaixelne 
HrscheiHnnfen  auf  eine  festere  Basis  gestellt  —  doch  die  phantastischen 
Schemen  unserem  Empfinden  näherzurücken,  gelang  ihm  nicht.  Diesem 
Umstand  ist  es  zuzuschreiben,  dass  der  Gesamteindruck  des  Werkes  matt 
blieb;  denn  die  Musik  wird  in  Inhalt  und  Gestalt  allen  Anforderungen 
gerecht  Die  koetbare  Erfindung  DvoMks  erscheint  hier  besonder*  vorteil- 
haft. Der  Komponist  ist  fast  immer  originell,  selbst  dort,  wo  das  naiionate 
Moment  vor  der  Notwendigkeit  der  Charnkteristik  ziiriicktritt.  Dass  er 
gleichwohl  sein  ureigenstes  Wesen  und  seine  Bodenständigkeit  nicht  gänz- 
lich verleugnet,  gereicht  ihm  eher  zum  Lobe  als  zum  Vorwurf.  Der 
Vokalpert  weist  Elnzdhelten  von  g^dezn  bszlnlerender  ScIiSnheit  anf« 
nnd  In  allen  technischen  Dingen  madit  sidi  dea  Komponisten  vi^geruhmte 

Virtuosität  bemerkbar. 

In  der  komischen  Oper,  wo  er  die  rustikalen  Sujers  auffällig  be- 
vorzugte, war  Dvorak  stets  vom  Uiuck  weit  mehr  begünstigt:  .Konig  und 
Köhler«  <.Kr«l  a  Uhlli),  .Hartschidel*  (.Tvidd  pallce«)  und  .Der  Bener 
als  Sdielm*  (.Selms  sedlik*),  Arbeiten,  deren  Entstehung  in  die  Zeit  von 
1874 — 1880  fällt,  fanden  die  verdiente  AnerkennunK;  denn  hier  konnte 
die  Riickständigkeit  des  Tondichters  infolge  der  geriitgeren  Ansprüche  der 
Gattung  eher  verborgen  bleiben. 

An  Orchesterwerken  schuf  DvoHk  auaser  den  Sjrmphonteen  und 
symphMrisrtien  IMditMige»:  eine  Romanie  ffir  VIoIIm  und  Orchester  (op.  1 1), 
eine  Suite  in  D-dur  (op.  39),  eine  Serenade  in  f-moU  für  2  Oboen,  2  Klan 
netten,  2  Fagotte,  Kontrafagott  (ad  Hb.),  3  Homer,  Violoncell  und  Bass- 
geige (op.  44),  ein  Mazurka  für  Violine  und  Orchester  in  e-moll  (op.  49), 
ein  Klavin'kooxeft  In  g-moll  (op.  33),  ein  Konsert  für  Violine  nnd  Orchester 
in  n-aoU  <ep.  5^  drei  •Shivisehe  Rhapsodleen*  (op.  45)  in  D<4lur,  g-moll 
und  As-dur,  ein  Scherzo  Capriccio  (op.  66),  symphonische  Variationen  über 
ein  Originalthema  (op.  78),  sowie  die  Ouvertüren  .Josef  Kajetan  Tyl' 
(op.  62),  die  »Hussiten- Ouvertüre'  (»Husitskä")  (op.  67),  »In  der  Natur" 
(op.  9iy,  »Kamevai*  (op.  92)  und  .Othello*  (op.  03). 
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Als  Kuomerkomponist  itt  er  ebenso  interessant  wie  bedeutend. 
Fruchtbar  und  vielseitig,  hat  er  sich  auf  diesem  Gebiete  zu  einer  Höhe 
emporgeschwungen,  die  dem  grössten  Nachklassiker  zur  Ehre  gereicbea 
vürde.  Auch  die  Kammermusik  Dvoriks  zeicbaet  sich  durch  Plastik  und 
SdiSiilielt  der  Motive,  durch  gefetvolle  thenuMitclie  Arbelt  und  Oriifiulitlt 
in  der  Klangwirkung  aus.  Die  erste  Komposition  dieser  Art  war  das 
Streichquartett  in  a-moll  (op.  16).  Es  folgten  dann  die  Quartette  in  d-molt 
(op.  34),  Es-dur  <op.  Sl),  C-dur  <op.  61),  E-dur  <op.  80),  F-dur  <op.  96),  As-dur 
(op.  105)  und  G>dnr  (op.  106),  die  Klavierquartette  in  D-dur  (op.  23)  und 
Ee-dar  <ep.  87),  die  Streichquintette  In  C-dnr  (op.  77)  und  Ea-dur  (op.  97), 
das  Ktnvierqnlntett  in  A  dur  (op.  81),  die  Trios  in  B-dur  (op.  21),  g-moll 
(op.  26)  und  f-moll  <op.  65),  das  Streichterzett  (op.  74)  und  die  .Triumereien" 
(.Dumky")  für  Klavier,  Violine  und  Cello  (op.  90).  Trotz  dieser  ver- 
bHURmdea  Produktlvitit  komite  Dvofftk  «ncii  In  der  Kemmermueik  keine 
Befriedifung  linden.  .Die  Entwicklung  dieew  Geltung«,  eegte  er  mir 
einmal,  „hat  noch  lange  nicht  ihren  Höhepunkt  erreicht;  auch  sie  verlangt 
nach  einem  Programm.  Bei  Beethoven  finden  sich  Ansätze  dazu.  Aber 
es  sind  eben  nur  Ansätze.  Die  muss  man  weiterspiaaea."  Wie  deutlich 
er  das  nudi  nueq>mcli,  er  eelbtt  moclite  sldi  elnw  solclien  Mienen  nielit 
gewncheen  nUen;  denn  er  brüskierte  die  Kemmermueik  In  eelnen  letzten 
Lebensjahren  vollkommen.  Ja,  er  geriet  mit  seinem  Schwiegersohn,  dem 
Komponisten  jo«;ef  Suk,  der  als  Mitglied  des  Böhmischen  Streichquartetts 
ihn  um  ein  neues  Kammermusikwerk  bat,  in  einen  ernsten  Konfiikt  und 
mied  von  da  ab  ostentativ  die  Kenterte  dieser  Vereinigung. 

Oberhaupt  bildete  das  .Programm*'  fOrDvdfftk  stets  ^nes  derwidi- 
tigstcn  Probleme;  ihm  schenkte  er  seine  ganze  AuFmerksamkeif,  ohne  dass 
er  jemals  imstande  gewesen  wäre,  es  zu  lösen.  Das  zeichnet  ja  Dvoräk 
vor  so  vielen  anderen  aus,  dass  er  in  seinen  Werken  ohne  Kontemplation 
sein  ureigenstes  GefShldeben  Im  Grundzage  zum  Ausdruck  bringt:  das 
frisch  Zugreifende,  unverfUaeht  Krlflig>Mutlge  bildet  die  markante  Note 
seines  Schaffens. 

Von  den  Klavierkompositionen  sind  ausser  dem  bereits  erwähnten 
Konzert  mit  Orcbesterbegteitnng  ein  .Thema  con  variazioni"  in  As-dur 
<op.  3d),  die  slavischen  Rbapsodleen  in  Drdur,  g-moll  und  As-dur  (op.  4S), 
die  .Schottischen  Tänze*  (op.  41),  acht  Walzer  (op.  54),  sechs  Mazurkas 
(op.  56),  zehn  Legenden  (op.  59),  die  dreizelin  „Poetischen  Stimmungs- 
bilder" (op.  85),  die  Suite  in  A-dur  (op.  98),  die  Humoresken  (op.  101)  und 
nlcbt  zuletzt  die  .Slavischen  Tinze",  die  im  Verein  mit  den  .Mlbrlsehmi 
Duetten*  Dvo^iks  Ruhm  begründet,  zu  nennen. 

Das  Intime,  stwk  Subjektive,  das  dem  Liedcharakter  eigen  ist, 
besass  in  DvohUc  einen  warmblQtigen  Anwalt  und  sctaitzbaren  Vertreter.  Ein 
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«yatysOtocIier  Zvg  herber  Weichheit  kennzeichnet  seine  Melodie,  die  andi 
immer  etwas  von  der  typischen  Melancholie  des  slavischen  Volksliedes  an 
«ich  hat.  So  neigt  er  mit  seinem  Wesen  und  seiner  Eigenart  mehr  der 
Volksdichtung  zu  und  so  bevorzugt  er  auch  in  der  Kunstlyrik  auffallend 
\tnt  Po&ne,  die  mdir  enf  den  VoHteton  SMiiorait  sind.  Sdae  »Vier 
Geaiilg»*  (enf  serbische  Volksliedtexte):  .Das  Midchen  und  das  Gras*, 
„Mahnung",  „Blumendeutung"  und  «Kein  Entrinnen"  (op.  6),  die  drei  neu- 
griechischen Lieder  (op.  50),  die  .Zigeuoermelodieen"  (op.  55)  und  die 
»Vier  Lieder  im  Volkston"  (op.  73)  beweisen  dies  ebenso  wie  die  Kom- 
position einzelner  Gedidite  von  Hileic  in  seinem  Uederhell  Ofi.  3  («Die 
Sterne  am  Himmelszelt",  „Mir  träumt",  .Ich  bin  der  Ritter  aus  der  Mir* 
und  ,Der  Herr  erschuf  das  Menschenherz").  Andererseits  kommt  in 
Dvoiäks  Lyrik  ein  echt  religiöses  Empfinden  zur  Geltung,  wie  in  dem 
»Ave  Mem*  nnd  «Ave  muis  stelU*  fBr  Alt  oder  Bariton  mit  Orgel- 
be^eltung  (op.  19)  und  In  den  «Biblischen  Liedern*  (op.  99). 

Dieses  tief  religiöse  Empfinden  bildet  auch  einen  wesentlichen  Zug 
und  Vorzug  seiner  Oratorien  und  Kantaten,  die  ihm  die  Verehrung  und 
Bewunderung  Englands  brachten.  Von  diesen  sind  das  »Stabat  mater* 
<187(D^  »Die  heilige  Lndmilln*  (1886),  die  .Missn  solemnis*  (1888)^  »Re- 
quiem Miss*  (1890)  sowie  der  »Psalm  149*  und  »Dts  Bmnthemd*,  eine 
herrliche  Kantate,  in  der  der  Meister  sein  fiaxes  ChnnIctefisierangS- 
vermögen  entfaltet,  hervorzuheben. 

Anton  Dvorak  wurde  am  8.  September  1841  zu  Müblhausen  bei 
Xitlnp  geboren.  Nseb  Beseitigung  mattnigfachster  Hindemisse  absolvierte 
er  die  Orgelschule  in  Prag,  die  damals  von  Pietsch  geleitet  wurde,  und 
erwarh  sich  sodann  als  Geiger  in  kleinen  Alu^iikkape-Ücn  seinen  Lebens- 
uaterbalt.  1862  wurde  er  als  Bratschist  für  das  Orchester  des  Prager 
tschechischen  Theaters  engagiert.  Hierauf  folgt  eine  Periode  reicher  kompo- 
sitorischer Titlgkdt,  die  durch  den  Erfolg  des  Hyinntts  »Die  Erben  des 
Veiaaen  Berges*  (1873)  eingeleitet  wurde.  1802  ging  Dvt^  nach  Newyork, 
wo  ihm  die  Leitung  der  Nationalen  Musikschule  übertragen  wurde.  Aber 
schon  1895  kehrte  er  in  seine  Heimat  zurück,  wo  er  zunächst  als  Professor, 
später  als  Direktor  des  Konservatoriums  wirkte.  Gross  war  die  Zahl  der 
Auszeidmungen  und  Ebrnngen,  die  das  Vaterland  und  die  Fremde  dem 
Künstler  zuteil  werden  Hessen:  die  Untversitit  ^mbridge  und  die  Prager 
tschechische  Universität  promovierten  ihn  zum  Fhrendoktor,  zahlreiche 
Akademieen  und  Musikgesellscbaften  des  In-  und  Auslandes  ernannten  ihn 
sum  Ehrenmitglied,  und  Kalaer  Franz  Josef,  der  ihm  18W  den  Orden  der 
Eisemen  Krone  und  1898  das  Ehrenieichen  ffir  Knast  und  VissensdiaVl 
verliehen  hatte,  berief  ihn  1901  als  lebenslängliches  Mitglied  in  das 
HerrenlMus  des  foterreicbischen  Reicbsrates.  Treu  der  Pairswttrde  aber 


Digitized  by  Google 


408 


DIB  MUSIK  tu.  la. 


hielt  sich  DvofÄk  nach  wie  vor  von  der  Politik  fern,  wie  er  auch  nationalen 
Zwistigkeiten  allzeit  teilnahmslos  gegenüberstand;  er  kannte  nur  ein  Ideal: 
wika»  Kimct 

Dvofik  ist  zu  fraii  jeatorben;  Bum  kflfmle  Mhmpceiii  din  ilia  der 

Tod  gerade  in  dem  Augenblicke  dahinraffte,  als  ihm  der  so  lange  und 
heiss  ersehnte  Lorbeer  des  Dramatikers  winkte  —  kurz  nach  dem  unbe* 
streitbaren  moralischen  Erfolg  seiner  »Armida*.  Aber  seine  Stellung  in 
d«r  Muikg^liiclite  tot  aneradiStteriich  fest:  er  wer  dank  der  gBnetlgatt 

Mischung  von  nationalem  Einschlag  und  kosmopolitischer  Bewegungsfreiheit 
in  seinem  Künstlerwesen  der  erfolgreichste  Missionar  der  tschechischen 
Musik  im  Auslande  und  hat  das  Musikidiom  seines  Volkes  zuerst  in  die 
Weltmusik  eingeführt. 
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er  oftzitierte  Rabbi  Ben  Akiba  hat  recht:  Alles  schon  dagewesen! 
Auch  GeldmOnzen  mit  Musikerköpfen  hat's  gegeben,  nur  dürften's 
wenige  wissen.  Es  ist  auch  gar  nicht  einmal  so  lange  her,  wie 
wir  später  sehen  werden.  Es  möge  hier  gleich  betont  werden, 
dass  die  hier  in  Betracht  kommenden  Stücke  numismatischen  Charakters 
keineswegs  mit  Medaillen  berühmter  Musiker  verwechselt  werden  dürfen.') 
Medaillen  sind  geprägte  oder  gegossene  Metallschetben,  die  die  Mit-  oder 
Nachwelt  in  Erinnerung  an  Monarchen,  Staatsmänner,  Feldherren,  sowie 
auch  an  berühmte  Privatpersonen,  Künstler,  Gelehrte,  wichtige  Begeben- 
heiten usw.  erscheinen  lässt;  sie  besitzen  keine  Kaufkraft.  Ganz  anders 
verhält  es  sich  mit  den  Musikermünzen,  von  denen  hier  die  Rede  sein 
soll.*)  Sie  waren  Geld  —  echtes,  lauteres  Geld,  das  Kaufkraft  besass, 
für  das  sich  einer  alles,  was  überhaupt  für  Geld  zu  haben  ist,  kaufen 
konnte  —  sie  waren  Kurrentmünzen!  Wenn  auch  in  der  Regel  auf 
allen  Geldmünzen  das  Bildnis  des  Landesherm  oder  seine  Wappen,  Siädte- 
wappen,  Adler,  Doppeladler  oder  andere  heraldische  Embleme  zur  Abbildung 
gelangen,  so  gab  es  Zeiten  und  Veranlassungen,  die  es  mit  sich  brachten, 
dass  Frau  Musika  dieses  sonst  nur  L4indesfürsten  gebührende  Vorrecht  der 
«Allerhöchsten*  usurpierte  und  manchen  ihrer  unsterblichen  Söhne  auf 

')  Es  mig  hier  ervihnt  werden,  dass  es  mir  gelungen  ist,  die  Existenz  toq 
über  800  solcher  Musiker-Medaillen  nachzuweisen.  Das  IS.  Jahrhundert  kann  als  der 
Beginn  dieser  musikalisch-numismatischen  Emanation  betrachtet  werden;  die  modernen 
—  aus  unserer  Zeit  stammenden  —  SiGcke  sind  natürlich  numerisch  überwiegend. 
Eine  statistische  und  kommentierende  Beschreibung  aller  dieser  Stücke,  deren  Vor- 
handensein sich  nachweisen  lisst,  ist  eine  Arbeit,  die  ich  im  Verein  mit  Herrn 
C.  Andorfer  in  Wien  seit  Jahren  im  Monatsblatt  des  .Klub  der  Münz-  und  Medaillen- 
freunde in  Wien'  in  Fortsetzungen  erscheinen  lasse;  ein  Separatabdruck  in  Buchform 
mit  Illustrationen  ist  in  Vorbereitung. 

*)  Nicht  unerwihnt  bleibe  hier,  dass  |a  bekanntlich  Münzportifts  und  Medaillen- 
portrits  sich  auch  künstlerisch  bedeutend  von  einander  unterscheiden;  bei  den 
ersteren  bandelt  es  sich  um  ein  mSglicbM  Baches  Relief,  ohne  Höhen  und  Tiefen, 
bedingt  durch  die  Forderungen  d(i  Geldverkehrs,  Abnützung  in  Taschen  und  Geld- 
börsen usw.,  bei  den  letzteren,  die  diesen  praktischen  Zweck  nicht  zu  erfüllen  haben, 
ist  dem  Medailleur  viel  mehr  Freiheit  in  der  Reüefbehandlung  (Traktierung)  gelassen. 
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diese  Weise  auch  noch  ntimitmatiscta  verewigte.  —  Die  Tookttntt,  diese 
ideale,  allem  Irdischen  abgewandte  Kunst  höherer  Sphären  —  und  ein 
Geldstück,  das  körpergewordene  Symbol  der  Prosat  Sie  reichen  sich  hier 
die  Hinde,  Poesie  und  Prosa,  und  bilden  so  einen  origineUea  Beleg  fQr 
die  Vehrbelt  des  alteii  Vohm;  Knast  g^lit  nsch  Brotl 

Die  Musikermunzen,  von  denen  nunmehr  eingebender  die  Rede  sein 
soll,  lassen  sich  in  zwei  Hauptgrtippen  teilen:  1  Die  enj^lischert  Token 
und  2.  nie  bayrischen  Geschichtstaler;  die  crstcren  verewigen  den 
Namen  Handels  (und  die  zweier  lo  England  seinerzeit  geschätzten  Geigen- 
mscber:  Dodd  und  Forstet),  die  letzteren  die  Nenen  Lasse*s  nnd  Olveks. 


Diese  Token  bilden  eine  der  merkwürdigsten  Ei'scheinungen,  die  die 
Münzgeschicbte  aufzuweisen  bat;  sie  waren  eigentlich  ungesetzliches  Geld 
—  mindestens  xur  Zeit  des  Beginnes  ihrer  Existenz,  nnd  «area  sach  spiter 
bestealUls  von  der  hohen  Obrigkeit  nur  stillschweigend  geduldet.  Man 
nennt  sie  „Tradesmen's  Tokens",  d.  i.  Token  der  Handeltreibenden,  der 
Händler,  Kramer,  kun  derjenigen,  die  wir  heute  unter  dem  Begriff  Klein- 
gewerbetreibende zusammenrassen.  Das  Wort  Token  bedeutet  im  Englischen 
so  viel  wie  Zeichen,  d.  i.  In  diesem  Falle:  Mflnz-,  Wert«^  Geldzeidien. 
Ursadie  ihrer  Entaiehung  war  der  grosae  Mangel  an  Kleingdd,  Kupfergeld» 
der  im  17.  und  18.  Jahrhundert  in  England,  Wales  und  Irland  herrschte^ 
und  dem  die  Regierung  eine  auffallende  Gleichgültigkeit  entgegenstellte. 
Das  V  olk  machte  angestrengte  Versuche  verschiedenster  Art,  die  Regierung 
zur  Ausgabe  grfisserer  Quaatititen  Kleingeld  zn  bewein,  es  Amdea  anch 
mehrmals  Pratestversammluafea  der  Gilden  und  Zfinfte  amtt,  die  von 
ungeheuren  Massen  besucht  waren,  und  bei  denen  in  stürmischster  Weise 
der  Unmut  aller  zutage  trat;  doch  slle^  war  vergeblich,  und  zwar  aus 
Gründen,  die  uns  selbst  beute  nicht  recht  bekannt  sind  —  es  war  eben  kaum 
etwas  aaderea  zugruade  Hegaad,  wfo  starre  Gleichgültigkeit  der  Obrigkeit. 
Da  —  als  aUea  nichtt  half  ^  achritt  das  Volk  zu  dem  einzigen  MIttd, 
das  ihm  übrig  blieb,  zur  Selbsthilfe,  es  gab  selbst  die  Münzen  heraus,  die 
ihm  fehlten,  Geld  der  Notwendi(»keit,  Notmunzen.  Im  Jahre  1648  sind 
die  ersten  Token  erschienen.  Alle  Gewerbe  folgten  bald  dem  gegebenen 
Beispiel  und  edierten  Kleingeld;  bald  gab  es  kein  Dorf  mehr  im  ganzen 
Reich,  In  dem  nldit  Kilmer,  Schankwirte  nsw.  ihre  eigenen  MAnzen  in 
Verkehr  setzten.  So  haben  diese  Token  ihrea  spnilsdi  demokratischen 
Zug;  aus  dem  Volk  hervorgegangen  erzihlen  sie  uns  vom  Volke;  keine 
Regenten,  Peers  u.  dgl.  schmücken  ihre  Bildseiten,  wohl  aber  Wirtshaus- 
scbilder,  Zunftsymbole,  Hsndwerfczeuge  usw.  Auch  die  Bildnisse  berühmter 
nnd  popnlirer  Minner,  wie  eben  Hindd,  Shakespeare^  Garrick  n.  a.  linden 
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vir  auf  ihnen,  ebenso  mtb  zililfeiche  Anticinsa  «hatUcher  GeUnde 

Monumente  und  Gärten,  manche  darunter,  die  son^t  verloren  gegangen 
wiren  —  war  doch  die  graphische  Darstellung  solcher  Ansichten  in  damaligen 
Zeiten  —  zumindest  im  Vergleich  mit  der  unsrer  Zeit  —  eine  höchst 
•efafiuere^  Es  gib  «of  diese  Veise  im  Zeimmn  xweter  JainrhuDderte  vide 
Tausende  solcher  Token,  nnd  bereits  im  17.  Jahrhundert  beteiligien  sldi 
die  Angehörigen  von  über  70  Gewerben  an  ihrer  Ausgabe. 

Alle  diese  Token  waren  entweder  Penny-,  Halfpenny-  ('/j  Penny)  oder 
Fardilng-Tokens  <'/^  Penny),  die  Mehrheit  jedoch  Halfpenny-Tokens.  Einige 
wenige  wurden  sogir  auch  von  Stadtgemeinden,  wie  z*  B.  Bristol,  aun- 
gegeben,  die  überwiegende  Mehrheit  jedoch  von  ,Tradesmen".  Diese 
waren  moralisch  verfRichtct,  auf  Ver1anr;en  ihre  Token  gegen  königliche, 
offizielle  Münze  einzuwechseln.  Daher  tragen  sie  auch  in  der  Regel  den 
Namen  des  An^bers  nnd  des  Anigabeortes  nnd  inmeisc  Im  Rande  ain- 
gepresst  die  Bemerlcnng:  Payable  at  . . .  (lablbar  in  . . In  verschiedener 
Weise  brachten  die  Händler  es  zum  Anadrack,  dass  sie  sich  verpflichten^ 
ihre  Token  auf  Wunsch  einzulösen;  selbst  an  heiteren,  ja  poetischen 
Wendungen  fehlt  es  nicht;  so  finden  wir  den  Vers: 

When  you  pleate 
III  cbange  tbese. 

Altboush  but  braa» 
Tet  iet  ne  pass. 

Velcome  you  be 
To  trade  wUb  me. 

Take  these  thit  will 
ril  cbange  tbem  aiilL 

IMo  Mehnabl  frdlkdi  in  Prosa:  Will  be  dianged;  To  be  changed;  For 
ehaage  n^w 

Die  grosse  Anzahl  Token,  die  auf  solche  Weise  in  verhältnismässig 
kurzer  Zeit  in  Verkehr  kamen,  waren  gar  bald  Objekte  eifrigen  Jagens 
seitena  xaUrelchor  Mfinxenaammler;  ia  vielo^  die  es  bisher  nicht  gewesen, 
wurden  durch  die  Veibroitung  der  Token  zu  solchen,  denn  es  kann  nicht 
geleugnet  werden,  dass  manche  dieser  Token  ein  hfihsches,  originelles  und 
sogar  künstlerisches  Aussehen  hatten.  Die  Tatsache  nun,  dass  viele 
Sammler  mit  nicht  geringer  Leidenschaft  sich  darauf  warf»,  ertttrc  mandio 
Jllerkw&rdigheiten  in  der  Geschichte  der  Tokra,  die  ans  sonst  nnerkllrildi 
bleiben  würden;  so  in  erster  Linie  die,  dass  es  auch  Silberexemplare 
gibt,  wiewohl  sie  ursprfintfich  nur  als  Penny-,  Halfpenny-  und  Farthing- 
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Token^  L  e.  tls  Kupfermfiozen  gedacht  waren;  die  unternebmeoden 
Prage9n«?ta!fen,  dfe  allerorten  rasch  aus  der  Erde  wuchsen,  Hessen  eben 
wenig  unversucht,  um  die  Erwerbsgter  der  Sammler,  die  nicht  ein- 
•cblnmuieni  dnrfte,  Mizmtiidh«lik;  «ueh  «ardea  mit  VoiilriM  Avemtempel 
von  Token  dun  Ortes  mit  den  Revemtempeln  derer  eine«  anderen  Ortes 
in  Kombination  gebracht  und  so  stets  eine  zunehmende  Anzahl  von 
Varietäten  kunstlich  geschaffen.  Es  kann  femer  nicht  bezweifelt  werden, 
dass  eine  nicht  geringe  Anzahl  kleiner  Medaillen,  iVledalets  und  Reklame- 
mfinsen  (Advertlsments),  die  nicht  sie  Knrtentmflnxen  gedacht  waren, 
tratzden  ihren  Weg  als  sehdie  fSrnden,  und  von  dem  anfsmelM»  Stmdel 
verschlungen  wurden.  Auch  umgekehrt  wurden  manche  Token  mir  der 
Zeit  entweder  infolge  ihrer  Schönheit  oder  ihrer  Seltenheit  nicht  als 
solche,  sondern  als  kleine  Medaillen  und  Erinnerungsmünzcu  bebandelt. 
Es  ist  tatslehHch  unmöglich,  heute  eine  gensne  Grenze  zu  dkhen  und 
mit  Bestimmtheit  zu  sagen:  dies  ist  ein  Token  und  die«  ist  tceiner.  Doch 
sind  die  Sriicke,  die  in  diesem  Sinne  Zweifel  anfkornmen  lasf^en,  keines- 
wegs jahlreich  Als  Watl's  neue  Kupfer-Scheidemunze  in  England  ein- 
gefiihrt  wurde  (unter  Georg  Iii.),  hörten  die  Token  nach  und  nach  auf, 
als  Xurrentroanzen  im  Umlauf  zu  sein. 

Dass  die  Eoglinder  gerade  auf  Hindel  verllelen,  als  es  galt,  das 
Bildnis  eines  grossen  und  volkstümlichen  Mannes  nuf  eine  Münze  zu 
prägen,  wird  jedem,  der  die  musikalische  Geschichte  dieses  Volkes  nur 
einigermassen  kennt,  wohl  sehr  begreiflich  erscheinen.  Er,  der  deutsche, 
in  Dentsdiland  geborene  Mdister,  Ist  }a  unleugbar  in  mehr  als  einer 
Hinsicht  der  ihre  geworden,  ähnlich  wie  umgekehrt  Shakespeare  Gemeingut 
der  Deutschen  wurde.  Auch  heute  noch,  im  20,  Jahrhundert,  hat  sich 
daran  nur  wenig  geändert,  und  nirgends  werden  wohl  Händeis  Oratorien 
mit  ihnlicher  Verehrung  und  PrfzlsUm  aul]|ef&hr^  mit  Ihnllcher  Be- 
geisterung angehört,  wie  In  Engend. 

Es  möge  nunmehr  die  Aufzihlung  und  Beschreibung  der  einzelnen 
Token  folgen.  Die  Händel-Token  lassen  sich  heute  nicht  leicht  als  „Trades- 
men'a  Tokena'  im  engeren  Sinne  bezeichnen,  da  auf  den  wenigsten  von 
ihnen  ein  Nmne  dlMS  Gewexhetraibenden  vemeichnet  iat,  doch  dfirlken 
de  von  Kempson  in  Umlauf  geaetst  worden  sein;  dieser  war  Besitzer 
grosser  Metallwerke,  einer  Knopffabrik  und  einer  der  bedeutendsten  Münz- 
und  Medaillenprägeanstalten  des  18.  Jahrhunderts  zu  Birmingham  Alle 
hier  angeführten  Händel-Token  (mit  Ausnahme  der  letzten  vier)  wurden 
bei  ihm  geprägt,  und  die  Ansichten  von  Gebludea  der  Stadt  Coventry, 
die  Ihre  Vordersdte  bildsn,  nennt  man  in  englischen  numismaliadiea 
Werken  schlechtweg:  Kempson's  Buildings.  Zweifellos  waren  jedoch  alle 
Häadel-Token  als  Karrentmünzen  im  Verkehr.   Das  Bildnis  Hiodols  tritt 
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uns  auf  ihnen  In  fünf  Typen  entgegen;  bei  allen  fehlt  die  sorgfaltig  frisierte 
Allongeperücke,  die  ihn  auf  fast  allen  bekannten  Bildern  und  Stichen 
•chinficlt 

Token  der  Stadt  Norwich  (Norfolk). 

1.  Vorterseite:  NORWICH  CATHEDRAL,  Ansicht  einer  Kathedrale. 

tintM  im  Abaefanitte:  1707. 
Ruckseite:  GEORGE  FRBDERICK  HANDEL,  Kopf  Hindels  llnks- 

hin  (Type  A). 

Raadscbrift:  PAYABLE  BY  HARDINGHAM  Ml  StCIAN 
Leider  war  «a  anmAflicb,  etWM  Nihercs  über  dteten  Musiker  Hardjngbam  zu 
amlerea;  ledtnliilla  lat  sein  Raf  nicht  Iber  ilt  Mattara  aeincr  Haianattladt  tednintea 
la.  Derselbe  Token,  jedoch  ohne  RandsdirUlt. 

Dieae  Variatit  ist  selten,  es  sollen  von  ihr  nur  ca.  4  Duisead  famacbt  vordeo 
idn  (daniaier  andi  «ioige  Silbar-Exemplsre). 

2.  Vordeneiti:  DetMlbe  Tokaa  mit  «iner  geringen  Vmehledaihflit 

«m  Kopfe  Hlndels,  o.  i.  iat  hier  etwas  weoicer  Haar,  und 
dicaea  vom  Ohr  weiter  entfernt  (Type  B,  Rückseite  abgebildet).') 
Diese  Variaiit  gilt  mr  sehr  selten.  Alle  diese  Tokea  sind  von  Wille  ta  te- 
•cbBiiMi  nod  bat  Kanpaon  goftigt. 

Token  der  Stadt  Coventry  (Warvicicahire).  ■ 
(Kempson's  Buildings.) 

3.  Vorderseite:  BABLAKE  HOSPITAL,  Anaiebt  dnea  alten  Ge- 

biudes,  untes  Im  Abschnitte:  FOUNDED  1500. 

Rückseite:  Kopf  Hindels  v,'ie  bei  No.  2  (Type  B). 

4.  Vorderseite:  THE  BARRACKS,  Ansicht  eines  dffentUchea  Ge- 

biudea,  unten  im  Abschnitte:  ERECTED  1794. 
Rfidnelte:  wie  vwher. 

5.  Vorderseite:  REMAINS  OF  CATHEDRAL,  Oberteste  einer  alten 

Kirche  and  ein  Hans,  unten  Im  Abscbnitte:  ERECTED  1043. 
Rückseite:  wie  vorher. 

6.  Vorderseite:  COOK  STREET,  Anaicht  eines  Torweges  und  Häuser, 

unten  im  Abacbnitte:  GATE. 
RSdcseite:  wie  vorher. 

7.  Vorderseite:  In  zwei  Zeilen:  COVENTRY—CROSS  •/TAKEN 

Down  ^1771,  Ansicht  einea  alten  Kreuzes. 
Rückseite:  wie  vorher. 

8.  Vorderseite;  COUNTY  HALL,  Ansicht  eines  öffentlichen  Gebäudes, 

unten  im  Abadinitto:  ERECTED  1784. 
Rückseite:  wie  vorher. 

0  aaba  die  Kuoatbailaia«  dlaaaa  Haltaa. 

IIL  la  28 
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9.  Voideneit«:  DRAPERS  HALL,  Ansiebt  eines  gross«D  GeMiidM, 
unten  im  Absdinlne:  ERECTED  1775b 
Rückseite:  wie  vorher. 

10.  Vorderseite:  FORD'S  HOSPITAL,  Ansicht  eines  alten  GeUades, 

unten  im  Abschnitte:  FOÜNDED  1529. 
Rficlweite:  urie  vorher. 

11.  Vorderseite:  FREE  SCHOOL,  Ansicht  eines  alten  Gebindea, 

unten  im  Abschnitte  In  Kvei  Zeilen:  OLD  FRONT  TAKEN  / 
DOWN  1794. 
Rückseite:  wie  vorher. 

12.  Vorderseite:  FREE  SCHOOL,  eine  andere  Ansicht  desselben  Ge- 

bSttdcs,  unten  im  Abschnitte  in  zwei  Zeilen:  NEV  FRONT  / 1797. 
R&ckseite:  wie  vorher  (ibtehildet). 

13.  Vorderseite:  GREY  FRIARS  GATF,  Ansicht  ein«  alten  Torweges 

und  Hauser,  unten  im  Abschnitte  in  zwei  Zeilen:  TAKEN 
DOWN  /  1781. 
Rfidneite:  wie  vorher. 

14.  Vorderseite:  GREY  FRIARS  —  STEEPLB,  Oberreste  einer  alieii 

Kirche  und  Bäume,  unten  im  Abschnitte:  ERECTED  1234. 
Rückseite:  wie  vorher. 

15.  Vorderseite:  S^^ .  JOHNS  CHüRCH,  Ansicht  einer  Kirche,  unten 

im  Abschnitte:  £KECIED  1350. 

Rfickseite:  wie  vorher. 

16.  Vorderseite:  S^.  MARY  —  HALL»  Ansicht  eines  alten  Geblttdee^ 

unten  im  Abschnitte  in  zwei  Zdlen:  ERECTED  TEMP  /  Hen :  0. 
Rückseite:  wie  vorher. 

17.  Vorderseite:  MILL  LANE  GATE,  Ansicht  eines  alten  Torweges 

und  Häuser. 
Rflckseite:  wie  vorher. 

18.  Vorderseite:  SPON  GATE,  Ansicht  eines  alten  Torwege«  und 

Häuser,  unten  im  Abschnitte  in  zwei  Zeilen:  TAKEN  DOVN/1771. 
Rückseite:  wie  vorher. 

19.  Vorderseite:  TRINITY  —  CHURCH,  Ansicht  einer  Kirche. 
Rüclcseite:  wie  vorher. 

20.  Vorderseite:  WHITE  FRIARS  GATE,  Ansicht  elnea  verlhllenen 

Torweges- 
Rückseite:  wie  vorher  (abgebildet). 

21.  Vorderseite:  WHITE  FRIARS,  Ansicht  eines  alten  Gebäudes,  davor 

ein  Baum,  unten  im  Abschnitte  in  zwei  Zeilen:  FOUNDED/ 1342, 
Rfldtaeite:  wie  vorher. 
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Slndidie  M«li«r  bMekriebeoeii  Toten  tlnd  Htlfpenoy-Tolmnt  und  neiMa 

28^  nun  im  nurcl, mtsscr;  sie  stammen  aus  dem  leiiten  nc?cnniii:n  des  18.  J»hr- 
banderu,  und  exisiiereo  auch  nocb  mit  tnderen  Avenstempelo,  da  aie  oft  —  wie 
«teil  «nrlbttl  —  gani  vNlIiQflieb  fcombfafert  wurden.  Die  Nenrfeh  Toben  boelen 

heute  im  Handel       vfiin  sie  "lerhanii  frhilllich  sind  —  bis  zu  60  Mlc.  das  StQclc 

(bes.  No.  2),  die  Covcntry  Token  bis  zu  20  Mk.,  je  nacb  dem  Zustand  ibrer  Erbaltuog. 


Token  ohn«  Ortsangabe  (»Not  LoGal*)b 

22.  Vordenelt»:  I  KNOW  THAT  MY  REDEEMER  LIVETH.   G.  F. 

HANDEL,  Brustbild  Händeis  Hnkshin  (Type  C). 
Rückseite:  FOR  ITS  DECAY'D  WIDOWS  AND  ORPHANS 
im  Mittelfelde   ia   vier   Zeilen:    BEN EVOLENT  /  CHORAL 
FUND  /  INSTITUTED  / 1791  (abgebildet). 

23.  Vorderseite:  wie  No.  22. 

Rückseite:  wie  No.  22,  doch  ist  zwischen  den  Worten  DECAY'D 
und  WIDOWS  das  Wort  MEMBF.RS  eingeschaltet. 

24.  Vorderseite:  ähnlich  wie  No.  22,  das  Brustbild  ein  wenig  ver- 

indert  (Type  D),  die  Lettern  der  Umsdiriflt  kleiner»  und  nnten 

der  Name  G.  F.  HANDEL  in  einer  geraden  Linie,  und  nldit 

wie  bei  No.  22  und  23  im  Kreisbogen. 
Rückseite:  wie  No.  23,  nur  kleinere  Lettern  und  am  Ende  vier 

Punkte  (ORPHANS  : 
DiM«  tfiel  Tekoe  baben  ttaein  «obliiilfM»  Zwecke  t*dlMl^  and  iwar,  wl«  mm 
der  Lef;fnde  auf  dem  Revers  hervorgchr,  (-incm  Witwen-  und  Walsenfccf;  durch  die 
Aufsctirifi  auf  dem  Avers  sind  die  Anfangsworre  einer  Alle  aus  dem  Messias  zitiert. 
Auek  dieao  drei  vaiea  Hair|Mnay*TokeBt;  Darcbmoaaer  28  m»;  aie  »lad  oldil  aeltea 
und  daher  auch  bedeutend  billiger  als  die  frütier  angeführten;  auch  ist  Ihre  Mache 
«int  weit  uaküostl«riscbere,  sie  sind  unscbfio  und  niemand  würde  in  dem  Bildnis 
lUbidel  erkeaaea,  vli«  der  Name  aidii  daranier;  Bberdlci  i«i  dia  Pilgnaf  b«!  dlrnea 
drei  StBeken  aack  ktekat  nasauber. 

Token  der  Stadt  London  (Middlesex). 

25.  Vorderseite:  INSTRUMENTS TUN*D   LENT  TO  HIRB •  HANDEL* 

Kopf  Händeis  rechtshin  (Type  E).  ^ 
Rückseite:  DODD'S  CHEAP  SHOP  FOR  MUSICAL  INSTRUMENT 
I  NEW  STREET  COVENT  GARDEN,  im  Mittelfelde  eine  Lyra 
hl  einem  Krelae,  von  dem  16  Stnblenbasdiel  radial  ausgehen 
(abgebildet)^ 

Dicker  Toker  verbindet  mit  der  numtsmntl'chen  Verewigung  dc^  Toninelsfcrs 
den  praktiscbeo  i^weck  einer  Keklame  eines  Musikinstrumentenmachers  und  -HIodlers, 
dar  darch  dlaaaa  beksnnt  gibt,  daaa  bei  ibm  Instrumente  zu  mieten,  solche  auch 
billig  zu  kaufen  und  Stimmer  zn  erfragen  sintl,  nt^o  ein  „Tradesmen's-Token"  im 
engeren  Sinne.  Dieser  Dodd  war  der  Sohn  von  Thomas  Dodd,  einem  engliscben 
<MfMaiaehcr*  Diaaar  (der  Vater)  war  zu  SkelBeld  gabOftig  and  arbeitete  in  Ceateia» 

28* 
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■cbaft  mit  den  gescbitzlea  Geigenbauern  Fcnd:  und  Lott;  diese  beiden  au*  DeuOch« 
Und  (Fendt  aus  Innsbruck)  stammenden  instrumeotenmacber,  die  sieb  in  EnglMld 
analiaif  gemacbf,  begründeten  Dynastieen  sehr  gescbltzter  Verfertiger  von  Streich- 
Imlrnaieiirea ;  Dodd  sen.  verfertigte  eine  stattliche  Ansabl  trefflicher  Instromente; 
sein  Sohn,  der  Ausgeber  des  Toteens,  war  als  Instrumestesoucber  nicht  bedeutend, 
4ocb  VQStte  er  aus  der  Reputation  des  viterlicben  Namens  grossen  Nutsen  i«  Xlehen 
niid  erBffaete  ein  bald  gutgebendes  Geschlft  in  Nev  Street  CoventfiideD  to  Alt*tjoa4aa. 
Der  Hairpenny-Token,  der  28  mm  misst,  ist  nicht  selten,  tdn«  Prlgmif  fticihi  aUsn 
antiber.  doch  ist  der  Kopf  niclit  ohne  Reiz  und  mit  Geschick  gemacht. 

Nun  erübrigt  noch  eines  anderen  Tokens  —  des  letzten  —  zu  er- 
«ibaen,  der  fedoeh  kein  HIodel-Token  itt;  es  ist  dies  der  des  en^sdieii 
iDStmmeatentnachers  Forster. 

26.  Vorderseite:  FORSTER,  VIOLIN,  TENOR,  &  VIOLONCELLO 
MAKER;  innerhalb  zwischen  zwei  Kreislinien:  No.  348  STRAND 
LONDON;  im  Mittelfelde  das  Prince  of  Wales-Crest  (ein 
heraldisches  Emblem,  ven  drei  stilisierten  Stnesefcdeni  le- 
bildet). 

Rückseite:  Auf  einem  kreisrund  angeordneten  Liniensystem  die 
englische  Hymne  m  Noten  (G-dur,  14  Takfe>.  Im  Mittelfeide 
Köoigskrone,  darüber:  GOD  SAVE  THL  KING,  darunter: 
1795  (ebgehildet). 

Der  StarT!m%'atcr  ticr  ForstL-r? eher;  Familie  war  Villiam  Förster,  aus 
Brampton  in  Cumberland  gebürtig  (1739— Iä08);  er  verf«rti|t«  uvißicbe  iaatrumeate 
and  war  avuerdem  MatikaHMteriet^  and  'Hlndler,  erTerlegte  fMI— 97  «lue  groeM 
Anzahl  Haydnscber  Kompositionen  (83  Symphonicen,  :'4  Quanette,  viele  Triot, 
Sonaten  und  die  Inatrunentalpasaion  .Die  sieben  Worte  am  Kreuze",  die  ursprünglich 
•Ine  Symphonie  war  uai  naebher  für  Streiehqaartail  and  von  Micbael  Haydn  aad 

als  Oratorkim  bearbeit^r  wurdeV  Im  Jahre  17S5  eröffnete  er  das  CeschSfr,  de85eo 
Adresse  auf  dem  Token,  der  17d5  ediert  wuide,  ersichtUob  ist  Sein  Sobn  William 
(17114—1824)  verliBtiigte  tut  noeb  hosaere  InttfamanM^  dlo  idir  fasnebt  waren,  aecb 
Stafncr  und  Amati  wurden  Icoplert.  Dieser  Forster  erhielt  den  HofWtel,  er  hicss  diro 
allgemein  Royal  Forster;  davon  gibt  übrigens  auch  der  Tokea  Zeugnis.  Er  hatte 
aw«i  Sdbne,  von  denan  der  Jüngera,  Simon  Andrew  (1801—1890),  gjMcblUln  gnin 
Geigen,  Celli  und  Kontrabisse  verfertigte;  1864  gab  diaser  im  Vorabl  mit  V.SnndfS 
eine  Geschichte  der  Streichinstrumente' heraus. 

Dieser  Half|ptnnr-Token,  der  ven  Dlxon  gescbnltteft  litt  miaat  30  mm  nnd  iat 
^chlUls  Aiebt  atlton;  Preia  Us  sn  15  Itt. 


Diese  Gesdiiebtstaler  slttd  —  wie  sonst  MedsUleo  —  snUMlldi  der 
Errlchtang  der  Standbilder  Lasse's  und  Glucks  in  Mttndien  ausgeteben 

worden;  es  Ist  ja  bekannt,  dass  Denkmalenthfillungen  fast  stets  durch 
Medaillen  numismatisch  verewigt  werden  und  auch  unter  den  Musiker- 
Medaillen  gibt  es  eine  erkleckliche  Anzahl» deren  Legende  lautet:  Aus  Anlass 
der  EnthflUung  seines  Monumentes»  und  ihnllehi  hier  In  diesen  bdden 


B.  DIE  BAYRISCHEN  GESCHICHTSTALER. 
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FSlIen  war  es  nun  nicht  die  Medaille,  sondern  die  Münze,  oder,  wenn  man 
will,  ein  Mittelding  zwischen  beiden,  eine  Erinnerungsmünze,  Gescbicbts- 
laler  oder  riciititer  GwcUchtidoppeltil«',  racb  G«dcokdoppeUiler.  Dnrcli 
diese  «nrde«  speziell  ia  Beyern  derartige  liistoriselie  Ereignisse  wie 

ncnkmalenthfillungen,  und  manches  andere  numismatisch  festgehalten;  so 
existieren  u.  a.  auch  bayrische  Geschichtstaler  auf  die  Enthüllung  des 
Standbildes  Jean  Pauls  zu  Bayreuth  sowie  Albrecht  Dürers  zu  Nüm- 
beix  n.  V.  a.  Diese  Taler  wurden  in  Beyern  1837  xum  ersten  Male  ans- 
gegeben,  1871  wurde  Ihre  Reihe  besdilossen,  wonedi  die  neue  deutsche 
Reichsmünze  (1873)  sie  ausser  Kurs  setzte. 

Cfluck  hat  zwar  in  München  nicht  gelebt  und  gewirkt;  dennoch 
ehrte  Bayern  seinen  grossen  Sohn  nicht  nur  durch  Errichtung  eines  Stand- 
blldee  in  Mflnchen,  aneb  in  der  berfibmten  Valballa  zu  Ragenabnrg»  dieeer 
deutsdien  Ruhmeahalle,  einer  Sdiftpftinf -Ktaig  Lndwiga  1.»  beündet  sich 
seine  Büste  unter  denen  der  163  Walhalla-Genossen. 

Lasso  hingegen  hat  bekanntlich  in  München  eine  zweite  Heimat 
gefunden;  1557  von  dem  kunstsinnigen  Herzog  Älbrecht  V.  von  Bayern 
dabin  bemlsn,  hat  er  n  ventandeoi  die  bayrisehe  Hauptstadt  schon  nach 
einer  Wirksamkeit  von  wenlfsa  Jahren  cur  bedeutendsten  Pflegestitte  der 
Musik  7u  machen;  ein  vorher  ungeahnter  Glanz  strahlte  hnld  von  ihr  aus 
und  in  allen  Landen  ward  es  verkündet,  dass  München  der  Mittelpunkt 
des  musikalischen  Lebens  der  damaligen  Zeit  war. 

Beiden  Tonmeleiem  Standbilder  in  Mfincben  zu  errichten  war  der 
Plan  Rtaig  Ludwigs!,  von  Bayern,  eines  der  kunstsinnigsten  Regenten 
der  neueren  Zelt;  wenn  man  von  München  al?  einer  Metropole  der 
Kunst  spricht,  so  sind  es  in  erster  Reihe  seine  kunstf  inni^;en  Re- 
strebungen  gewesen,  die  dazu  beigetragen  haben,  diesen  Ruf  zu  begründen. 
Allerdings  Mtea  die  Eothttlinngen  de»  Gludi-Standbildes  (1648)  und  des 
Ljsso^undbildes  (1849)  bereits  ansserhslb  ednor  Regierung;  er  halte 
!fi48  in  einer  Anwandlung  seiner  romantischen  Ideen,  die  sich  in  der 
eigenartigen  Auffassung  des  Königtums,  in  der  tiefen  Überzeugung  könig- 
licher Macht  und  Würde  äusserten,  und  die  ihn  vollends  mit  dem  modernen 
Geist  dw  enbrechenden  Zelt  In  Vtderspmcb  brachten,  plStallch  abgedankt 
und  seinem  Sohne  Maximilian  II.  die  Zügel  der  Regierung  überlasaen; 
dies  der  Grund,  wanim  auf  den  beiden  Talern  das  Bildnis  des  1eT7teren 
ersichtlich  ist ;  freilich  war  auch  der  Sohn  ein  eifriger  Förderer  von  Kunst 
und  Wissenschaft. 

Das  Stsndblld  Laseo*s  ist  von  Widnoiattn,  das  Glucks  von  Brugger 
(beider  Guss  von  Miller);  der  Odeonsplatz  in  Mfincben  war  durch  13, 
respektive  14  Jahre  ihr  Aufstcüungsplatz  gewesen,  sie  wurden  beide  1862 
nach  dem  Promeoadeplatz  verlegt,  da  die  dankbare  Stadt  München  ihrem 


König  Ludwig  I.  selber  auf  dem  Odeonsplatze  ein  Reiterdenkmal  errichtete ; 
sie  befinden  sich  heute  noch  auf  dem  Promenadeplatze,  u.  z.  zwischen  den 
Erzstaadbildern  des  Kurfürsten  Maximilian  Emanuel  und  des  bayrischen 
Kuulert  md  GeMUteben  Kreittmayer. 

Die  Beschreibung  der  Taler  lautet: 

27.  Vorderseite:  MAXIMILIAN  II  —  KCFNIG  V.  BAYERN  Kopf 

König  Maximilian  II.,  rechtshin  darunter  C.  Voigt. 

Rückseite:  In  zwei  Zeilen:  STANDBILD  DES  ROLAND  DE  LATRE 
GEN.  ORLANDO  DI  LASSO  /  ERRICHTET  IN  MONCHEN  — 
V.  KÖNIG  LUDWIG  I  1849,  Ansicht  des  Standbildes,  der  Ton- 
meister, in  der  Tracht  seiner  Zeit,  mit  der  ein  Notenblatt  halten- 
den Linken  auf  eine  abbrevierte  Orgel  gestützt,  in  der  Rechten 
eine  Feder  haltend;  beiderseits  Perlenrand. 

Raadschrift:  VEREINSMÜNZE  *  VII  EINE  FEINE  MARK  •  (ab- 
gebildet). 

27a.  Derselbe  Gedenkdoppeltaler,  jedoch  mit  der  RandschrMt:  DREY 
EIN  HALB  GULDEN  •  XV  EIN  PFUND  FEIN  • 

28.  Vorderseite:  Wie  bei  No.  27. 

Rfickseit»:  in  zvei  Zellen:  STANDBILD  DES  JOHANN  CHRISTOPH 
RITTER  VON  GLUCK  /  ERRICHTET  IN  MÜNCHEN  —  V. 
KÖNIG  LUDWIG  I  1848,  Ansicht  des  Standbildes,  der  Ton- 
meister im  übergehängten  Mantel,  mit  der  Rechten  ein  Noten- 
blatt haltend,  die  Linke  erhoben;  beiderseits  Perlenrand. 
Randschrirt:  wie  bei  No.  27  (abgebildet). 
28a.  Derselbe  Gedenktaler,  jedoch  mit  der  Randschrift  wie  bei  No.  27  a. 
Beide  Cedeakdoppeltalar  rfihrta  voa  dem  ber&bmtto  bajrriiclMn  Mfinimelttar 
C.  Voigt  her;  sie  batisn  eiaen  Wert  too  3Vt  Gulden  (Onldea  =  60  Kreuter,  der 
Mfea.  sfiddeutscbe  Calden)  und  messen  41  mm  im  Durchmesser.    Die  beiden 
Laaao.Tlialer  sind  seltener  als  die  Gluckachea;  die  Varietltea  No.  27«  und  28«  aind 
spKero  Nenpricungen;  die  beiden  Doppeltaler  koifea  beule  30  Ms  80  Maik  das 
Siflek,  Je  nach  dem  Grade  ihrer  Erhaltung;  die  ganz  tadellosen  Stflcki^  die  Stempel» 
liaasatBeke  genannt  werden,  vlellelclii  auch  mebr.  Nicht  uaerwiliat  bleibe,  dass 
Gluck  aneb  aaf  diesem  Taler  —  so  wie  ft»t  Obenill  —  fUsebHeb  Ritter  von  fsaamM 
wird;  er  war  bekanntlich  vom  Papst  bloss  zum  Ritter  des  Ordens  vom  goldenen 
Spora  ernannt  worden;  die  Kunde  verbreitete  sieb  in  Wien  raacb,  das«  dar  popelire 
Meister  Ritter  (dieses  Ordena)  geveidea,  and  bald  war  Glack  Im  Velkamnade  gssdait 
uaA  bUab  ea  bla  auf  den  heedgaa  Tag. 
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on  Bach  erbte  er  die  Tiefe,  von  Haydn  die  Heiterkeit,  von 
Mozart  die  Anmut,  von  Beethoven  die  Kraft  und  von  Schubert 
die  Innigkeit  seiner  Kunst.  Fürwahr,  eine  wundersam  ver- 
anlagte Natur  war  es,  die  fähig  war,  eine  solche  Fülle  grosser 
Eigenschaften  in  sich  aufzunehmen  und  doch  dabei  das  Beste  nicht  zu 
verlieren:  die  starke  Eigenart,  die  den  .grossen  Meister"  macht I*') 

Und  andrerseits:  „Dem  grossen  musikalischen  Gefühle  Wagners  fehlte 
der  zwingende  Eindruck  des  Lebens  und  der  Notwendigkeit  in  dieser  fleissigen 
Kunst  (sc.  Brahms)  . . .  Durch  die  akademische  Maske  konnte  es  dem  Künstler 
der  grossen  Wahrhaftigkeit  (sc.  Wagner),  der  überall  nach  dem  .Gesänge"  der 
musikalischen  Seele  lauschte,  freilich  nur  ,unschön'  entgegentönen!"*) 

Das  sind  etwa  die  an  die  Gegenpole  versetzten  Meinungen  über 
Brahms:  Hyperbeln  verwirrendster  Art!  Denn  der  Schluss  aus  den  Prä- 
missen in  dem  ersten  Zitat  müsste  lauten:  ergo  ist  Brahms  der  grösste 
Komponist,  der  je  gelebt  hat,  und  die  Steigerung  Bachs,  Haydns,  Mozarts, 
Beethovens,  Schuberts  in  einer  Person  und  in  der  höchsten  Potenz!  Die 
Konsequenz  aus  dem  zweiten  Zitat  ziehen,  hiesse  dagegen  Brahms'  Kunst 
alle  Berechtigung  absprechen,  da  ihr  die  Voraussetzung  ihres  Wertes,  die 
künstlerische  Notwendigkeit,  fehlt. 

Die  Wahrheit  liegt  auch  hier  wieder  in  der  Mitte.  Extreme 
.Brabminen*  und  „Wagnerianer"  werden  sie  freilich  nie  treffen.  Man 
kann,  zunächst  einmal  allgemein  gesprochen,  sagen,  dass  die  künstlerische 
Grösse  Brahms'  in  seinen  Liedern,  seiner  Kammermusik  und  —  freilich 
von  vielen  umstritten  —  in  seinen  Symphonieen  ruht,  dass  dagegen  die 
Bedeutung  und  Fruchtbarkeit  seines  Schaffens  in  der  Klavierkomposilion 
hinter  den  Werken  jener  Gattungen  im  allgemeinen  zurücksteht. 

Kaum  ein  zweiter  Tonsetzer  der  Neuzeit  ist  von  seinen  Anhängern 
80  masslos  in  den  Himmel  gehoben,  kaum  ein  zweiter  aber  wiederum  so 
masslos  ungerecht  von  den  Wagnerianern  in  Acht  und  Bann  getan  worden, 
wie  Brahms.  Man  kann  die  Beobachtung  machen,  dass  Brahms  jetzt  in 
einigen  deutschen  Musikzentren  eine  für  den  unparteiischen  und  ruhigen 

')  Job.  Brabms"  von  H.  Retaiann  (Berlin  1900,  Harmonie),  S.  104. 

*)  H.  von  VoUogeo,  Erinnerungen  an  Rieh.  Vagner  (Leipzig,  Reclam),  S.  28, 20. 
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BeolMchtor  schwer  erklirlicbe  Überschätzung  erfahrt,  und  man  derf  die 
betecbtlgle  BefBrchtung  ausspreelieii,  das«  —  Umllcb  «ie^t  tdncnelt  mit 

Mendelssohn  ging  —  dieser  Überschitntiig  «Ine  Unterecliltciiii(  dee 

Meisters  notwendigerweise  folgen  müsse. 

Das  Beste,  was  über  Brahms  in  Gestalt  einer  Monographie  geschriebeo 
wurde,  rührt  zweirellot  von  Ph.  Spitt«  her.')  Seine  Brthmsstudie  ist  d«e 
Produkt  felnitünstlerlsciieii  EmpBedeas,  tiefen  VIetene,  ruhigen  Abwigeae 
ttnd  geschichtlichen  Weitblicks,  und  macht  alle  übrigen,  zahlreichen  Arbeiten 
über  die  Ktinst  des  Meisters  zunächst  entbehrlich.  Im  Prinzip  ist  da  in 
allem  der  Nagel  auf  den  Kopf  getrofFen,  in  mancherlei  Einzelheiten  wird 
nrtirikfa  Aeeer  oder  jener  mit  Recht  andrer  Meinung  sebi  fcOnnen.  fie 
liegt  in  der  Natur  der  Seehe^  dtss  der  Segen»  den  diese  Studie  bitte 
stiften  kSnnen,  kaum  bemerklich  wurde.  Wie  sollten  denn  unsre  prak- 
tischen Musiker  dazu  gekommen  sein,  aus  ihr  Belehrung  zu  schöpfen,  sie, 
deren  Mehrzahl  leider  über  die^Lektüre  eines  »geistreichen*  Feuilletons 
selten  hemnskommt»  sie,  die  «icb  bei  oft  völliger  musikgesdiicbtlldier 
Ignovanz  bereditlgt  glauben,  cegra  die  btoen  «sogeeannten  Hlatoriker*, 
die  z.  B.  auf  Grund  unwiderleglicher  Tatsachen  für  Chrysanders  Händel - 
reform  eintreten  müssen,  zu  Felde  zu  ziehent  —  TInd  doch,  man  mus^ 
Spitts  stets  zur  Gruacilage  nehmen,  wenn  man  über  Brahms  Spezialstudien 
treiben  will.  Rei manne  Monographie  ist  ein  gewias  mit  ttberscbwenglidMm 
Enthusissmus  und  grosser  Liebe  verfasstes  Werk,  aber  eben  dieser  blinde, 
alles  in  rosi?;cm  Lichte  sehende  Enthusia^m-js  mahnt  bei  seiner  Be- 
nutzung zu  äusscrster  Vorsicht.  Leider  hat's  Reimann  nicht  genügend 
verstanden,  Brahms  über  sich  selbst  hinaus  zu  betrachten,  d.  h.  seine 
Kunst  vom  geecbichtllchen  Standpunkt  zu  wflrdigen,  die  zablreidien, 
feinen  Verbindungsfiden  blosszulegen,  die  den  Meister  mit  der  älteren 
und  altun  Musik  verknüpfen,  ihm  innerhalb  der  deutschen  Romantik  den 
ganz  fest  zu  bestimmenden  Platz  anzuweisen;  sein  Buch  ist  kein  wissen- 
schaftlich vollgültiges  Gescbichtswerk,  wie  es  auch  eine  Monographie  dar- 
stellen musa.  Der  bis  zum  Obetdruae  wiederbolte  iusaerliche  Hinweis  auf 
das  zeitlebene,  intoige  der  —  in  ihrer  Wichtigkeit  sehr  überschätzten  — 
Proteeterklirung  g^ra  die  neudeutsthe  Kunst  durch  Brahms  und  seine 

>)  Joh.  Bnhms*  hi  seinem  Werke  .Zur  Musik"  (Berlto,  Psstel,  1882),  S.  387  ff. 
—  Ein  gedanktnnridiea,  wenngleich  im  elazehiea  oft  tum  Widerspruch  bsrans* 
forderndes  Bflcblda  Louis  Köhlers  itt  «Brahms  und  sehie  Stellung  in  dar  Musik- 
geschichte" (Hannover,  Simon,  1880j  Monographieeo  fiber  Brahma  schrieben: 
Deiters  (Sammig.  mus.  Vortrige,  1880,  1808),  B.  Vogel  (Leipzig,  1888)^  J. Spe n gel 
(Hamburg  1898),  E.  Krause  (Hanbuig  1802),  Wltlbald  Nagel  C,Br.  als  Nscbfolger 
Beethovens*,  Leipzig  n.  Zfiricb  1802]^  A.  Steiner  (Zürich  1898,  1890);  daneben  die 
Msmoiienwerke  von  A.  Dietrleh  (18Mk  J*  V.  Widmann  (1808).  Die  monitnsatal« 
Bfahns^Monogrsphie  sAeekt  «ns  Jettt  M.  Kslbeek  (1904,  Bd.  !  sncMsasB). 
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Freunde  sehr  gespannte  Verhältnis  zwischen  Brahms  und  Wagner 
tut's  denn  doch  nicht  mehr.  Dass  es  immer  gleichsam  aus  dringendem 
BcdürAiis  der  Leser  hemie  wiederholt  werden  nuie,  xeigt,  wie  wraig  es 
etets  der  deutsche  Musikerstand  verstsndeii  hst,  der  eiis  einer  gr5see«en 

geistigen  Bildung  mit  Norwendigkeit  sich  ergebenden  Forderung  zu  genügen: 
beiden  Meistern  innerl;ch  gerecht  zu  werden,  sie  als  grosse  Erscheinungen 
einer  organisch  verlaufenden  geschichtlichen  Entwicklung  zu  betrachten. 
Ebenso  aberflAesic  wie  des  stete  Zarfickgreifen  suf  fene  ProtesterkUrang  Ist 
ein  Vergleich  Wagnerscher  mit  Brahrosischer  Kunst.  Man  begreift  kaum  — 
wenn  nicht  wieder  jene  Erklärung  eine  gänzlich  äusscrliche  Handhabe  böte 
—  wie  überhaupt  Historiker  auf  den  üedanken  verfallen  können,  die  Kunst 
dieser  1)eiden  JKeisMr  zu  langatmigen  Vergleichen  zu  benutzen,  wo  doch 
fsmde  Brehms  fede  dnunetls^  Ader  fehlt,  wo  edne  gsaie  kflnstlerisehe 
Persdniichkelt  der  Wagnerschen  entgegengesetzt  ist.  Freilich  werden  der- 
artige überflüssige  Vergleiche  durch  das  unglaublich  beschränkte  und  alberne 
Ignorieren wol len  Brahmsischer  Kunst  seitens  der  extremen  .Wagnerianer" 
nnter  bocbsalbungsvoliem  Hinweis  «uf  jene  welterscbflttemde  Pretest- 
erklirang  wenigstens  insserllcb  gersdesn  herausgefordert. 

Aucb  Aber  einen  endem,  ebenfalls  von  Brehms  gänzlich  verschiedenen 
deutschen  Meister  —  nber  Anton  Bruckner  —  sind  gerade  infolge  der 
fortwährenden  Bezugnahme  auf  sein  Verhältnis  zu  Wagner  die  schiefsten 
Urteile  gefällt  worden.  Wie  Bmekner  trets  seiner  unleugbaren,  eher 
dttrehens  Insserllchen  BednAuseung  durch  Vegners  Hemenik  eis  der  vor> 
läufig  letzte  grosse  Vertreter  der  Wiener  Tonschule  tn  gelten  hat,  deren 
Reihe  grosser  Meister  mit  Haydn,  Mozart,  Dittersdorf,  Beethoven  be^nnt 
und  über  die  Kleinmeister  der  Haydnschen  und  Mozartschen  Richtungen, 
Uber  unseren  Scbubertp  die  Lechner  nnd  kleinere,  enmut^ge  Telente  wie 
Herbei  den  feinsinnigen  SereuMtoiuneister  Roh.  Fuchs,  geredeswegs  in 
Bruckner  fuhrt,  ebenso  muss  die  Brahmsische  Kunst  zunächst  völlig  von 
der  Wagnerschen  geschieden  werden.  Aber  auch  dieser  Wiener  Schule 
darf  der  Meister,  so  augenfällig  klassizistische  und  Beethovensche  Ten- 
denzen seine  Kunst  zeigt,  nldit  beigezihlt  werden,  sondern  Brehms  tot 
des  lotste,  wehrheft  bedeutende  Glied  der  Norddeutschen  Schule  n.  xw.  der 
einzige  grosseVertretcrdernorddcut<^cbcn  Romantik.  Diese  nord- 
deutsche Schule  setzt  mit  dem  „Hair.bur^er'  liach,  mit  Philipp  Emanuel 
Bach  ein,  führt  über  Graun,  Hilier,  Benda,  Vogler,  Klein,  Schneider  zu 
Kalliwode.  Aber  hier  erreicht  sie  nicht  ihr  Ende,  sondern  sie  ffihrt 
weiter  Aber  Kiel  direkt  sn  Brehms.  Deren  ändert  euch  dessen 
fast  lebenslsnglicher  Aufenthalt  in  Wien  nichts  Als  \'ermitt!er  zwischen 
der  eigentlichen  klassizistisch-romantischen  Schule  Deutschlands  mit  ihren 
Führern  Schumann  und  Mendelssohn  und  dieser  Romantik  der  nord- 
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•deutschen  vSchule  mit  Brahms  sind  auf  dem  Gebiete  der  Kammermusik: 
K.  G.  l\  Grädener  (1812— 1883),')  auf  dein  Gebiet  des  Liedes  der  unlängst 
ventorbene  Fnmz  Wfitloer  die  bedeatendtlen  Komponisten. 

Wohl  kein  von  Brahms  gepflegtes,  kfisstleiisdMS  Gebiet  vermsg 
deutlicher  in  engem  Rahmen  die  Zugehörigkeit  des  Meisters  zur  nord- 
deutschen Schute  711  heueisen,  als  das  der  K !n  vie  rm  usi  k.  Die  Für  diese 
Schule  von  Anfang  an  charakteristische  Vorliebe  für  kunstvolle  Arbeit  findet 
sfch  «ttch  in  allen  Brnhmsischen  Werken;  in  der  vorronsntiscliea  Periode 
ist's  besonders  die  Fnge,  die  ihre  Meister  pflegen,  bei  Brahms  ist's  nach 
Beetliovens  Auftreten  und  Einfluss  die  Variation.  Sn  sind  für  Orchester 
die  Haydn-Variationen  (op.  56)  und  die  grossartigen,  unter  dem  Titel  Ciaconna 
versteckten,  Variationen  des  Finale  der  e-moU  Symphonie  op.  88  die 
tjrpisetisten  Beispiele  und  Zeugen,  dass  Bnbms  nur  dieser  Schule  su- 
gerecbnet  werden  kann.  Für  Klavier  kommen  da  in  erster  Linie  die 
wundervollen,  z.  T.  schumannischen  Variationen  iSh^r  ein  Thema  von 
Scbtimsnn  op.  23  (zu  4  Hd.)  [1866],  die  diese  vorausahnenden,  noch 
ginzlich  scbumannischen  Variationen  über  ein  Schumannsches  Tbemn  In 
8s*moIlop.9{i854),  swei  kleinere  Vsristiononwerke,  die  Vnrietionra  opu  21 
Nr.  1  und  Nr.  2  (über  ein  eigenes  und  ein  ungarisches  Thema),  ferner  die 
lediglich  als  Studienwerk  aufzufassenden,  reichlich  trockenen  Pß^anini- 
variationen  (op.  35)  [1866],  und  endlich  die  Krone  aller  Brahmsischen 
Varistlonenverke,  die  gewaltigen  Htodelvaristionen  op.  24  [1862],  mit  — 
eebr  bezeichnenderweise  —  Ihrer  grosssrttgen  Sehlnssnige  in  Betracht. 

Nicht  mit  Unrecht  erblicken  viele  in  diesen  Variationenwerken  den 
Gipfel  der  Biahmsischen  Klaviermusik  üherhaupt.  Gewiss,  die  Kunst,  die 
in  ihnen  steckt,  die  ausserordentliche  geistige  Bedeutung,  die  den  meisten 
innewohnt  und  sie  nach  manchen  Gestchispunkten  hin  den  Beethovensdien 
gleichstellt,  llsst  dieses  Urteil  als  berechtigt  ersdieinen.  Aber  es  steckt 
doch  auch  ein  stellenweise  ausserordentlicher  Prozentsatz  an  reiner  und  aus- 
schliesslicher Verstandesarbeit  in  ihnen,  welche  sie  von  den  Beethovenschen 
Schöpfungen  sich  wieder  entfernen  lässt,  und  der  z.  B.  in  den  Haydn-  und 
Paganinivariatlonen  einmal  an  einigen  Stellen  so  gross  wird,  dass  man  das 
Aufkommen  der  in  Hirer  allgemeinmi  Fassung  freUicb  dnrdmus  ungerechten 
und  unverständigen  Redensart  von  der  „Qbcrfiüssigstcn  Musik",  die  diese 
Werke  repräsentieren  sollen,  wenigstens  begreifen  lernt. 

Natürlich  kann  man  an  diesen  Werken,  besonders  dem  letztgenannten, 
den  gsnnen  Bnhms  der  Klavierkomposition  kennen  lernen.  Um  aber  ein» 
zusehen,  worin  Brahms  meiner  Ansicht  nach  in  der  Klaviermusik  am 
gntaaten  ist,  nimllch  fibenll  da,  wo  es  sich  um  »Stlmmungsmusik*  bandelt, 

')  Eine  kurze  Studie  über  Gildiaer  todat  lieh  In  der  AHgamilBaB  Mnslk-ZsItoa|^ 
28.  Jahrg.,  No.  27,  S.  464  If. 
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ist  das  eingehende  Studium  seiner  drei  grossen,  in  die  Jiigcndpcriode 
fallenden,  aber  doch  schon  eminent  selbständigen  Klaviersonaten  op.  1,  2 
(ersch.  1853],  5  [erscb.  1854]  und  —  wahrhaftig  nicht  zum  wenigsten  seiner 
ztbireldien  Helte  mit  kleineren  Klevlentflcken,^  mit  den  Intermeizi, 
BalUden,  Cepriccie«,  Rhepsodieen  usw.,  die  die  Veriie  10  [1856]» 
76  (1870),  79  [1880],  116—110  [1802,  1803]  umfassen,  ganz  unerlässHdl. 

Suchen  wir  uns  nun  an  der  Hand  dieser  Werke  mit  den  Eigentüm- 
lichkeiten Brahmsischer  Kunst,  speziell  mit  den  inneren  und  äusseren  Eigen- 
•dMflen  «einer  Kiavienrarke  vertnnt  zn  rnedten. 

Brehms  schreibt  —  um  das  nnvesentUchere  Äussere  gleidi  vorvef- 
zunehmen  —  keinen,  auch  nur  einigermassen  bequemen  ,Klaviersati*. 
Er  hat  eine  ganz  eigene  Art  veitgriffiger,  polyphoner  Klaviertechnik,  die 
weder  auf  klassischen  noch  auf  Schumannschen  Grundlagen  ruht.  Ist 
sie  besMders  klanggesättigt  und  ,1a  die  Oliren  IMIend*?  Man  muss  es 
verneinen.  Ihre  Wirkungen  sind  nicht  .IDr's  grosse  Publikum*,  vlelmAbr 
durchaus  intim,  und  ihre  tiefsten  Reize  erst  dem  enthüllend,  der  ihrer 
Schwierigkeiten  als  Spieler  Herr  geworden  ist. 

Brahms'  Grösse  liegt  gleich  der  des  greisen  Draeseke  keineswegs 
darin,  dass  diese  Künstler  auch  Meister  der  Klangwirkungen  sind,  dass 
sie  fiberhanpt  einen  subtil  ausgebildeten  oder  gesdilrften  Klangsinn  be- 
sitzen. Wenn  Köhler')  die  Farbenpalette  Brahms'  mit  der  Makartschen  ver- 
gleicht (!),  wenn  Reimann  ^  von  „einem  Strome  des  Wohllauts"  *)  spricht, 
der  den  Brahmsischen  Klavierstücken  entquelle,  so  wird  man  die  allgemeine 
Fassung  ihrer  Behauptungen  in  Zweifel  ziehen  müssen.  Gewiss  ist  Brahms 
nicht  ubendl  der  »herbe  und  eprOde,  durch  seine  klangliche  Hirte  ver- 
letzende* grosse  KQnstlergeist,  als  den  ihn  manche  hinstellen,  gewiss  bietet 
auch  er  in  vielen  Klavierstücken  klanglich  sehr  reizvolle  und  —  neue 
Kombinationen,  allein  die  Bedeutung  dieser  Stücke  ruht  dann  doch  ganz 
gewiss  nicht  im  Klanglichen.  Ein  Künstler,  der  Stellen  schreiben  kann  wie: 
Ana  op.  1  i8.  _No.  4,  T.  20  ff. 


')  a.  a.  O.  S.  19. 
•)     a.  O.  S.  87. 

')  In  der  Klangfarbe  seiner  Werke,  besonders  derjenigen  für  Klavier,  Ist  Brifams 
keineswegs  modern.  Mao  vergleiche  ihre  Klangwirkuogen  z.  B.  eiomai  mit  den 
Grlagseheu  Klavlentfieken  mit  ibier  geradeiu  nwtMttUcben  AeaunlM 
ihrer  wundervollea  Leoehdcrafl  der  KlaogwirkaaiBD  bei  afailtoeliMem  «ad  1 
Klavlersatzl 
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darf  auf  das  unumschränkt  gülfige  Prädikat  eines  Meisters  sinnlich  schöner 
klanglicher  Farbenmischungen  keinen  Anspruch  machen.  Jenes  küble, 
vencblelert«,  eis  wenig  stumpfe  Kolorit  seiner  Orchesterwerke  ist  mdi 
der  Mehittl  seiner  Klavierwerke  durchaus  eigen,  die,  wie  selige  ganze 
Kunst,  den  unverkennbarsten  , norddeutschen"  Typus  zeigen.  Die  in  die 
Jugendzeit  fallenden  Kiavierwerke  tragen  noch  deutliche  Schumana&cbe 
Züge,  wenngleich  schon  in  der  Sonste  op.  1  und  op.  2  (der  zeitlicli  ersten) 
der  spitere  Brstins  gleich  im  ersten  Then«  merkwfirdig  scharf  hervortritt. 
Zu  den  bedeutendsten  Werken  gehören  die  f-moU  Sonate,  deren  langsamer 
Sst?  7n  den  herrlichsten  Liebesgesängen  tjehört,  die  je  geschrieben  wurden, 
und  das  wundervolle,  von  kernigem  und  grimmigen  Humor,  aber  auch  Schuberti- 
sehem  Schwarmgeist  (Trios)  erfüllte  es-moli  Scherzo  op.  4.  Die  SyniEope 
fahrt  in  ihnen  allen  noch  eine  hedeutende  Herrschaft»  orchestrale  Ein- 
flüsse, die  sich  bis  zn  den  Idsesten  Pauken  Schlägen  im  ersten  und  vierten 
Satz  der  f-moll  Sonate  steigern,  sind  noch  sehr  stark  und  verlieren  sich 
erst  mehr  und  mehr  in  den  Klavierkompo&itionen  der  mittleren  und  letzteren 
Periode.  Zweierlei  Einflüsse,  die  Brahmsens  Kunst  nie  mehr  oder  weniger 
stark  zu  heberrschen  aufgehdrt  haben  —  Beethovensdie  nnd  Schnbortische 
—  lassen  sich  schon  an  den  Werken  dieser  Jugendperiode  aufweisen. 

Eine  ausserordentlich  wichtige  Seite  der  Brahmsischen  Individualität, 
das  Talent  fürs  Volkstümlicb-Ein iache,  ist  in  den  Werken  für  Klavier 
der  ersten  Periode  am  atirksten  ausgeprägt.  Dahin  gdiBren  aoldi  wunder* 
voll  prignante  und  melodische  Zfige  tragenden  Stfldce  wie  das  Andante  ans 
der  Sonate  op.  1  (.Verstohlen  geht  der  Mond  auf),  das  Trio  aus  dem 
Scherzo  der  f-mol!  Sonate,  das  dritte  Thema  des  Finale  aus  den  Sonaten 
op.  1  und  op.  5,  das  Trio  aus  dem  Scherzo  der  fls-moll  Sonate,  die  Trios 
des  es-moll  Schofzo,  n.  a.,  und  hier  ist* e,  wo  der  Brahma  der  »Deutedien 
Volkslieder*  von  jedermann  sofort  verstanden  and  geliebt,  wo  seine  Grösse 
unmittelbar  gefühlt  wird.')  Brillantes  Passagenwerk,  das  in  den  Werken 
dieser  Periode  noch  hin  und  wieder  auftritt,  aber  auch  da,  wo  es,  wie  z.  B. 
im  Finale  der  eigentlich  ersten,  unselbständigsten  fis-moll  Sonate,  in 
grdeserem  Masestabe  auftritt,  sogleich  der  geistigen  Idee  dnrehaiia  unter» 
g^rdnet  wird  und  daher  nie  Inaaerllch  bleibt,  verschwindet  in  seinen 
späteren  Klavierwerken  so  gut  wie  gänzlich. 

Das  Archaisieren  liebt  Brahms  in  seinen  Klavierwerken  nicht  so 
hiuBg  anzuwenden  als  in  seinen  Vokalwerken.  Jeder  weiss,  wie  meister- 
haft und  unanMringlidi  Brehms  die  herrlicheii  WIrirang»  der  alten  Kirchen- 
tonarten  in  seiner  Kunst  In  modernem  Gewände  wiederznbelebes  wusste, 

*)  Mao  sinie  solche  Stellen  einintl  beim  Spielen  nüt,  am  Ihre  tMk  Empiodong 
annhielbar  zu  verspfiren!  Dieses  HQlftmliMl  ist  fibsrhaupt  zam  Vmtfnduis  Bnhn« 
slacher  Kunst  sehr  n&tsUdi  und  vlchti|. 
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welch  strenge  musikgeschichtliche  Forschungen  er  stets  getrieben,  in  welch 
einzigem  Masse  das  Beste  der  alten  Musik  ihm  gleicbstni  ta  Flaitdi  niNl 
Blut  ilberiegiiigeii  war,  um  seine  eigenen  SehSplaiisen  dann  gaiix  unbevustt 
vod  natürh'ch  zu  beeinflussen,  so  natflrUdit  dass  der  Uneingeweihte  der 
Individualitit  Brabms  7ii5ch reiben  wird,  was  an  solchen  Stellen  ein  Ausfluss 
seines  Studiums  der  alten  Musik  ist.  Auch  in  seinen  Klavier  Kompositionen 
Inam  sich  überall,  weimgleich  in  nur  ziemlich  spirlicben  M«M|  selelM 
•rehafatisdieii  EinUfiaae  wahrnehmen,  am  stiricstes  natuitemlas  in  Sitzen 
volkstümlichen  oder  getragenen  Charnkters.  Aber  es  sind  nicht  nur  Ein- 
flüsse Bach«;,  sondern  ebenso  starke,  ja  noch  stärkere  der  vorhachischen  Vokal- 
kofflpooisten  bis  in  die  Zeiten  der  niederländischen  Kunstblüte  des  16.  Jahr« 
httfidem  mrildt. ')  Auch  die  von  Brahms  in  allen  seinen  Werken  mit  Vorliebe 
nnd  eminenter  Kunst  angewandten  Veifrttaeeningen  und  Verklelnemngen  eines 
Themas  oder  Motivs,  die  zahlreich  vorkommenden  Taktverschiebungen,  der 
oft  eintretende  Taktwechse!  u.  s  ,  das  alles  ist  unmittelbaren  Einflüssen 
alter  Masik,  besonders  wiederum  niederlflndiscber  Kunst,  zuzuschreiben. 

Nndi  weldien  geistigen  Rtchtnngen  hin  gibt  sich  nnn  das  Beste 
^nhmsiseher  Klnviemnsik?  leb  glaube,  dass  alles,  was  sieb  mit 
dem  Worte  .Stimmungsmusik"  bezeichnen  lässt,  Anspruch  auf 
den  höchsten  Wert  macht.*)  Es  sind  die  Stimmungen  eines  echten 
Norddeutschen,  in  denen  Brahms  sein  Eigenstes  gibt,  es  sind  Stimm- 
ungen, wie  sie  uns  ms  Tlieodor  Stenns  nnverginglichen  Meistererzlh» 
Inngm  so  sum  Ordfen  dentllcb  enigesentreten,  wie  sie  fiber  seiner 
agrauen  Stadt  am  Meere"  lagern :  grübelnde,  resignierte  Melancholie,  stille 
unbefriedigte  Sehnsucht  nach  Sonne  und  Süden,  dumpfe,  schwere  Ver- 
zweiäung,  ein  unendlich  feiner,  durch  Lebenskämpfe  und  mit  dem  Herzblut 
exfcanller,dttnsh  Lehenserfahrungen  geläuterter,  xurnekhaltender  odergrimmif- 
aarkasttedier  Humor,  vornehme  Anmut;  ganx  selten  einmal  —  und  dann  mit 
elementarer  Gewalt  durchbrechend  —  Lebens-  und  Liebeslust,  alles  umweht 
von  der  frischen,  kräftigen  und  kerngesunden  Luft  der  heimatlichen  Marschen. 
Auch  die  wundervolle  Ruhe  der  Darstellung,  der  köstliche,  abgeklärte  Stil 
Stenns  flndM  ein  Äquivalent  an  Braluns*  schlechterdings  klaasischer  Meiater- 
schafi  Uber  alle  Connallatlaehen  OarstelluncBfflittel  der  Tonkunst. 

Dem  durchaus  norddeutschen  Charakter  Brahmsischer  Kunst  entsprechend 
findet  seine  Musik  das  grBsste  Verständnis  und  die  beste  Pflege  in  Nord-  und 
Mitteldeutschland,  daneben  in  Wien  und,  merkwürdigerweise,  in  der  Schweiz. 

')  Ober  die  A't.  uie  «;icti  dieser  Assimilicrung»pfOxest  1«  Bf«hrr s  vollrog,  unter- 
richtet in  unfibertreiriiclier  Prigoanz  und  Kfirze:  Abschnitt  173  In  Riemana«  aEpocb«n 
md  tiaroan  dar  MnatfeiMehldiia^  (StMipn;  Spemaae,  tMO  Im  «Geld.  Bach  d.  Mnaik*)i. 

']  UabagratlUelierwelae  will  Spina  aldua  vea  Sdoimaagaaraslk  bei  Bnhma 
wissen. 


Ungek^rt  begegnet  Brucknen  rein  efiddeatectie  Moae  in  Norddenteddnnd 
und  der  Sehveix  noch  fast  völliger  Verständnislosi^Keit,  vihraid  Ihre  Herr- 
SChefir  in  Süd-  und  Mitteldeutschland  immer  weiter  um  sieb  greift. 

Auch  in  seinen  beiden  Klavierkonzerten,  dem  dimoniscben,  er- 
drückend düstren  in  d-moll|  op.  15,  jener  .Neunten  Symphonie"  fürs 
Kinvier,  wie*a  leider  immer  «duiell  heieet,  und  In  dem  treandiicherett  In 
B-dur  ep.  83  gibt  Brehms  Stimmungsmusik  in  groseer  Perm.  Er  hst  eidi 
bemüht,  sieb  dem  fürs  Klavlerkenzert  nun  einmal  notwendigen  al-fresco 
Stile  zu  nähern,  aber  -  es  fehlt  auch  diesen  beiden  Werken  das,  was  die 
Brabms-Opposition  mit  Kecht  an  seinen  Symphonieea  vermisst,  der 
menumentale  Cherelaer.  Nur  ionerlieh  engelegte,  kdnerld  Werl  «if 
ioaseren  glenzvollen  .Abgeng*  und  Effekt  legende  Klnvienrirtuoten  —  und 
wie  selten  sind  sie!  —  werden  sieb  dieser  in  Form  und  Inhalt  der 
Symphonie  mit  Klavier-Prinzipalstimme  angenäherten  TonschSpfungen  an- 
oebmeo,  die  auf  irgend  welche  weite  Verbreitung  freilich  keine  Aussicht 
haben.  Fflr  seine  Klavierkonxerte  dienikieristisch,  für  seine  Zeit  nen  lat 
die  gindiche  Entheltsemkeit  von  i^ichem,  noch  so  nnschcinberem  vlrtuoeen 
Selbstzweck  im  Klavierpart,  sowie  das  eine  zweite  ZeltCorelli's  inaugurierende, 
ebenbürtige  Verhältnis  zwischen  Solo  und  Orchester.  In  seinem,  in  die 
Jugendperiode  fallenden,  d-moU  Konzert  lassen  sich,  ebenso  wie  in  seinen 
Khivieraonaten  ans  jener  Zelt»  dentllehe  Spuren  Beethovens  selbst  In  der 
Melodik  nachweisen.  Das  E^tbeton  »Symphonieen  mit  Klavier**  tragen 
diese  beiden  Konzerte  deshalb,  weil  ihr  geistiger  Gehalt  auanahmsweise 
dem  einer  modernen  Symphonie  fast  gleichkommt. 

Gerade  in  seinen  der  Kleinkunst  zuzurechnenden  Klavierstücken,  den 
Intermezzi,  Rhapsodieen,  Balladen,  Caprii^os  usv.  bat  aber  Brahma  die 
muslkallsehen  T0ne  soldier  Stormschen  Stimmungen,  wie  sie  oben  tn 
prftzisieren  versacht  wurden,  mit  unnachahmlicher  Feinheit  und  Schärfe  an- 
geschlagen. Diese  Stücke,  unmittelbare  Fortsetzungen  Mendelssobnscher, 
Schumannscher  und  Hellerscber  Klavierpoesieen  in  kleinen  Formen,  aber 
in  der  Empflndttng  «nd  in  der  dem  Schweren,  Ernsten  zuneigenden  Leben*> 
anfÜMsnng  geietig  gesteigert,  sind  nnvergin^Ich.  Dehln  gehftren  die  dfiatermi, 
leidenschaftlich-gärenden  Capriccios  op.  76,  No.  1,  5,  das  leidenschaftlich 
und  sehnsüchtig  schwärmende  op.  76,  No.  8  (ein  Mikrokosmos  Brahmsischer 
Klavierpoesieen),  das  wilde,  vielleicht  einen  Wald  in  brausendem  Herbst- 
Sturm  zelehnende  Intermezzo  op.  IIB,  No.  1;  dabin  gehören  femer  die 
Sbrlgen  Intermezzi  z.  B.  op.  76,  No.  3,  4,  6,  opw  117  No.  1  u.  a.,  Stüdte 
beschaulieben,  still-anmutigen  Gefüblsinhaltes,  die  von  einer  lief  bemhigen- 
den,  sich  immer  mehr  und  mehr  erschliessenden  Intensität  der  Empfindung 
beseelt  sind.  Es  geboren  endlich  dahin  die  herrlichen  Balladen  op.  10, 
118  und  die  Rbapeodteen  op.  70;  die  unheimlidi  starren  und  klagenden 
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Intermezzi  op.  117  No.  2,  3;  op.  U8  No.  6;  die  Stücke  aus  op.  119;  die 
lieUldie  R«iiMiize  au«  op.  118.  Als  idiVint««  Stück  «Hcter  Reihe  von 
Klftvientacken  mdcbte  Ich  Mch  meiner  «ubiektiveR  Meinaiig  des  viitti^ 

von  Becthoven?chem  Geiste  durchströmte  A-dur  Intermezzo  op.  118,  No.  2 
bezeichnen.  Al]c  diese  Klavierkompositionen  aber  sind  durchaus  intimer 
Natur  und  datier  in  erster  Lioie  zur  Hausmusik  geeignet.  Es  hiesse 
Brahins  einen  schlechten  Dienst  erweisen  und  der  kritikloeett  VercStterang 
eines  Grossen  mit  ihren  Gefahren  Vorschub  leisten,  wollte  man  nicht  au^ 
dicienii;cn  Stucke  gleich  hier  ausscheiden,  in  denen  meiner  Ansicht  nach 
mehr  der  Verstand  und  eine  erkleckliche  Trockenheit  der  Thematik,  kurz 
nicht  Inspiration  und  Notwendigkeit  des  künstlerischen  Schaffens  die  Herr- 
schaHt  ISbren.  Es  sind  dies  das  aomoU  Intermezzo  op.  76,  Now  7;  das 
f-moll  Intermezzo  op.  118,  No.  4  (ausschlieslich  seines  tangpamen  Mittel* 

teites);  der  „Rückhück*  a-is  op.  5. 

Dem  überall  einmal  bei  Brahms  — -  am  meisten  m  den  Finales 
seiner  Karomermusikwerke  —  bemerklichen  Eintluss  ungarischer 
Volks mnsik  verdankt  Brahms'  populirstes  Klavierwerk  zn  vier  Hinden, 
die  »UDfarischen  Tänze*  (vier  Hefte,  1860,  1880),  das  seinen  Namen 
über  die  ganze  Welt  frrip,  seine  Entstehung,  eine  —  v^'ie  Reimann  richtig 
bemerkt  —  sich  unmittelbar  an  frühere  musikalische  Verherrlichungen 
des  Ungarlandes,  wie  Schuberts  .Divertissement  k  l'bongroise*,  Liszts 
Rhapsodieen  usw.  anschliessende,  unsterbliche  Nenfsstaltung  ungarischer 
Onginaimclodieen.  '  Aber  auch  in  anderen  Klavierstücken  ist  dieser 
ungarif^che  rinfli:"?s,  wenn  auch  weniger  stark,  wohl  bemerklich,  so  in  den 
Variationen  über  ein  ungarisches  Lied  op.  21,  No.  2;  im  Finale  des  B-dur 
Klavierkonzertes;  in  dem  h  moU  Capriccio  op.  76,  No.  2;  in  No.  11,  14  des 
Op.  38;  in  eini^n  Variationen  des  9p,  24.  Nicht  ohne  Wien  und  Viener  Volks- 
leben bitten  die  vierhindigen  Walzer  op.  39  (1867)  entstehen  können,  eine 
musikalische  Huldigung  an  Österreich  von  einem  Meister,  der  auch  unter 
dieser  anmutigen  Maske  seine  norddeutsche  Abstammung  nicht  verleugnet. 

Ins  Gebiet  der  klavieristischen  Studienwerke  von  anerkannt 
grtestem  Werte  Mten  endlich  neben  den  PaganiDi-Variattooen  die  fBnf 
aStndien*  [1869,  iS79]  <zwei  Etüden  nach  Chopin,  Weber,  zwei  Bearbeitungen 
eines  J.  S.  Bachschen  Presto,  J.  S.  Bachs  Chaconna  in  d-moU  für  die  linke 
Hand  allein),  die  ,51  Übungen*;  ins  Gebiet  der  Transkriptionen  die 
pricbtige  und  in  ihrem  KlanglidiM  für  Bnbms  bdchst  charakteristische 
Übertragung  der  Gluckscben  A^dur  Gavotte  aus  seiner  «Iphigenie  in  Aulls*. 

Verhältnismässig  wenig  ist  in  Brahma*  Klaviermusik  der  Humor 
ausgeprägt,  7u  dem  der  Norddeutsche  überhaupt  nicht  allzusehr  neigt. 
Es  ist  kein  süddeutscher,  lebensfreudiger,  leichter  Humor,  sondern  meist 
ein  sehr  zurfickhaliender,  mehr  den  Ton  heiterer  Anmut  annehmender, 
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aber  nch  eininal       gtr  crininiser,  ia  wütmider  Hnnon  Er  lieft 

schalkhaften,  naiven  Haydna  ebensoweit  ab  wie  vom  derben  Bauernhumor 
der  Scherzi  Bruckners,  und  neigt  im  kleinen  Rahmen  mehr  dem  Beethoven- 
schen  zu,  zeigt  aber  bei  dem  Übergang  zu  weicheren  Regungen  wohl  einmal 
jeam  webnAtiie  UdMln  nnter  Tiinen,  wie  m  ViUMim  Raabes  Eifenari 
iet  Aach  der  Idee  Zug  dee  Barodt-Pbaatasiisehen  bei  Raabe  liaat  aidi 
venigstens  in  den  Scherzi  seiner  in  die  Jugendperiode  fallenden  und  noch 
in  vielen  Beziehungen  von  Schumann  abhängigen  Klaviersonaten  deutlich 
genug  erkennen.  Am  reinsten  und  typischsten  zeigt  sich  dieser  Humor  inner- 
balb  der  Klaviermusilt  im  e»>noIi  Sdienw  «nd  In  4m  Scherzi  aeiaer  Klavier- 
aonataa;  in  aeinen  apitereo  Wetten  temmt  er  immer  aeliener  und  hier  —  wie 
in  der  Kammermusik  —  gern  unter  der  Maske  ungarischer  BauemfrShlichkeit 
(Zigeunerlieder  usw.)  zum  Durchbruch.  Aber  auch  in  diesem  wie  im  wiene- 
rischen Gewände  bleibt  er  trotzdem  ein  durchaus  Norddeutscher.  Das  .Volks- 
tfimiicbe*  dieaea  Humora  bridu  —  wie  achea  wwlhnt  —  in  den  Trieleilen 
dnreh,  die  dadnrch  die  Verbindung  mit  dem  Hnmor  in  der  Brahntaiadien 
Lyrik,  der  ginzlich  auf  volkstümlichen  Grundlagen  ruht,  herstellen. 

Aber  gerade  in  seinen  Klavierwerken  ist  auch  ein  Zug  hier  und  da 
leise  ausgeprägt,  dessen  Erwähnung  man  nicht  übergehen  darf,  wenn  man 
ein  gescbleaamiea  nid  der  PeraSnIiehlGeit  Brahma'  eilmites  win.  Ea  fat 
—  man  aldnlfe  mich  nicht!  —  ein  leiser  «acbnlmeiaterlicher*  Zn^ 
JMan  spiele  einmal  ohne  Vorurteil  den  ersten  Satz  der  Klaviersonate  in 
f-moll  op.  5  aufmerksam  durch  und  man  wird  ihn  gleich  am  Beginn  der 
Durchführung  entdecken.  Der  Schluss  des  Thementeiis  beruhigt  sich  nach 
und  nach  in  wimdenroUer  Weiae,  da  »gdit"  die  DorebRIhrung  »loe*,  ein 
durch  nidita  ferechtfertigtea  »Gewnratel''  nnd  Streiten  dea  trotzigen  Htanpt- 
tbemaa;  *a  lat  eine  fatai'^  ^r'M!'^ 
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Mein  Freund  sagt  dm  sehr  drasdscb  und  trelTend,  .es  komme  ihm  vor,  als 
•b  Bratams  sieb  da  die  Hemdirmel  anfatreife,  in  die  Hiade  —  iMidoot  — 

spucke  und  ausrufe:  ,So,  jetzt  wollen  wir  'mal  schaffen,  jetzt  wollen  vir 
durchführen*  1"  Man  entrüste  sich  nicht,  sondern  probier's  selber;  dem, 
ader's  nicht  glaubt",  verpflichte  ich  mich  gar,  wie's  im  Grimmschen 
Mirchenbuche  beisst,  «einen  Tbaler  zu  geben!"  Dergleichen  Stellen  gibt's 
nicht  nur  in  der  Klaviermosiic,  tondem  ancb  in  der  Karamemittsik  nnd  in 
•einen  Sympbonieen,  freilich  nur  für  den,  der  sich  von  allen  Vorurteilen 
los  macht  und  fein  hinhört!  Sie  sind  als  Ausfluss  des  norddeutschen 
Wesens  wohl  zu  verstehen,  das  gern  einmal  in  übertriebene  .Gründlichkeit", 
in  Hamburgiscbe  .Püitjerigkeit'  verfiUt.  Alle  Durchführungen,  die  Brahma 
achrlebk  beben  von  ihr  etwas  .abgeinlegt*,  wie  wir  Hambniier  sagen. 
Brahms  hat  —  besonders  wo  er  in  einen  volkstumlichen  oder  (wie  s.  B.  in 
Finale  seiner  c-moll  Symphonie)  hymnenartigen  Ton  verfällt  —  geradezu 
wunderbare,  grosse  und  aus  innerster  Tiefe  kommende,  melodische  Einfülle, 
die  }a  nirgends  reicher  quellen  wie  in  seinen  Liedern,  aber  er  hat  oft  jene 
aenderbare  norddeutsche  Art,  sie  in  den  DurchfBhrungen  •  oft  echon  in 
den  Sehiussgruppen  —  zu  zerpflücken,  gleichsam  als  wenn  er  sich  nun 
verlegen  schime,  dass  wieder  ein  herrliches  musikalisches  Glaubeos- 
bekenntnis ihm  aus  innerster  Seele  geströmt  sei,  und  er  nun  darauf  Bedacht 
nelunen  oiiase,  den  Leuten  nldit  alisu  lange  zu  zeigen,  wie  sdiSn  es  seL 

Als  typischstes  Bebpiel  spiele  man  einmal  im  Finale  derselben  Sonate 
das  herrliche,  bymnenartite  dritte  Thema  In  Dealer  (S.  32)  und  aotae  sich 
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an,  was  daraus  in  der  Durchführung  wird  (S.  36),  und  was  schon  vorher 
durch  Zerrupfen  und  durch  die  mit  Recht  nicht  von  jedermann  geliebten, 
aus  reiner  Verstandestätigkeit  resultierenden  Brahmsiscben  .rhythmischen 
UmbiMuncen'  geworden  ist  (S.  33  IT.): 


— F— 

 Ld 

pp  Ugato 

r        ''3  1% 

sempre 

(S.  36.)  teil  niornifti 


(8.  33). 

I  4 


Pcd. 


Diese  »fatalen  Stellen",  wie  ich  sie  nennen  möchte,  verlieren  sich  natürlich 
in  aeiiien  rdferm,  tpHeran  Verfcen  mehr  und  melir,  tber  giiis  voo  dleaer 
Art  der  motivischen  Zerfaserung  loszukommen,  war  Brahms  nicht  be- 
scUedeo.*)  Das  Wort  Spittaa  über  Bruhma:  »Melodiestlrlce  ist  (bei  Uun) 

*)  Köhler,  S. 40:  ....  und  wunderbar  wirkt  es  bei Brabms  oft,  wenn  inmitten  von 
frübalnden»  leMeatcbaWich  wühlenden  Perioden  plötiUdi  «int  Malodioovtiao  itHlBt, 
dh  wit  ata  uuichoMvoIlea  Engeisgetfebt  aus  Battera  ▼ollBaa  riebt  Et  estMibee  ee 

Wirkungen,  die  uns  zuweilen  als  unpsychologisch  erscheinen  kSnncn  und  die  davon 
Zeugnis  geben«  daaa  die  schon  fräbor  erwltante  Abklinaqg  in  Brahma  sieb  vebl 
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immer  da",')  wird  man,  wenn  auch  mit  einem  kleinen  Fragezeichen  wegen 
seiner  allzu  allgemeinen  Fassung,  gewi??!;  gelten  lassen  müssen.  Brahms' 
Melodieerfinduag  ist  eine  andre,  wie  etwa  die  lapidare  Brucknerscbe, 
die  Oha*  Lifit  ttnd  W«pier  nidit  mü^idi  istp  «btr  «ie  iat»  ^ 
radi  an  SiniwnfllUglnit  «nd  GUnz  nicht  mit  Ihr  mosten  kann,  dodi  io 
ihrer  Art  nicht  minder  hervorragend  zu  nennen.  Welch  schwerer  und 
hochbedeutender  geistiger  Kern  in  ihr  ruht,  erklärt  die  Tatsache,  dass  die 
Brahmaiscben  Werke  in  erstaunlichem  Masse  gewinnen,  je  eingehende^  man 
«ich  mit  ihnen  vertraut  macht,  je  After  man  sie  httrt.  Der  Art  der  Ver« 
Wertung  dieser  diematiselien  Sehitse  alter  in  den  DurchfBhmngen  bnmdit 
nicht  jeder  mit  gleichem  Enthusiasmus  zuzustimmen,  so  vollendet  sie  sich 
nach  der  technischen  Seite  hin  gibt.  Hieraus  erklärt  sich  denn  ohne  weiteres 
die  abgöttische  Brahms* Verehrung  solcher  Musiker  oder  Musikgelebrten, 
deren  Ver«taadestiti|^t  das  GelOhlsleben  bdiemcht  oder  ersttclit. 

Brahms  gibt  sich  überall  —  wie  ans  sdasn  KlavierlEmBiiositienen 
vielleicht  am  deutlichsten  ersichtlich  —  als  eine  durchaus  kontemplative, 
nach  innen  gekehrte  Natur,  als  ein  Romantiker,  dessen  reiches,  überwiegend 
ernsten  Stimmungen  Raum  gebendes  Gefühlsleben  sich  Einwirkungen  und 
Anregungen  ¥on  antoen  aus  der  Sinneawrtt  versehllesst  Er  ist  durchana 
Sdmmungsmusiker  wie  alle  echten  Renuntlker;  jeglidie  dramatisdie  Ader 

geht  ihm  ab.  Den  seelischen  Einwirkungen  der  Natur  und  ihrer  tausend- 
fältigen Sprache  hat  er  sich  —  ein  Ausnahmefall  hei  den  Romantikern  — 
recht  verschlossen  gezeigt.  Seine  Musik  ist  eine  abstrakte  und  wird  auf 
ihnllcb  angolegt«  Naturen  stets  michtlg  wirken.  Eben  darum  wird  enden 
geartete  Naturen  zu  Brahms  zu  bekehren,  ein  furchtbar  schwieriges»  in 
vielen  FäÜcn  aussichtsloses  Unternehmen  bilden,  ohne  dass  man  dann 
solchen  «Kenitencen"  gegenüber  gleich  mit  „Halsstarrigkeit,  oberflächlicher 
Anlage"  usw.  aufzuwarten  braucht.  Brahms'  Sinnlichkeit  bricht  in  seiner 
Lyrik  selten  —  am  angenlllllgsten  in  den  gintvollra  Geeingon  nach 
Isomer  —  in  seiner  Klaviermusik  noch  seltener  durch,  und  sie  prfgt 
sich  auch  hier  in  den  am  meisten  dafür  in  Betracht  kommenden  Stücken, 
z.  B.  der  g-moll  Rhapsodie  aus  op.  79  nicht  im  Klanglichen,  sondern  in 
der  bocherregten  Gesamthaltung  und  in  den  flackernden  Modulationen  aus. 
Nur  ein  Stficfc  mecht  hiervon  eine  Ausnahme:  die  wmulerherrliche  .Llebee' 
szene',  das  Andante  der  f-moll  Sonate,  ein  Stück,  das  viele  durchaus  nicht 
mit  Unrecht  für  das  schönste  halten,  das  Rrahms  für  Klavier  geschaffen  habe. 
Ein  sehr  charakteristischer  Zug  in  allen  Brahmsischen  Werken  ist  die 
Art  und  Weise,  wie  der  Meister  bei  auffallenden  Stellen  durch  unmittel- 
bare Wiederholung  des  Motives  in  Moll  den  Durdibmch  der  Sonne  gleichsam 
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sofort  «Mer  durah  ein«  Wolke  versdilelent  liest.  Soldie  Stelle  ist  i.  B., 

um  bei  der  f-moll  Sonate  zu  bleiben,  die 

op.  5,  Fiiwle,  S.  29. 


m 


t 


Schon  in  eeinem  op.  l  (erater  Sets,  Tskt  7/8  vor  der  DardifBlunuii(^  findet 
eldi  dieeer  Zag,  aber  s.  B.  noch  die  Klevierstfidce  ans  op.  118  stecken  voll 

solch  kleiner  Wendungen.  Schon  in  Tartini's  Sonaten  finden  sie  sich,  bei 
Schubert  kennt  sie  jeder.  Sie  sind  unmittelbare  Zeugnisse  einer  roman« 
tischen  Künstleranlage,  und  ein  weiterer  Beweis,  dass  Brahma  nicht  als 
NaehUeeslker,  nidit  eto  nnmlttelborer  Erbe  Beethovens,  fSr  den  ihn  mandie 
mit  sdiSneni  Bemflhen  gleich  Sehnmann  ebeoint  haUM  vollen,  eondem 

als  Romantiker,  und  7,war  als  norddeutscher  Romantiker  angesehen  werden 
muss,  so  unverkennbar  er  sich  auch  von  Beethoven  beeinflusst  zeigt. 

Wir  haben  gesehen,  dass  die  Klaviermusik  Brabms'  an  Bedeutung, 
inhaltlldi  und  an  Zahl  der  geechaUbnen  Werke  hinter  eelner  Ljilk  nnd 
Kammermnsik  zurGcktritt.   In  dieeen  beiden  Gebieten  hat  der  Meister, 
als  dessen  grösste  Schöpfung  wir  ohne  Unterechied  das  «Deutsche  Requiem* 
bewundern,  sein  grösstes  und  eigenstes  gegeben.  Die  Symphonteen  werden 
von  vielen  als  nicht  für  gleichbedeutend  gehalten,  und  wohl  nicht  ganz 
mit  Unrecht.  Aber  man  muss  sich  da  doch  eehr  hflten,  nun  gleich  das 
ICind  mit  dem  Bade  ansznscbiitten,  seine  symphonischen  Kompositionen 
kurzerhand  beiseite  zu  schieben,  weil  ihnen  der  für  die  Symphonie  an» 
entbehrliche  monumentale  Charakter  fehlt.    Dieser  Zug  fehlt  einer  gar 
grossen  Reibe  vorbrahmsischer  Symphonieen,  die  doch  ihrem  Werte  nach 
noch  unbestritten  bleiben;  er  fehlt  den  Sdramennsehen  Symphonieen 
s.  B.  ginzlich  und  doch  entzücken  sie  noch  heute  wie  ehedem.  Der 
monumentale  Zug  eignet  durchaus  den  Brucknerseben  Symphonieen,  und 
doch  vr'ill  ihre  Anerkennung  trotz  unermüdlicher  Propaganda  der  den 
Brabmsischen  gezollten  nicht  gleichkommen.  Das  Geheimnis  liegt  hier  in 
der  AusfShmng  und  Durcharbeitung  der  Brahmeiechen  Symphonietliemen, 
so  wenig  sich  diese  an  Plastik  nnd  Leuchtkraft  mit  den  Bmeknerscfaen 
messen  können:  sie  ist  so  durchweg  feinkünstlerisch,  vornehm  und  zeigt 
überall  einen  solchen  nur  bei  grosser  Allgemeinbildung  möglichen  Grad 
strenger  nnd  bei  Bruckner  fehlender  musikalischer  Logik,  dass  der  Wert 
der  Bnhmslscben  Symphonieen  innichet  nedi  auf  lange  Zrit  hinana  ein 
nngewShnlich  grocser  bleiben  muss.  Die  beete  und  sehnest«  EinlBhnmf 
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In  j0oe  Art  Brahmsiscber  Kompositionstechnik  bietet  zweifellos  (te  SckdlMtft 
seiner  Klavtermusik,  der  gerade  aus  diesem  Grunde  ein  hervorragender 
Wert,  eine  grosse  kunstge'^chichtliche  Bedeutung  zugemessen  werden  muss. 
Auch  sie  gibt  uns  das  üild  einer  geschlossenen,  kernbaften  und  in  ihrem 
uatbUbsIgea  RInfen  nach  den  rdasten  Idealen  bewnndernewerten,  lioeh- 
bedeatenden  Kunstlernatur,  die  Jeder  lieben  und  verehren  muss,  der  $iell 
erst  selbst  einmal  durch  „eigene  Studien"  darüliLr  klar  geworden  ist,  was 
dieses  dem  tiefsten  sittlichen  Ernste  entstammende,  unentwegte  Hochhalten 
des  Idealismus  ohne  die  geringsten  Konzessionen  ans  liebe  Publikum  beat- 
ntice  bedeutet.  Sie  zeichnet  uns  das  BÜd  dnes  kerndeutschen,  echt 
inlnnlichen  und  tief  angelegten  Meisters,  zu  dessen  Vcrstlndnis  und  Liebe 
ein  rauher  Tind  vielgewundener  Weg  führt.  Trot?  alkr  seiner  unleugbaren 
kleinen  Schwächen  aber  war  dieser  norddeutsche  Meister  auch  gerade  als 
iVlenscb  eine  so  vornehme  und  edle  Künstlererscheinung,  dass  wir  uns 
heuen  wAfden,  wenn  vir  «ufMiblicitlidi  Aber  mehr  solcher  ihnlich  an- 
|ele|len  Naturen  verfQsen  k8nnten< 

Brehms  hat  sich  infolge  Schumanns  begeistertem  Eintreten  fSr  Ihn 
am  Anfange  seiner  I, aufbahn  während  seines  Leben;?  nie  über  mangelnde 
Anerkennung  zu  beklagen  gehabt.  Auch  hierin  der  völlige  Gegensatz  zu 
Braekner,  deesen  Leben  ein  einziges  groeses  Martyrium  war,  der  mit  Ihm 
freilicb  nur  den  rein  Idealistisdien  Zug  seiner  Knnst^'gemeht  hatte.  Der 
Brahmskultus,  von  dem  man  jetzt  ruhig  sprechen  kann,  hat  seinen  Höhe« 
punkt  erreicht,  Bruckners  Anerkennung  bewegt  sich  erst  in  aufeteigender 
Linie.  Man  kann  sich  dessen  nur  freuen  bei  dem  grossen  Reichtum  an  Ori- 
gfamlideen  der  Brucknerschen  Kunst,  die  sich  freilich  zu  abgeklirten,  durchaus 
hannonisdiett  Kunatg^ilden  sdten  einmal  verdichtet  haben.  Bruckner  hat  so 
gut  wie  gar  keine  Schule  gemacht,  Brahms  dagegen  hat  in  der  ,B  r  ah  m  s-S  c  h  u  I  e* 
auch  auf  dem  Gebiet  der  Klavierkomposition  eine  ziemlich  beträchtliche  Nach- 
folgerschaft erhalten,  die  gerade  nach  dieser  Seite  hin  in  letzter  Zeit  einen 
rttüa  gellbriichen  Weg,  den  des  JKmMsnus,  betreten  zu  tvolten  scheint. 

Am  meisten  hat  Brahms  noch  In  der  kirchlldien  und  weltlichen 

Vekalkomposition  und  Kammermusik  ?chit!e  ?;cmnchf  —  also  iihnlich,  wie's 
bei  der  an  Zahl  freilich  ungeheuer  überlegenen  MendelssohnsL hen  Richtung 
der  Romantik  der  Fall  war  —  am  wenigsten  —  und  hier  ganz  im  Gegen- 
satz ZU  der  an  Zahl  wiederum  sehr  Überlegenen  Sehumannschen  Richtung  — 
in  der  Klaviermusik.  Brahms'  Klaviersatz  kann  am  ehesten  das  gelihrliche 
Wort  »Manier"  rechtfertigen.  In  Wirklichkeif  sind  ja  diese  Brahmsischen 
sogenannten  „Manieren"  seines  Klaviersatzes  (die  bekannten  Terzen  und 
Sexten,  ihre  die  Gepflogenheit  der  Wiener  Klassiker&chule  aufs  Klavier  über- 
tragenden Verdoppdnngen  in  der  linken  Hand,  die  Vorliebe  IBr  synkopierte 
und  fhydunladi  intrikaie  BtldungHi  und  Umhilduagsn,  gewtaae  Akkotd- 
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folgen  und  Antizipationen,  die  WeitgrifTigkeit  und  filigranartige  Zerlegung 
in  der  Spielweise  u.  a.)  nichts  als  Ausflüsse  einer  hochbedeutenden,  eben  in 
ihnen  ihr  Eigentümlichstes  gebenden  Künstlerpersönlichkeit,  die  von  ihr 
folgllcli  nidit  sn  trennen  wiren,  die  man  aber  auch  gar  nicht  missen  möchte. 

Bedenklicli  vill  mir»»  nnr  flnebeliieik  wenn  die 

JWehrzahl  der  Vertreter  der  ilteren  und  {fingeren  Brahmsschule,  unter 
denen  ich  z.  B.  die  Namen  der  Herzogenberg,  Rheinberger,  Gemsheim 
<beide  nur  zum  Teil),  Reger,  D'Albert  (in  seiner  ersten  Periode),  Grimm, 
Unprach,  Nawntil,  Landgraf  Alexander  von  Hessen,  Koessler,  Jenner, 
Veits,  Hdnridi  XXIV.  F.  Renas  |.  L.,  Schlegel,  Henbetipr,  Glenck, 
die  meisten  Junghollinder,  einige  Auslinder  (die  Sdiwedea  Alfv^n, 
Stenhammar;  die  Russen  Winkler,  Juon  [in  seinen  ersten  Werken], 
Scriäbin,  der  Ungar  Dohnänyi)  u.  a.  nenne,  diese  Züge  Brahmsischer 
Kunst  für  das  Ausschlaggebende  halten  und  sich  ingstlich  bemühen, 
sie  »I  kopieren,  so  grundverecbieden  eft  ihre  goittig-kfinsderiMihe 
Anlage  von  der  Brahnsischen  ist.  Ein  Nachbilden  des  unnachahmlidi 
Individuellen  einer  grossen  Persönlichkeit!  Darin  liegt  meines  Erachtens 
in  absehbarer  Zeit  der  Todeskeim  für  diese  an  Zahl  ihrer  Anhinger 
gamicht  so  schwache  Schule,  wie  die  krampfhafte  Nachahmung  Mendels- 
•ohnscher  oder  Sdinmamisdior  Elnzelzfige,  —  hier  der  SentlnienteHllt, 
j«  WeiChllchlceit,  dos  Schweigens  in  ▼ennindwttn  Aldtorden,  dort  der 
scharf  prononzierten,  aber  bei  schwächeren  Talenten  leicht  gefährlich 
monoton  werdenden  Rhythmik  —  ihre  Epigonen  zu  Fall  bringen  musste. 

In  grösserem  Massstab  für  Klavier  schrieben  von  den  Vertretern 
der  Bndinuechuio  nnr  Rheinberger,  Huber,  Nnwradl,  D'Albert  (Jugend- 
Periode),  Juon  (op.  12),  Veise,  Dohninyi  nnd  Sdil«gd.  Etwas  neues 
bringen,  zu  einer  .Höhenkunst"  fuhren,  wie  der  schreckliche  Ästhetm- 
ausdruck  der  „Moderne"  lautet,  oder  folgenschwer  und  stetig  weiter- 
entwickeln wird  sich  diese  Schule  nicht. 

Die  Riehtlinio  fBr  ^  Znknnfl  leitet  rtensowenig  über  Brehms  und 
edbie  Anhingor,  wie  sie  fiber  die  Epigonen  Menddssohns  oder  Schnnuans 
laufen  konnte,  sie  zieht  Aber  Usst,  Vogner  und  dio  Nondentsdien  ins 
unbekannte  Landl 
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nserm  herrlichen  holsteinischen  Dichterbaron  sind  zu  seinem 
60.  Geburtstag  so  viele  Loblieder  gesungen  worden,  dass  ihm 
gewiss  iMnte  noch  die  Ohrm  kllngeii  nnd  er  mehr  deon  }e  an 
seine  Poggfred- Devise;  «Let  mi  tofreedeol'  denkt.  Denn  dieser 
.teutsche  Verschetichter"  hasst  ganz  inbrünstig  leuten  Schcllcnlärm  und 
Weihrauchdampf  und  hoch  steht  er  über  allen  kleinmenschlichen  Eitelkeiten. 
Aber,  ich  kann  ihm  nicht  helfen,  es  muss  doch  noch  kurz  gesagt  werden, 
v«s  die  Musiker  und  die  Liedersinger  ihrem  Detlev  verdenicen.  Un- 
endlich viele  Anregongeii  SU  musikelisehen  Grenzerweiterungen 
verdanken  wir  Tonlyriker  Detlev  v.  Liliencron,  und  kein  Zweifel:  es  wird 
auch  dankbar  anerkannt  von  Berufenen  und  Auserwählten,  dass  er  «der 
heiligen  Sterne  Himmelsszenerie  holt  herab  und  pflanzt  Geleucht  und  Lenz 
in  unsere  Repe-  und  Runkeirfibeoprosa*,  denn  Liliencron  Ist  henM  der 
meistkomponierte  moderne  deutsche  Dichter.  Liliencrons  Gedichte 
bilden  heute  das  Lieblingsobjekt  für  musikbeladene  Gemuter  und  es 
wird  aus  den  .Ausgewählten  Gedichten",  aus  , Nebel  und  Sonne",  aus 
«Kampf  und  Spiele",  .Kämpfe  und  Ziele",  aus  .Bunte  Beute*  wenige  Verse 
geben,  eoweit  sie  .epezlflsch  lyrischer"  Netnr  sind,  die  nicht  schon  eine 
Tonehe  eingegangen  sind,  in  der  sie  sich  glücklich,  vielleicht  auch  un- 
glücklich fühlen.  Wie  es  aber  einst  Heinrich  Heine  erging,  dessen 
träumerische  Hypochondrie  und  romantische  Ironie  die  komponierenden 
Blaublumchen-Sänger  zu  Dutzenden  anlockte,  wie  es  den  sQsslichen  Minne- 
SInslem  Jnliui  VollT,  Heyse  und  Beumbach  eitfaig,  das  «lederholt  sich 
jetzt  bei  ihrem  Widerspiel,  bei  der  kemhaften,  rotbäckigen,  sinnlicb-feennden 
und  konkret-gegenständlichen  Natur-  und  Liebes-Poesie  Liliencrons:  der 
Dilettantismus  bemächtigt  sich  des  Dichters.  Unter  den  vielen  Liliencron- 
Liedern,  die  gedruckt  sind  und  im  Haus  und  Konzertsaal  gesungen  werden, 
die  mit  oder  ohne  Mitepratihe  des  QefBhIa,  mit  veralteten  oder  hyper- 
modernen Tonfiguren,  nach  dem  symmetrischen  Prinzip  des  Stroplienliedes 
oder  nach  dem  des  frei  entwickelten  deklamatorischen  Gesangs,  nach 
.ästhetischen  Normativen"  oder  mit  dem  genialen  Raptus  des  von  der 
.rfirchterlichen  IntuUkw*  beaeaaenen  .Icbmenadien*  komponiert  aind,  ver- 
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dienen  nur  eehr  wenige  in  dem  ElifeneMl  de»  denttetaen  Kanetiledee 
danemd  «ttlSiaetdlt  nn  weiden. 

Doch  ich  soll  hier  ja  nicht  die  LIHencron-Singer  kritisieren,  sondern 
feststellen,  welch  holder  Blütenwind  die  Keime  aus  Lilicncrons  Versen 
in  den  deutseben  Siogerwald  streute,  dass  sie  allerorten  aufblühen  zu 
küDgeader  Frndit  tat  es  onr  der  Nedulimuiicttrieb  der  Mote,  sind  es 
tiefm  Grflnde?  Sprldit  «os  LiUeocrons  Lyrlit  primir  eine  Utente  Mnsik, 
wie  etwa  aus  Heines  Versen?  Beschwingt  seine  himmelstürmende  Phan- 
tasie die  Intuition  der  Tondichter  zu  gleichem  Hochflu^?  !<;t  es  die  Kraft 
der  Stimmung,  das  dionysische  Naturgetuhl,  der  bunte  Wechsel  der  neben- 
einender gestalten  Bilder,  die  des  Dichters  'gMilale  Anadiamracilnnfk  eft 
in  dn  einziges  Wort  zwängt,  sind  es  noch  untergeordnetere  Details, 
die  hier  au-^lf^send  und  befruchtend  wirken?  Nicht  ausgerechnet  das  eine 
oder  das  andere  dieser  Motive  hat  die  modernen  musikalischen  Lyriker, 
die  «Neutöner",  zu  Liliencron  geführt,  es  war  wohl  in  der  Hauptsache 
nelir  etwes  gemeinsam  Umscbllessendes,  ninlldi  der  kfiline  Naturatisnns 
dieser  Poesie,  der  sich  in  der  kecken  Impression,  dem  Zersprengen  der 
formal  ästhetischen  ReimPesseln  im  triumphierenden  Durchbruch  einer  ele- 
mentaren Ungebundenbeit  der  Phantasie  äusserte.  Das  war  alles  so  neu, 
so  unmittelbar,  so  sinnlich  psckend,  so  bar  jeder  Reflexion  und  jeder  gedank« 
liehen  Oberlsdung^  jeder  Versspielerei  und  Reimdreehselei,  so  gua  UrgelHhl 
nnd  ganz  Natur,  was  ans  aus  Liliencrons  Lebensgedichten,  aus  seinen  Natnr> 
hlldem,  Kampf-  und  Liebesliedem  so  prachtvoll  harmonisch  entgegentSnte. 

Wenn  ein  bekannter  Literarhistoriker  —  ein  «Riese  als  Ästbetikax" 
würde  unser. Detlev  sagen  —  das  Charakteristische  der  Liliencronscben 
Dichtung  mit  den  Worten  ausdrückt;  «Liliencren  16et  den  erregenden  Moment 
in  seine  psychologischen  Bestandteile  auf  .  . .,  er  IXsst  sie  in  rascher  Folge 
an  uns  vorbeiziehen,  wie  Heine.  Die  rasche  Folge  dieser  kleinen  Eindrücke 
wird  aber  in  unserer  Vorstellung  zur  Einheit,  wie  das  Bild  im  Lebensrad 
oder  im  Mntoskop,  ras  lauter  Momentbildem  zusammengesetzt,  von  uns 
als  eioheitliebe  Entwicklung  aulJiefasst  wird*,  so  triOt  er  sehr  genau  damit 
auch  das  den  Musiker  .erregende  iVloment",  dessen  tonbildende  Phantasie 
durch  die  Folge  der  mit  grösster  Schirfe  aufgenommenen  Bilder  und 
Bildchen  unablässig  behucbtet  wird  und  sich —  ist's  ein  ganzer  Kerl  — 
in'  der  Felge  hald  in  eine  geachleseene  lyrische  Stimmung  gedrängt  fühlt. 
Als  typisch  für  diese  Skizsenmanier,  die  einige  himisdhe  Splitterrichter 
des  Dichters  —  .Komm  rasch  mal  her!  Siehst  du  die  Peitsche  hier? 
Damit  will  ich  dir  um  die  Löffel  schlagen  für  deine  lügenhafte  Schand- 
manier, du  Backfisch-Schöngeist  mit  dem  Teetisch-Kragen*  (Scblusskantus 
aus  ,Poggfred')  —  .Telegrammstü*  nannten,  mögen  hier  der  erste  Vers 
aus  dem  Gedichte  «Zwei  Meilen  Trah*: 
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„Et  alt  <er  Httf,  d«r  SatMl  kawil, 

Der  Bügel  jankt,  es  wippt  Udtt  BuC 

In  immer  gleichem  Trtbe." 

und  der  z.  und  .1.  Vers  aus  der  herrlichen,  oft  komponierten  Naturelegie: 
.Scböae  Junitage": 

MSoaaMfrBntr  RMCOfuteD, 

Sonnenvetsse  Strometflut, 

SonnenstiUer  MorceoMede, 

Der  Mf  Bmu»  «mi  Beeten  raht  — 

PhteeBberwIrts  sintt  eine  Nielittp]]. 

Strassentreiben,  fem,  verworren, 
Keicber  Mann  und  Bettelkind, 
MyrteakrSnze,  Leicbeozfif^ 

TatTsend raiiif;  Leben  rinnt  — 
Flussübcrwärts  sinft  eine  N«chtlg>U.'* 

Stehen.  Hier  beben  wir  in  kurzen,  knappen  Worten  das  plastische  Augen- 
bUcksbild  eines  toigenlosen  Rittes,  durch  Reim  und  Allltnntlon  gestützt 
nnd  halMii  das  Weltbild  Im  UelneB  vom  tat»endfllttg  rinnenden  Leben. 
Der  Komponist  steht  vor  der  lockenden  Aufgabe,  im  knappen  lyrischen 
Rahmen  tonmalerisch  die  associativen  Komplex-BegrifTe,  wie  «Strassen- 
treiben*,  ,Myrtenkr9aze*,  »Leichenzuge",  mit  den  Mitteln  Miner  seelisch 
sprechenden  Kunst  ■naznachSpim.  Die  Gefehr  flir  ttin  i«t  nur,  des«  er 
dnrdi  weitachvdfbnde  Phnntiaie-Eiiease  sldi  in  eine  Enuudpetton  des 
Deuils  verliert,  das  Gedicht  zerrelsst,  die  verschiedenen  Anregungen 
masikalisch  nicht  zusammenstimmen  kann  und  dadurch  aus  der  geschlossen 
einheitlichen  lyrischen  Stimmung  des  Gesamtbildes  gedrängt  wird.  Eine 
andere  Klippe,  an  der  viele  Ltliencnm-Vertoner  sdieiteni,  sind  gewisse 
•Concreta*,  die  dieser  pnwtatroU  naive  Natardichter,  von  der  lebendigen 
Unmittelbarkeit  seiner  Anschauung,  auch  vom  Hess  gegen  alles  nebulose 
Umherstreifen  in  himmelblauen  Abstraktis  vorführt,  so  oft  in  seinen  Ge- 
dichten anwendet  und  die  absolut  aunvertonbar"  sind.  Ais  es  die  iMode 
nnaem  jungen  Liederkompentsten  gebente,  den  Eädivngisteinpel  tadeiloeer 
Medemitit  durcli  Vertonung  von  so  und  so  vielen  Liliencron-Gedlcliten 

sich  711  erwerben,  da  flogen  auch  Lieder  auf  den  Markt,  in  denen  es  von 
Tclegraphcnstangen ,  Pralinn?,  Rahnhöfen,  „Schwarzbrotbutterbroten"  und 
»bismarckbraunglacebehandschuhten  Händen"  nur  so  wimmelte.  Das  sind 
'  uttkflnstlerisclie  GeschmacUoiIgltelten  und  spanlsdie  StlelU  nr  den 
acbmetterllng^zarten  Geist  der  JMusik,  fibM*  die  das  sensitiv  Mn  und 
unrHi^erisch  empRndende  Naturg^nie  Lilenerons  selbst  am  meisten  gidiclwlt 
haben  wird. 

Wenn  wir  aus  der  durch  Liliencron  zuerst  angeregten  innigen 
▼ecbselwiricung  zwlsciien  moderner  Musik  und  zeitgenSsslscIier 
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Literatur  ooch  eine  erfireiiiiclie  Folfeersclielnaiig  tbleitea  dfirlea:  denk 

Liliencron  sind  die  modernen  Tonsetzer  überhaupt  ent  «uF  die  lebenden 
Dichter  hingewiesen  worden,  sie  haben  gehaltlose  Ltedertexte  verachten 
gelerot.  Das  deutsche  Kunstlied,  bis  dahin  verzuckert  in  der  Geibelschen 
MaizipMiweie  oder  eingesponnen  Unter  die  Butzenscbeibea-Romaotik  (vo> 
fem  es  nidit  eus  den  Itlnsladien  Keimen  von  Goethe  bis  Heine  geolhrt 
wnrde)i  femmn  so  indirekt  durch  Liliencron  wieder  den  Anselilass  an  die 
neue  Gegenwart.  Im  deutschen  Liederwald,  auf  dc«;sen  stolzestem  Gipfel 
im  hellsten  Sonnenschein  die  Lilienkrone  funkelte,  erhob  sich  bald  ein 
eifriges  Meister-  und  Gesellensiogen  und  von  allen  Zweigen  hallten  die  Lieder 
von  BieriMum,  Feilte»  Debmel,  Mombert^  Seblaf  nnd  Holz,  von  Veifind, 
Bruns,  Busse,  Hart,  HenlEell  and  Meckay  —  von  Friedrich  Nietzsche,  dem 
Einsamsten  aüer  Einsamen  wieder.  Und  nicht  lange  währte  es,  da  Schimmer» 
ten  auch  einige  ,  Gründeutsche  *  «ultraviolett*  und  schrieben  verstiegene 
Ol>ertOne  m  M.  Dauthendeys,  Stefan  Georges,  Peter  Altenbergs,  Emst 
Schurs  ond  Hofiaumnstbsls  tiefliinnigen  •Gedechten*.  Die  entscheidende 
Entwicklunfsphsse  des  «neuen  Liedes*,  dessen  Seele,  Charakter  und 
Physiognomie  uns  hier  nicht  beschäftigen  können,  nimmt  ihren  Aus- 
gang aber  mit  Liliencron.  Um  nur  einige  hervorragende  Komponisten 
XU  nennen:  Ridierd  Strsnss  begenn  mit  «Glfiekes  genug'  und  «Ich  lieiw 
dich*.  Connd  Ansori^  ^egmund  v.  Htusegger,  Hens  Pfltiner,  M«x 
Reger,  Nodnagel,  Thuille,  WallnÖfer,  Aug.  Ludwig,  Jos.  Schmid,  Bischoff, 
Marschalck,  Baeker,  Stolzenberg,  O.  Fried  und  viele,  viele  andere  aus  dem 
Lager  der  musikalischen  Sezession  folgten  und  zeigten  uns  Lilieocrons 
lyrisehe  SynAese  des  Veltspiegelbildes  in  denkher  weehidnder  Bdeudi- 
tung.  Allen  gemein  wer  das  Bemfiben,  durdi  ein  tiefes  mitnUendes  Ein- 
dringen in  den  herben  kraftvollen  Geist  seiner  I  yrik,  entsf  rechend  der 
rhapsodischen  Freiheit  seines  Ausdrucks  das  moderne  Lied  nach  der  Seite 
der  Impression,  der  Farbeogebung  und  des  seelischen  Sprachvermögens 
zu  ervdtem. 

Wenn  nun  such  nicht  zu  befürchten  ist,  dass  Detlev  v.  Liliencron 
unter  den  schon'inq'^losen  Händen  musikhefii-^sencr  Adepten  und  Vorhof- 
sSnger  so  zerzaust  werden  wird,  wie  einst  Heine,  der  nach  Georg  Brandes' 
Angaben  ca.  3000  mal  komponiert  worden  ist,  so  wollen  wir  doch  hoffen, 
dsss  die  wabrhsft  mnsikslischen  Mitglieder  der  grossen  Liliencron-Gemeinde 
ans  dem  Schatz  seiner  nnsterbllchen  Poesie  mit  der  Zeit  noch  numdies 
gute  deutsche  Lied  unserm  Volke  schenken. 
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V. 

Eugen  d' Albert. 

icht  Reizsamkeiten  entscheiden,  sondern  die  geistige  Kraft,  die 
den  Stoff  glühend  erfasst  und  in  vollendeter  Bildknft  binzu- 
<  stellen  vermag  ... 

I  Die  jflngere  Generatioii  der  Ptanisten  liM  nldit  gras  ge- 
halteilt  vae  die  klassische  Zeit  von  ibneD  fordern  durfte.  Den  sonnigen 
Tagen  von  Weimar  folgte  die  graue  Regenperiode  der  Technik.  Nach  dem 
Sterben  der  Giganten  erwuchs  uns  ein  Zwerggescblecht  der  lostrumen- 
talisten  und  Spezialisten,  der  Impressionisten  und  technischen  Blender. 
Der  grosse  Aosdracfc  ist  tot,  und  mit  ihm  die  Kraft  und  der  Vllle,  Aber 
sieb  selbst  hinenszugeben,  —  jene  inbrünstige  Weihe  und  Liebe,  an  der  nicht 
Erdenschwere  noch  trügerische  Absicht  klebt,  die  nur  gibt  und  gibt  und 
nichts  anderes  sinnt,  als  den  musikalischen  Gedanken  in  die  Sphäre  reinster 
IdeelitiU  zu  erheben,  und  wo  immer  möglich  in  einen  grossen,  tielsn  oder 
erhabenen,  reltt-men schlichen  Ansdruelt  znsammenznflMseD.  Der 
Virtuosen  und  Technilmi  sIimI  ONlir  (eworden,  der  gestaltenden  Ideen-  und 
Ausdruckskünstler  immer  weniger.  Die  Selbstzwecktechnik  erscheint  über- 
geordnet, die  Kunst  des  Klavierspicls  untergeordnet.  Viel  Fingerkünstler 
und  Geschwindspieler,  und  nur  wenige,  die  da  gross  denken  und  empfinden, 
80  fltebfsl 

Ein  einziger  hielt,  was  er  dem  Geiste  Weimars  schuldig  war:  Eugen 
d'Albert.  Wie  ein  „rocher  de  bronce"  ragt  er  inmitten  dieser  technischen 
Zeiten,  die  keineswegs  künstlerische  sind,  aus  der  Flut  wesenloser  Er- 
schdniuiien  hervor:  ein  echter  Lisxtsohn  and  der  grüeete  Epigone  «nserer 
Unseischen  Glnnndt.  Van  dieser  Alberidunatnr  die  Kraft  gab,  sidi  den 
Ring  zu  schmieden  und  zum  Herrseber  all  der  klavieristischen  Gnomen 
und  Schatten  au^uwerfen,  ist  in  der  dimonischen  Urgewalt  seines  Wesens 
begründet.  Die  Wildheit  eines  flammenden  Temperamentes,  gepaart  mit 
leidenschnftUcher  Rfickslchtsiosiglteit  nnd  einer  oft  abstoasenden,  ja  sich 
bis  rar  BntttHtit  steigernden  Hine,  sie  hebt  ihn  tnnnhodi  Iber  nnsere 
nur  tedmisdi-kleinlid)  empfindende  Instnimentalknnst  Doxa  kommt  ein 
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IktttliKher  Zog  In  VerUadung  mit  «law  Art  grimmigen  Hamon,  dtr  ilni 
wa  die  Spitze  dar  cfo$Mii  «Udaaii"  Armee  stellt.   Du  WichtigM»  aber 

an  ihm  i?;t:  der  ungeheure  musikali'^chc  Instinkt,  jene  Sicherheit  und  Un- 
fehlbarkeit in  der  Diagnose  der  Tempi  und  rhythmischen  Einheiten  und 
jener  plastische  Sinn,  der  nur  in  grossen  Linien  und  Flachen  sieht  und 
das  Oaat»  nlebt  allein  im  «Riss*  gibt,  sendem  mit  tSneadem  Leben  as* 
füllen  kann.  Pianist»  Musiker  and  Kfinstler  sind  in  d'Albeit  in  dner 
?;l!inzenden  Einheit  vergeh molzen,  und  nur  in  einem  Punkte  ist  er  von  der 
Zeit  überholt  worden:  in  dem  der  Technik.  Nach  seiner  grossen  Schwenkung 
zur  Produktion  nimmt  das  niemand  wunder.  Partiturspiei  und  Kunsispiei 
schlieasen  einander  aas.  Das  erstere  verdirbt  ifaw  letztere.  Seine  Technik 
ist  daher  brüchig  geworden  und  hat  viel  von  dem  alten  Glanz  und  der  kühnen 
Jugendkraft  eingebüsst.  Die  linke  Hnnd  pr^vfiücrt  oft  bedeutend,  die  B3sse 
klingen  .klobig*,  die  Akkorde  sind  im  Aitekt  breiig  und  unrein,  dabei  oft 
stössig  und  hart,  die  Oktaven  ohne  den  alten  Scbmiss  und  des  Stahles 
metalliaebe  HIrle.  Auch  die  Passagen  wellen  nicht  m^r  so.  Sie  haben 
die  frühere  Brillanz  nicht  mehr  und  viel  an  eherner  Plastik  und  Form« 
Schönheit  verloren.  Zti  all  den  vielleicht  physischen  Mangeln  kommt  eine 
gewisse  Verachtung  gegen  das  technische  Element  überhaupt,  ein  gewisser 
zynischer  Spott»  der  alles  Instrumentelle  für  wertlos  hllt  und  als  eine 
Bagatelle  verlebtlidi  abtut.  Er  bat  es  stdbst  anageaproehen:  er  hielte  die 
Technik  für  überflüssig.  Es  ist  dies  der  Punkt,  in  dem  sich  d'Albett 
tiupclit.  Ich  plnube,  seine  Nachlä-^sigkeit  und  hätifi^e  Nichtachtung  gegen- 
über den  instrumenteiien  Wirkungen  als  solchen  beruht  auf  einem  anderen 
Grunde:  auf  dem  Hass  des  Produktiven  gegen  den  Reproduktiven  in  ihm. 
Hat  d*Albert  im  GeRlhl  seiner  GrSsae  und  der  UnbetHedigung  durch  die 
pianistische  Kunst  auf  der  einen  Seite  —  nach  dem  Obergang  zur  schöpfe* 
riscben  Tätigkeit  —  glücklich  und  viel  gewonnen,  so  hat  er  hier  die  Fühlung 
verloren.  Er  ist  unbestritten  der  erste  Pianist  der  Welt.  Diese 
aebie  Stdinng  verpflichtet,  und  Hin»  iH)erragende  GrBsae  enAbdeC  flu 
nicht  nur  nlcbl»  aondein  zwingt  Ihn  um  ae  mdir,  mit  den  ledmiadien 
Errungenschaften  seiner  Zeit  mitzugehen,  zu  feilen  und  —  sit  venia  verbo! 
—  zu  .üben".  Das  darf  man  ihm  ruhig  sagen,  ohne  ihn  zu  verletzen; 
denn  er  weiss  es  am  besten  und  hat  es  selbst  gesagt  Aber  das  weiss 
er  aoeh  —  und  dies  ist  eine  tfSailicim  Gewisshelt  — ^  daas  ihm  nicht  dner 
Jener  modernen  Techniker  die  Souvermitlt  In  atilistbchen  Dingen  aewie 
bezüglich  des  musikalischen  Ausdruckes  wird  bestreiten  können.  Gegen- 
über  dem  kleinlichen  Geist  seiner  Umgebung  hat  er  sogar  recht,  dass  er 
den  Schwerpunkt  auf  die  geistige  Kraft,  die  alles  Technische  gebiert,  ver- 
legt, und  ddi  gegen  die  Sdbatzweektechidk  «nd  tkt  aMaa  Spiel  ahlelHieiid 
und  schroff  verfallt 
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Temperament  und  die  hoch-^te  musiicalischc  Intelligenz,  wo  wären  sie 
in  dieser  vollendeten  Harmonie  ausser  ihm  zu  Hnden?!  d'Alberts  Spiel 
trägt  jeneo  seltenen  Zug  individueller  Glut  und  objektiver  Klarheit  zurScIiMi, 
der  aar  deaktwr  Ist  «if  dem  Grande  eine*  Talkiaisclieii  Inaera  nnd  elaer 
genialen  musikalischen  Einsicht  wie  überschauenden  Blickes  und  tiefen 
vergleichenden  Studium«;  Aufdruck  und  musikalische  Wahrheit  r^ind  der 
Dinge  letzter  Zweck.  Mag  er  das  Instrumentelle  vernachlässigen,  mag  er 
die  Eigendyntmik  desselben  oft  mit  Füssen  treten,  es  tut  nifihl*:  die  Wncht 
der  Danteiliing  mtd  die  flbemengende»  veil  von  einem  fiberiefenen  Kunst- 
verstände  abgewogene  Prägnanz  des  Meies  und  Rhythmus  erschüttern  unsere 
Tiefe  und  wirken  n^ichhaUig  und  bestimmend  auf  uns  ein.  Gegenüber 
jenen  mechanischen  Fingerspeztalisten  und  Farbkünstlem  mit  dem  prunken- 
den  Anidilag  und  dem  scbSnen  nu«aciertea  DeklnnntlonBtoa,  dMr  xvar 
etvM  engen  «III,  aber  retiht  eigenfU^  nichts  l»esagt,  derf  er  gersdesv  als 
einer  der  letzten  Apostel  gelten,  der  uns  das  Evangelium  der  Musik  noch 
rein  und  unverfllscht  vermitteln  kann.  Denn  das  ist  gerade  seine  Grösse: 
daas  er  alles  aus  dem  Stoff  entwickelt,  dass  er  uns  echte  und  positive 
▼erle  gibt,  und  den  rbyftanlschen  FnnkMi  ans  den  Kunstwerk  an  sddagen 
velas.  Da  Ist  nichts  in  seiner  Aufrassuag»  ms  gstiilMt^  vas  gekünstelt 
erschiene,  nichts  was  mit  barockem  Aufputz  verklebt  und  überladen,  oder 
von  aus5ten  fein  siuberllch  mit  satten  Farben  übertüncht  wäre. 

Unzweifelhaft  der  grösste  Bacbspieler,  der  in  der  »Chromatischen 
Phantasie^*  deh  adbst  fihertrlft,  vahrt  er  den  Klasaikern  gegenüber  jene 
Trenn  nnd  GewlaaMiliaftl^Kit,  die  nur  einem  fleetea  kfinsderisdien  Charakter 
zu  eigen.  Was  er  als  Beethoveninterpret  geleistet,  wird  einst  der  Geschichte 
an^^chüren,  Im  Geiste  Bulows  wandelnd,  ist  er  gegenwärtig,  ausser  Ansorge 
und  Lamond,  wohl  der  einzige,  der  dem  Makrokosmos  und  der  gewaltigen 
AnadrnckS'  und  Fonnkraft  Beethovena  atandhUt.  Man  muaa  von  d*Albert 
hier  sagen,  w  lat  ein  Eing^etener  im  ReidM  des  Geistes,  ein  Ebeahürtiger. 

Die  Beethovensche  Welt  wfichst  unter  seinen  HSnden  zu  jenem  kolossalen 
Quaderbau,  vor  dessen  imposanter  Grösse  und  for;n3len  Vollendung  wir 
immer  wieder  unserer  eigenen  Kleinheit  bewusst  werden.  Was  d  Alberts 
Beetliovensplel  auaadchnet,  ist  die  begrillllehe  Klarheit.  Man  stSest  auf 
keinen  Wust  und  keinen  Schwulst,  auf  keine  willkürlichen  Oberraschungea 
und  ^eib<;lf;efa!lfR<?n  Eigenheiten  oder  technisch-instrumenteüen  Finessen, 
sondern  immer  auf  des  Wesens  musikalischen  Kern,  auf  einen  sicher  er- 
fassten  und  iclar  durchgearbeiteten  btil,  d.  h.  auf  den  Ausdruck  eines 
hannoniachen,  leder  getrfllislten  Details  entbehrenden  Caasen.  Er  sieht 
daa  Kunstwerk  durch  das  Auge  des  Temperamentes,  und  eine  gewisse 
TemperamentsähnlichVcit  oder  -gleichheit  mit  dem  Schöpfer  lässt  ihn  stets 
das  Richtige  treffen.   An  ihm  wird  der  Satz  zur  Wahrheit:  zu  Beethoven 
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mii?s  man  geboren  sein  und  ein  Leben  gelebt  haben.    Die  ^X'^'alJstein- 
sonate"  und  die  «Appassionata*  sind  unvergleichliche  und  vorbildliche 
Meisterleistungen.   Die  zwingende  Logik  und  der  instrumentelUIapidare 
Stil,  den  er  «icb  gescheffea,  beben  etwas  UebMuriltlgeiides.  Ver  möchte 
das  Finale  der  ersteren  so  jubelnd  und  «ttd  hlounterrasen  und  mit  der 
gleichen   volksliedkräftiijün    Sangeslust   ausstatten?     Wer   w(!S<;fe  ausser 
ihm  jene  dramatische  Spannung  im  Anfang  von  op.  57  zu  erzeugen,  — 
jene  scbwüle  und  unheimliche  Gewitterstixnmung,  jenes  Brodeln  und 
Schwelen  fiber  einem  Abfnind  voli  Leidenscbnft  und  Scbmers?  Und  denn 
das  G-dur  Konzert,  das  durch  ihn  erst  fest  begründet  wurde.   Es  liene 
sich  ein  eigenes  Kapitel  hierüber  schreiben.    Das  steht  vor  unseren  Augen 
wie  ein  scböngeschnlttener  Onyx  oder  wie  eine  griecbiscbe  Vase:  die 
Tbemen  wie  Genimen-K5pfe  Idnr  nnd  scbsrf  profiliert,  —  der  II.  Ssts  wie 
dns  Relief  eines  trlumerlsehen  Idylls,  fiber  des  drohende  Volken  benvf- 
ziehen,  —  das  Rondo  wie  ein  toller  Reigen  am  Ehrenfeste  der  Ceres.  Er 
fasst  es  nicht  weich  an,  sondern  gemäss  der  Bedingung  eines  Stils  fest 
and  zielbewusst,  straff  rhythmisiert.   Am  gröasteo  zeigt  er  sich  im  ES'dnr 
Konzern  wohl  Oberhaupt  eine  der  bedeutendsten  kbmeristisdieB  LdstunfM 
der  Gegenwart.   Hier  deckt  sich  sein  reproduktiver  Stil  mit  dem  klassisäi- 
produktiven.    Ohne  antikisieren  zu  wollen,  erbftlt  sein  Spiel  einen  Zug 
antiker  Grösse.   Das  Rondo  derartig  feurig  wie  im  bacchantischen  Taumel 
und  mit  gleichem  si^halten  Ungestüm  zu  spielen,  ist  keinem  gegeben. 
Ferner:  »Die  Wut  mber  den  verlerenm  Groschen'  weiss  nieittand  typisch«: 
XU  trsfibn.   Das  klingt  wirklich  wie  Vut  über  die  inlkme  »Tüdce  des 
Objektes".    Am  bedeutendsten  aber  erschien  er  mir  stets  in  op.  III,  da 
hier  seine  c-moll  Natur  das  ganze  tragische  Bild  aufrollen  kann.  Was 
bei  all  dem  so  auffällt,  ist  seine  grosse  Ltnienkunst.    Das  Zetcboerische 
stdit  im  Vordergrund.  Im  Gegensatz  zu  unserer  heutigen  Dttkadenz,  die 
alles  nur  suf  dss  Dynamlach-lnstnunentelle  stellt  und  das  Beste  in  Farbe 
manschend  und  panschend  erstickt,  hält  er  an  der  klaren  Entwicklung  der 
Struktur  fest,  immer  das  Musikalisch-VX'csenriictie.  den  thematischen  Kern, 
herausschälend,  das  polyphone  Gewebe  entwirrend,  und  das  Ganze  und 
die  einzelnen  Teile  barmonisdi  gestsitend.  d'Alberts  Beethoven  bat  eomit 
einen  erzieherischen  Wert  und  eine  kulturelle  Bedeutung.   Er  gibt  uns 
nicht  instrumentellen  Kleinkram  oder  ein  impressionistisches  „plein  air", 
auch  kein  modernes  Spektakelbild,  über  das  verschiedene  Farbtöpfe  gestülpt 
sind,  sondern  wir  haben  immer  erste  Abzüge  onginaier  Kupfer  vor  uns. 
d'Alberts  Kunst  ist  eine  Grlffelkunst,  er  selbst  der  vornehmste 
mnsikallsche  Radierer  der  Zeit.   Seine  Meisterschaft  liegt  darin,  dasa 
er  die  Notenteufelchen  tanzen  lassen  kann,  nicht  nur  wie  er  wiü,  sondern 
wie  es  etwa  ihr  Schöpfer  gewollt  hat  (die  Verschiedenheit  des  zeitlichen 
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Empfindens  vorausgesetzt!).  Das  ist  der  Fluch  unserer  heutigen  Pianisten: 
sie  Rehen  sich,  und  nur  sich.  Sie  tuscheln  und  muscheln  ohne  daran  zu 
denken,  wie  uninteressant,  wie  langweilig  und  beleidigend  ihre  virtuose 
Gftuserie  ond  TeebiUk  elnMi  wahrbtft  Gebildeten  ifaid.  Wahtlich  ich 
meiiie;  swlaebeo  ^etboveii  moA  der  Auflteniic  de«  Herni  X  oder  Y  ^bt 
es  keinerlei  »Möglichketten"  oder  „Unterschiedlichkeiten".  Zur  Frage  steht 
Beethoven.  Dieser  ist  zu  beantworten  Auf  den  Sudor  stinkender  Eitel- 
keit, auf  die  groteske  Ausgeburt  eines  kümmerlichen  Skalenhirns  verzichtet 
die  Veit  von  Heneen  gem. 

Neben  dieser  Bildkraft  hilft  d'AIbert  die  Spontanität  der  Wlrkiug, 
der  geniale  Wille,  die  ihm  von  der  Masse  trennenden  Schranken  zu  durch- 
brechen, die  augenblicklich  rt'i^^ierende  Suggestivkraft  zum  Siege.  Er 
kennt  die  .Canaille",  Plebs  genannt,  und  weiss  sie  zu  behandeln.  Auch 
hierzu  g»ta6rt  Genie;  denn  ee  iel  nldit  leicht  und  gelingt  nur  venifeflp 
MenMhen,  die  •inwendig  gnu  engestrichen  sind  und  hölzerne  GedKmie"  haben, 
aus  sich  herau8ZuheweE;en  Die  höchsten  Triumphe  trug  der  »Teufel' 
d'AIbert  davon.  Diese  diabolische  Gewalt,  wie  sie  in  der  h-moU  Sonate 
Liszts  zum  Durchbruch  kommt,  ist  sein  Genie.  Keiner  der  Lebenden  kennt 
die  Zauberformeln  der  schwanen  Kunst  und  ihre  luslnlerende  Wirkung 
so  gut  wie  er.  Die  Alchymisten  Pa;;uTiini  und  Liest  sind  die  Blutsver- 
wandten dieses  rotblüti^en,  fiiMsiichrigen  TemperHmentes.  Fr  ist  ein  Splitter 
dieser  Grossen,  von  gleicher  Hexenkraft  und  Grösse  der  Willensenergie. 
Sein  Es-dur  Konzert  von  Liszt  ist  voll  Saft  und  Kraft  geschwellt.  Die 
•Beroeuse"  -  Chopin,  „Au  bord  d'une  souroe*  -  Liszt  —  nur  ein  Genie 
wie  das  seine  hat  eine  solche  Grazie  und  bezaubernde  Weichheit  des  An- 
schlages. Nur  eins  fehlt,  ^lauhe  ich.  dieser  Psyche-  CcmOt,  d.  h.  die 
breite,  ruhige  Unterströmung  des  Herzens,  die  sinnende,  träumerische 
Tiefe  der  Einfalt.  Er  befremdet  oft  und  stösst  ab  durch  plötzlich  hin- 
geworfene Hirten  und  fiberraschend  hervorbrechende  ScfaroBhelten.  Man 
muss  ihn  bewundern;  denn  er  ist  Chaos  und  Sturm.  Die  herzliche 
Liebe  ist  ihm  nicht  gefolgt.  Jedoch,  was  er  auch  anfassen  mag:  in  jedem 
Ton,  in  jeder  Pause  blitzt  der  Nerv,  zuckt  der  pulsende  Schlag.  Wahr- 
haftig, noch  einen  solchen  Grossen,  und  es  stünde  besser  um  den  Ausdruck 
unserer  Zelt 

Solange  nicht  Reizsamkeiten  entscheiden,  sondern  die  geistige  Kraft, 
die  den  Stoff  glühend  erfasst  und  in  vollendeter  Bildkraft  hinzustellen 
vermag,  bleibt  er  der  grösste  Künstler  des  Klavieres  . . . 
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EIN  GEDENKBLATT 

von  Otto  Wernicke-H««g 


er  kennt  ihn  nicht,  KtetoHMd«  tHtaHn  md  popullrMWi  KompontolM 

und  Dirigenten,  Riebard  Hol,  dessen  Werice  auch  weit  Ober  die  Grenzen 
seines  Vaterlandes  belcannt  geworden  sind  und  eine  grosse  Verbreitunx 
gefunden  haben?  Am  14,  NM  1904  hat  ihn  der  unerbittliche  Tod  biwraf» 
gerafft.  Sanft  und  ruhig  ist  er  verschieden  und  tief  erschüttert  steht  gtni 
Niederiand  am  Grabe  seines  Sohnes.  Es  sind  nicht  allzuviele,  die  so  aufrichtig  be- 
tranert  veitea,  vie  gerade  Richard  Hot,  ud  xvar  atcbt  alleia  als  Künstler  von  Gottes 
Gnaden,  sondern  lacb  «ta  Maasdk  la  troMeiii  UmriM  «Ollw  vir  ««Imb  Lobmalaaf 
wiedergeben. 

Richud  Hol  varde  am  22.  Juli  1825  zu  Amaterdam  geboren.  Bwolll  Mkr  IMh* 
zeitig  empfing  er  von  dem  Organisten  der  Neuen  Kirche,  Martens,  aeinen  erateo 
Musiicunterricht  Die  Begabung  des  Knaben  fQr  Orgelspiel  und  seine  Fortschritte 
darin  waren  so  gross,  daas  er  bereits  als  Neunjlbriger  den  Dienst  in  einer  Arnstein 
damer  Kirche  veraehen  Iconnte.  Auch  versuchte  er  sich  schon  damala  im  Kompo- 
nieren. Mehrere  Stficke  für  Klavier  stammen  aus  dieser  Zeit,  u.  a.  eine  Phantasie 
8her  Motive  aas  der  Oper  .Norma*.  Obochon  Hols  Eltern  ihn  für  den  geistlichen 
Stsad  bestimmt  hatten,  war  der  Drang  zur  Tonkunst  doch  so  unwiderstehlich,  daas 
sie  endlich  seinem  Verlangen  nachgaben  und  ihm  den  Besuch  der  Königlichen  Musik- 
sOhole  zu  Amsterdam  (damals  unter  der  Leitung  von  J.  G.  Bertelmsn)  gestatteten. 
Als  Schiller  dieser  Anstalt  zeichnete  er  sich  mehrfach  besonders  aus  und  verliess  sie 
im  Jshre  1841.  Von  dieser  Zeit  an  hat  aich  Hol  durch  eigene  Studien  weitergebildet 
1845  konzertierte  er  mit  den  Geigenvirtuosinnen  Terese  und  Marie  Milanello  in  den 
Provinzen  seines  Vaterlandes  und  spiter  mit  dem  Geschwisterpsar  Appl  in  den  Rhein» 
landen.  1850  trat  er  mit  groaaem  Erfolg  in  Amaterdam  als  Pisnist  suf.  Seine  erste 
Komposition,  die  ihn  mit  einem  Schlsge  in  seiner  Heimat  bekannt  machte,  war  das 
Lied:  «Ons  Vaderland*.  1854  fibemahm  er  die  Leitung  des  Gesangvereins  .Poly» 
pbonis*,  trat  jedoch  von  dieser  Stellung  zurück,  als  msn  ihn  im  Jahre  1856  znia 
JMfigenten  von  „Amatels  Mannenkoor"  wihlte.  Mit  dieser  Ernennung  beginnt  eins 
Bone  Periode  in  Hols  KQnstlerlaufbabn  und  von  diesem  Jahre  an  datiert  auch 
seta  grosser  Einfluss  auf  die  Entwicklung  des  Mlnnergesangea  in  Niederland.  Eine 
grosse  Anzahl  seiner  meisterhaften  Kompositionen  für  Minnerchor  stammen  aus 
dieser  Zeit  (1856—1871).  Sein  Ruhm  als  Dirigent  verbreitete  sich  sehr  schnell  und 
bereits  im  Jahre  1857  wurde  Hol,  ala  Nachfblger  des  verstorbenen  J.  B.  van  Bree^ 
die  Direktion  des  Gesangvereins  der  Amsterdamer  Abteilung  der  .Gesellschaft  zur 
BofSrderuaf  der  Toakuast*  und  des  kirchlichen  Chores  .Omnls  ad  majorem  Del 
florlsn*  ia  der  litaatSslsehen  Kirebe  fibertragen.  1862  ssh  er  sich  leider  genötigt, 
Voa  der  Leitnag  des  Gesangvereins  von  .Toonkunst*  zurückzatretea.  Dsfür  er- 
nanate  auui  iba  la  deoiMlbea  Jabf»  tan  Diri(entea  der  Swdsfcommi»  ia  Utroebt 


Digitized  by  Google 


445 

VERNICKB:  RICHARD  HOL  f 


Diese  Sudi  «arde  tton  der  ScbaupUu  seiner  umtsssenden  VirksamlMll»  Btld  darauf 
wurde  er  als  Orgaotsi  ao  die  Domkirche  berufen;  der  Ges«o(V«rela  von  «TMakaan* 
zu  Utrecht  wiblte  ibn  zu  seiaem  Dirigenten  und  1875  wurde  er  Dtrckior  dflf  <on{gw 
Musikscbuie.  Imjabrc  1878  erkor  ibn  der  königlicbe  Mlnnergeungrerein  .Cecilie" 
in  '«Cnvenbage  zu  seinem  Dirigenten;  in  dieser  Eigenscbafit  tat  er  sich  bri  Gesaap« 
«etutrellni  rübmlicb  hervor;  splier  wurde  ihm  auch  die  Leitung  der  .biligeallt*- 
konzerte  öbertnfsa  und  endlich  Im  Jahre  1892  die  der  klassischen  Konzerte  (Peleis 
voor  Volksvlyi)  lo  Amsterdam.  Hol  steht  mit  V.  F.  G,  Nicolai  «a  d«r  Spitu  der 
altdaffliadtscben  Tonkünsiler,  die  für  Wagoer,  Liszt  und  Beilioi  crfeliriidi  daiitrefCB 
sind,  wie  er  auch  als  schaffender  Künstler  der  modernen  Richtung  zugetan  war. 

Auf  Jedem  CeMct  der  Tonkunat  bet  sicii  H«l  «t«  MeiMer  hewibr^  von  leloea 
UnteiTlAnverlwD  «  Ui  xn  feioes  Sjfinptaealeeii  und  Opera.  Er  liat  über  20O  Veifce 
geschrieben.  Hol  war  ein  Vollblui-Niederlinder  vom  Scheitel  bis  zur  Sohle  und  in 
vielen  aelMr  Vetke  iet  dae  aetieneie  EkiaeBt  le  verlierteebcnd,  den  üim  mit  Rcdit 
der  Name  daee  Naiioaalkempenlaiea  zakommt  Ver  alten  eprtebt  elcb  diese  Eigeo- 
schaft  in  seinen  IMinnercbfiren  deutlich  aus,  z.  B.  in  .Jan  Maat",  .Hollands  Glorie", 
aOraaje  borea*  u.  a.  m.  Da  wird  acbverlicb  eia  Vereia  ia  Niedertand  xu  fioden  sein, 
der  nldw  etwa«  Ten  Hot  aaf  dem  Programm  bat  Voa  «eiaea  (rteaerea  Cbervetkea 
erwibnen  wir:  Die  Vondelkantate,  Leidens  Onizet,  De  vüegende  Hollander,  Der  blinde 
Ktalf,  dae  Oratorium  »David-;  daaa  die  Opera  «Uit  de  BraadlaiT  und  ^Floria  V.- 
mele  efatatimmige  Lieder,  meiat  auf  BtederliDdiaeben  Text,  bat  er  verSttestllebt.  Vea 
Orcbesterwerken  sind  seine  Sympbonieen  im  Ausland  rühmlichst  bekannt  geworden. 
Seta  ieutea  Werk  war  ein  Minnercborj  den  er  im  Auftrag  dea  Geaaagvereiaa 
«Anron*  Ia  Arabern  ata  Pflfcbtnnmmer  fBr  den  Getangawenatrait  (PRogatea  19M> 

Für  die  hÖL:hsTc  Abicilung  schrieb.  Er  hat  dieses  TcrV.  im  Krankenhaus  in  's  Cravcn- 
taage  aogcfaogen  und  im  September  1903  vollendet.  Da  sich  kein  Gesangverein  für 
dieae  AbteUaog  angemeldei  hatte,  ao  wurde  der  Chor  aieht  aafleftbit.  Er  lat  te* 
schrieben  auf  Torte  von  Hall  ^Levenshymne*  und  winl  jctit  veröffentlicht  werden. 
Unvollendet  blieb  daa  Oratorium  .Claudius  Civilis",  woran  bauptsicbUcb  der  wenig 
giacfcltebe  Te«  die  Sebald  uip.  Hei  war  edadifae  Mitglied  der  Exaawaakommlaaloa 
von  „Toonkunst",  splter  auch  beim  „ Niederlindiscben  Tonkünstlervereio*.  Leider 
zog  er  sich  voa  leuterem  xurück,  da  er  sich  mit  veractiiedenen  Maaaaahnea  dea 
Veraina  nicht  eia  verstanden  erkllren  kennte.  Ea  bat  sich  aplier  taeranageetell^  daaa 
er  die  Verbiltnisse  richtig  beurteilt  tiartr. 

Auch  aia  ScbrifUleUer  hat  Hol  grosse  Verdienste;  mancher  belehrende  Aufsatz 
eisdiiea  tvw  Ibm  ta  »Ceellla*«  aPuBlUrabtad*,  .Het  O^l^Mailekbode". 

Als  lussere  Ehrenzeichen  empfing  er  den  Orden  de;  „Nederl.  1  ecuw",  die 
«Eikekfoen"  und  den  Orden  .Gouden  Leeuw  van  Nassau*.  Die  französische  Akademie 
efwuaie  Iba  xum  .Oflleier  d*Aeaddmle",  aataeidem  war  er  MtiiMed  der  «MaataelMppir 

van  I^ttcrkunde" 

Oer  Name  Riebard  Hol  wird  in  der  niedertindischen  Musikgeschichte  obenan 
stehen  als  der  dea  pepallraten  Komponisten  aeiaea  Landea.  IHflge  die  Nach  weit  aein 

Crdlcbtnis  ehren,  weniger  mit  einem  De:ikmnl  als  mit  einem  IHelMfd  Hol-PaadBi 
wodurch  in  seinem  Geist  viel  gutea  geach&ffen  werden  könnte. 


111.  1& 
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ALLGEMEINEN  DEUTSCHEN 
MUSIKVEREINS  IN  FRANKFURT  A. M. 

Von  Hans  Pfeilschmidt-Frankfurt 


on  Werdelust  und  tausend  Zielen*  benannte  sich  die  Einleitung  eines  der 
Haupistücice  im  diesjibrigen  Fest-Programm,  des  Sturm-  und  Sonnen* 
liedes  „Gloria"  von  Jean  Louis  Nicod6.  Der  erste  Titel  bitte  keine  üble 
Devise  für  den  Geist  des  ganzen  Festes  abgegeben.  Ein  Werdedrang  von 
grSsster  Intensiiit  sprach  da  zu  uns;  man  konnte  wobl  der  Rolle  ge- 
denlcen,  die  Homunkulus  in  der  klassischen  Walpurgisnacht  spielt:  .Ich  schwebe  so 
von  Stell  zu  Stelle  und  möchte  gern  im  besten  Sinn  entstehn."  Ein  von  rastlosem 
Arbeiten  unterstützter  Drang,  sich  zu  erweitern,  ein  leidenschaftliches  Sueben  und 
Ringen  nach  den  verschiedensten  Zielen,  ein  Trachten  der  Musik,  ihre  künst- 
lerische Hülle  zu  sprengen  und  sich  in  grenzenlose  Fluten  zu  ergietsen,  nicht 
nur  in  die  sAllkunst",  wie  sie  Richard  Wagner  meinte  und  wie  sie  auch  Liszt  vor- 
schwebte,  sondern  beinahe  in  das  gesamte  geistige  Leben  und  Wesen  der  Zeit.  Nicht 
zum  mindesten  in  das  Wesen  Friedrich  Nietzsches,  womit  weniger  das  Endergebnis  seiner 
Philosophie  gemeint  sein  soll,  als  sein  ausgesprochen  poetischer  Duktus,  zu  philo- 
sophieren. So  ward  denn  das  Fest  zu  einer  Art  Parademarsch  dessen,  was  man 
musikalisch  unter  »sezessionistischer  Richtung"  versteht.  Eine  Parade  ist  nun  aber 
freilich  noch  kein  Sieg.  Wenige  werden  wieder  von  Frankfurt  geschieden  sein,  ohne 
sich  mindestens  im  stillen  zu  gestehen,  dass  das  sehr  reiche  Programm  gerade  da, 
wo  die  ausgesprochene  Sezession  aufmarschierte,  verbiltnismissig  viel  Enttiuschungen 
beschert  hat.  Der  Versuch  einer  allgemeineren  Betrachtung,  aus  der  sich  etwa  diese 
Enttiuschungen  gemeinsam  erküren  Hessen,  würde  zu  einem  weitläufigen,  grauen 
Theoretisieren  verleiten,  wozu  jedenfalls  auch  die  erforderlichen  Binde  Raumes  nicht 
zur  Verfügung  stünden.  Möglich  ist  hier  hauptsichlich  nur  eine  Erörterung  von  Fall 
zu  Fall.  Bloss  noch  ein  bedeutsames  Gleichnis,  das  allerdings  sehr  allgemeine  An« 
Wendung  zulisst  und  auf  manches  hier  zu  Sagende  ein  Licht  wirft,  möchte  ich  voraus- 
nehmeif.  Es  ist  sehr  alte  Erkenntnis,  von  Plutarch  herrührend  und  von  Lessing  in 
den  Aphorismen  zur  Fortsetzung  des  .Laokoon*  wieder  herangezogen:  .Wer  mit  dem 
Schlüssel  Holz  spalten  und  mit  der  Axt  Türen  öffnen  will,  verdirbt  nicht  sowohl  beide 
Werkzeuge,  als  dass  er  sich  selbst  des  Nutzens  beider  Werkzeuge  beraubt." 

Nicodi's  .Gloria"  war,  wie  gesagt,  eines  der  Hauptslücke  des  Programms.  Ich 
denke  dabei  nicht  an  die  mehr  als  achtviertelstündige  Linge  des  ohne  Unterbrechung 
gespielten  Werkes,  die  einen  .Rekord"  im  Konzertsaal  bildet.  Gott  behüte  uns  in 
Gnaden  vor  sportsmissigen  Ambitionen  In  der  heiligen  deutschen  Kunst!  Bei  einem 
Mann  wie  Nicodd  darf  man  ja  von  vornherein  annehmen,  dass  er  sich  nichts  auf  den 
Zeitrekord  zu  gute  tut  und  hohe  Ziele  im  Auge  hat.  Er  bitte  auch  andernfalls  in 
dem  Abschnitt  .Die  stillste  Stunde*  nicht  ein  so  vornehmes,  tiefernstes  Fugato  bauen 
können.   Das  ist  wahrhaftig  die  Sprache  eines  Meislers,  und  Meisterhand  verrit  an 


Digitized  by  Google 


44? 

PFEILSCHMIDT:  40.  TONKONSTLERFEST 


•0  vielen  Stellen  die  Instrumeniatlon.  Es  sind  hohe  Schönheiten  darunter,  und 
lAterettaat  i»t  alles.  Aber  belMt  es  aielii»  diH  sich  der  Mdeter  erst  in  der  Be» 
tebitBkong  telfe?  Der  nniikdlsete  Vtderlitll  eiaee  KQiiMlefMiridnals  —  ▼erdea, 
Ceniessen,  stille  Sammlung,  Klmpfen  um  das  Höchste,  Unterliegen  und  schliessliches 
Eatrinoeo  so  sclifer  Öde  auf  sonnifer  HShe  —  diese  Setaüdenmg  ist  dem  Kompo- 
iiistsit  unter  der  Hud  breirgeiauMn  and  bst  sieb  dvreb  illeiliatd  Nebenebslcbten 
kompliziert,  verflicht  und  für  die  Aufhssung  des  Hörers  verschleiert.  Der  Musik 
eUeta  ist  es  hier  «olkehürdel^  nne  tein  Persdalicbes  aus  dem  Geistes-,  Gefübis-  und 
Erhbranisleben  des  Kenponisten  ni  kflsdea,  und  die  Masik  niaes  unter  einer 
solchen  Bürde  zusammenbrechen  oder  zur  Groteske  trJ'-ri,  wie  i.  R  bei  einer 
milteo  in  die  KsmpEtcbilderuag  eintescbohenen  minutenlangen  Opernarienkadenz,  die 
im  ironlsdien  Sinn  wirken  s«'!!.  Ironie  mittels  nlMolttter  Moslkl  Helsst  das  ntebt 
mit  dem  Schlüsse;  Hol/  spalten?  Zweimal  bricht  in  deiv.  Verke  ein  Morgen  an. 
Und  hier  tlndet  sich  beinahe  das  Befremdendsie.  Obgleich  diese  beiden  Morgen« 
dlnmemngen  symbollscb  sebr  Tereebleden  in  sein  scbeinea,  bedient  eicb  der  Kom- 
ponist in  beiden  Fällen  der  gleichen  realistischen  Tonmalerei  von  Vogelgczwitscher  und 
Criliengezirp,  zu  welch  letzterem  er  beiliuäg  bemerkt  zwölf  Stück  Trillerpfeifen  be> 
nMgL  D«r  iCatHrfrennd  wird  von  der  gelieaden  VergiObemog  des  saften  Laatnns 

.Frosch  im  Laub  und  Grill'  im  GfMi, 

Das  sind  die  JIAusikanten" 
nldit  libormlsrig  erbant  «ein;  vor  allem  aber  mnsa  es  vom  lottietlseben  Sisttdpankt 
sehr  anrrallen,  dass  für  zwei  inncrlicli  verschiedene  Situationen  ein  und  dasselbe 
Tonbtld  gleichsam  als  mnsikslisches  Klischee  angewandt  wird,  und  zwar  in  einer 
so  anfs  DiBbreozieren  and  IndividaalleieTvn  aasgebenden  Kantt  Es  war  aber  nieht 

das  einzige  Mal  in  diesen  Tagen,  daas  man  bei  Tondichtern,  die  augenscheinlich  sehr 
in  der  Wesen  Tiefe  trachteten,  durch  plötzliche  Züge  eines  fast  mecbaaiachea  oder 
wttlkSilldiett  Verikbrena  betrolbn  gemadil  wardo.  Ebenso  lieas  sieb  —  ieh  mnns 
nochmals  der  TrinerpTeifen  denken  —  hier  und  anderwlrts  sttrk  verspüren,  wie  in 
der  Musik  der  Sezession  das  charakteriatiacbe  Gerlttsch  immer  eiogebendere  Be* 
banMsttg  indec  and  Mltloi  beaaspradit.  Vaa  dem  prlmitiTefen  Toaempftndon  nur 
zurAnreizung  und  Stirkung  rhythmischer  Wirkungen  galt,  wird  jetzt  uin  seinerklang- 
Abbenden  Eigenachaften  willen  geaucht,  was  durchaua  nicht  verrufen  werden  soll, 
solbm  diee  Sueben  nldit  xur  Snebt  gestnlgart  and  sofsm  der  Elbfct  alebt 
dynamisch  bis  an  die  Grcnic  des  Ausstehllchen  ausgebeutet  wird.  »Glorii", 
vom  IComponisten  selbst  mit  einer  bis  zum  Schiusstakt  nicht  nachlassenden 
Bnorglo  dÜrlglHi^  hat,  wie  sebea  gaeagt,  stark  innrasslor^  was  man  aveb  Uber 
die  Schrullen  und  Monstrosillien  des  Werkes  denken  mochte.  Beifaü  fand  sich 
Überhaupt  nach  jeder  Nummer  des  Festes,  und  nur  einmal  klang  auch  eine 
Gegandomonstratfon  mit.  Da*  wer  nadi  Brnno  ▼altert  »Sjrmpboniseher 
Pbantasie",  deren  Weitschw^iflgVceit  und  Geschraubtheit  des  Ausdruckes  allerdings 
nncb  die  Geduld  des  Hörers  auf  eine  bedeutende  Probe  stellten,  obwohl  wiederum 
Elnfelbelien  ansproebend  and  geseblekt  dartestdlt  waren.  Die«  Werk  sowie  E.  N. 
von  Rerniceks  1  ieder  „Ruhm  und  Ewigkeit",  die  Nienschc?  Zsraihustra- 
pbilosopbie  mit  grossem  Orchester  begleiten,  reprisentieren  gleichfalls  die  iusserate 
und  scbvelfea  to  syklopiaeber  Wodii  des  Oreheettrs.  Aimb  Retnleek 

OS  mit  der  musikalischen  Ironie,  wenn  vom  Ruhm  der  Welt  die  Rrdc  ist. 
tut  durchweg  sehr  erfreulichen  Eindruck  hat  Volkmar  Andreae  gemach^ 
d«r  4M  «rsM  Koaxert  mit  sdoor  armplioaiieboB  Pbaattaib  »Sclivormiit  •> 
EAirBekaot  —  V  taten«  erMhete.  Er  arbeitet  •benflOto  mt  «Heu  Mittdn  der 
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Macht,  «b«r  er  weiss  wozu  tie  frommea;  «r  sMift  «uch  ia  pbUo«opliis«b«  Titfta 
kirab,  «bor  er  ««rtiebt  «Ich  gut  mfl  itm  Dtebter,  mit      SebUdlo,  dw  Ihn  4m 

Programm  liefert  und  d»nsit  der  Musik  einigcrmassen  entgegenkommt.  Diese  Musik, 
die  Kucli  aufs  Cbarakteritierao  Mscebt,  sieb  sber  nicht  t6IH(  darin  verliert  und 
•MtlMwtlic  von  hoher  SehSnheic  fti^  setaebit  auf  ein  nicht  gewShnliebe«  Talent  in 

deateo.     Prachtvoll    entwickelt   sich    der   Scbluss,  wo   wir   das    Hinjulrelen  einer 

Menschenstimme  zu  deo  Instrumenten  (es  war  in  diesem  Fall  der  »o  sympaiische 
ud  feiaiPMUultn  Tenor  dee  Kammertlacen  Ludwig  Heat)  vtrfclteh  als  «iae  kSnat* 

lerisctae  Notwendigkeit  empf'ndcn.  Dass  nicht  jederman n  nacli  Jem  heTühmten  Vorbild 
der  Beetboveoscben  «Neuoteo*  mit  Glück  operiert,  erfuhr  man  bei  dem  Festkonzert 
in  d«r  Siadthalte  an  Heidelberg.  Hier  wnrde  im  ScMnaateit  der  STnphenlaebea 
Dichtung  „r)as  Leben  ein  Traum"  von  Friedricli  K:ose,  auch  das  Tort,  diesmal 
nicht  das  gesungene  sondern  das  rexitierte,  zu  Hilfe  gerufen.  Eine  aus  pessimistischer 
Wdtaaaehanttnc  henrorsegaogene  Dtebtung  von  J.  Bahnsen  legte  den  beiden  etmes 
SSizen,  die  allenhlls  auch  als  absolute  .V,usik  f^Lnicssbar  wiren,  nachtrSgllch  ein 
Programm  unter.  Dieae  seiiareUige  Abl&suns  der  Tonkunst  durch  das  gesprochene 
Vort  empflndet  man  aber  nicht  als  eine  Innere  Notvendlglcei*  In  der  Entwieklimg  de» 

Kunstwerks,  sonJcrn  als  eine  Tillkür,  als  den  \'crsuch,  es  eben  einmal  anders  zu 
machen.  Man  fühlt,  dass  jeat  die  Zeit  gekommen  ist,  wo  atchi  nur  auf  den  Bühnen, 
seadera  auch  anf  den  Koncertpodien,  den  boeb  oder  tief  gelegenen,  ein  fedar  piaMait 

was  er  mag.    nei   Ch  ^  rp  cn  '  i  e  r's  Symphonie-Drama   ,La   vie    du    poete"  Vehrte 

einen  diese  Erkenntnis  in  noch  gesteigertem  Masse  wieder.  Dem  Komponisten  haben 
BarUas*  phaataaifaehe  Sirmpbonla  und  Ibra  Portaataang  •Lalio*'  vargeaehwabi^  md  naeh 
Berliozscher  Eigenart  (die  jber  entschieden  nicht  lu  den  nachahniungswürdigen  Ge- 
wohnheiten des  grossen  Meisters  rechnet)  schliesat  das  Dichterleben  bei  Cbarpentier 
nit  elaer  Orgla,  mit  ehien  wilden  Exzaaa  in  den  Amen  einer  Dtma  dea  Maatauttrai. 
Hier  erlebte  man  die  ich  f!nde  keine  mildere  Bezeichnung  dafür  —  künstlerische 
Roheil  und  Abgeschmacktheit,  dass  in  die  Klftnge  des  Orchesters  und  dea  die 
»tonaian  Stfainan*  dea  Haidaa  «af mballalefandaB  Cbara"  nIt  atnaai  Mala  daa  taaM^ 
gemeine  Geliebter  und  nncli  andere  unartikulierte  geradezu  obszüne  Laute  einer 
Frauenatimme  hineinschauten,  so  dass  der  auf  diesen  BEffekt*  nicht  vorbereitete  Hörer 
einen  Attganbllck  Im  Zwailtl  aeia  kannte,  ab  aa  aich  hier  alehi  aber  um  aincii  na» 
erhört  peiniicherj  Zwischenfall  irgendwo  im  Auditorium  handle  Ach  nein,  das 
war  wirkliche  Absicht  daa  gehörte  mit  zum  —  Kunstwerkel  Ich  habe  den  Fall  be- 
flehtec  via  ar  war;  ain  nikarea  Eiegehan  möge  mir  arleaaan  aabi.  Allanfidla  liaaaa 

sich  noch  vermerken,  dass  In  den  vorhergehenden  „Akten"  dieses  (vor  der  »Louise* 
entstandenen)  Gebildes  eine  gros&e  Dürftigkeit  an  ErBnduog  vorwaltet,  die  durch 
acbiifHge  Zaiimaia«  Oiaeb  atiirker  sam  Bavnaatseln  gebiaebt  wird.  Ndnl  Bbar  dam 
Heidelberger  Abend  strahlte  kein  gewogener  Stern,  wie  sehr  such  Prof.  Dr.  Wolfrum, 
der  Dirigent,  samt  seinem  wackeren  Orchester  und  leistungsflbigen  Chören  allea 
daran  aatm^  am  daa  Vafgeaammana  auasaridiiett. 

Siegmund  von  Hausegger,  der  Frankfurter  Museumskapellmeister,  war  auch 
Dirigent  des  Musikfestes  und  hatte  in  dieser  Eigenschaft  bei  den  Proben  hingebende 
TIdgkali  antMiet  Knra  var  Bagiiin  daa  Feaiat  war  ar  erkrankt  md  koanta  alck  ant 
wieder  am  letzten  Konzenabend  am  Pulte  zeigen,  just  als  seine  symphonische 
Dichtung  »Wieland  der  Schmied*  ihre  Urauftührting  erleben  sollte.  Mit  dieser 
Kampoaiiian  rangiert  «r  wia  mit  tdaan  Mhana  Orehaaiarwarkan  naha  lam  luaaaiaHNi 
linken  Flügel  der  musikalischen  Fortschrittspartei.  Er  gibt  der  alten  Sage,  die 
Richard  Wagoer  zu  einer  deuttclionationalen  Apotheose  anafeataitcn  wollte,  eine  ein» 
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AidMi«  Dflatnof,  die  «üim  dfenca  tMliteben  Erlebninet.  Setaie  notllcilitelie  Ein- 
kleidung trigt  aber  zu  sehr  den  Stempel  des  ReHektienen ;  der  Vergleich  der  beiden 
Motive  dM  getyndmi  wui  dm  g«J|hmMii  Vidand  bdtpidiveitc  itt  wat  dem  fapler 
ergiebiger  di  IBr  dM  <UMr. 

Dunlt  «Ii«  die  Koitane  der  Radikdea  «aier  den  niidlEdisdiMi  Pertseilfittlera 

in  dieser  Revue  vorübrrdf flifcrt  Richard  Straiis5  hat  sicb  mit  seiner  «Slnfonia 
Ooraestica",  wenigsteos  für  diesmal,  io  die  Reiben  der  Cemisalgten  begeben.  Der 
Stoff,  de«  er  liier  IMitiidelt,  gab  Hiebt  den  Anlaea  tv  a«  etarlceo  SentatiooeD,  wie  dae 
.Heldenleben*  oder  ,Don  Quixote".  Vielleicbt  ist  aber  auch  ein  Prozess  ailn^shlicben 
Abkllrens  im  Werke.  Die  rafBoierte  Feinheit  dea  Gevebes,  der  durchweg  liliagende 
Efbtt  erfreut  auch  dicamd  daa  Otir  attd  den  Geier.  Die  Pitge  mit  den  tvd  Thenen» 
die  den  lustigen  Streit  zwischen  Mann  und  Frau  bexeichnet,  ist  ein  Stück  guten, 
aoaafdringlichen  Humors,  der  auch  die  deutachea  HOrer  für  sich  einnahm.  Daa 
▼eric,  mit  deeae»  Vernbnmg  dae  GeeaaMiwognimn  deo  Peefee  en^Spfl  wer,  wurde 
mit  grossen,  herzlichen  Danke  aufgenommen.  Es  Ist  eben  das  ofene  Geheimnis  in 
der  Kunst  von  Richard  Straasa,  dasa  aie  neben  der  Tenaymbolik,  aus  der  die  Aus» 
«rwiblien  und  Eingewdhieo  beclerlc  Nebraaf  «ebdipNt»  n»A  der  WirkuBg  dee  Toaea 
selbst  ni  ihrem  Recht»  mUIfl,  wd  derftttf  ilelt  die  Heaaeympbeoie  ne^  bedachter 
als  frfibere  opera. 

Die  .genlaeigfere*  Riebtang  Teitraien  in  den  Oreheeferfcenierten  mit  beaenderaib 

Glück  Georg  Schumann  mit  seiner  To tcnkla(;e  aus  SL'hillers  gBraut  von  Mcbsina", 
einem  ausdrucke-  und  stilvollen  Stück  für  Chor  und  Orcheater,  und  Hermann 
Zileher  mit  den  ndentvoli  gearbdieien  d-moll  Konzert  IDr  zwei  Vietlnen  (Hugo  and 
Emil  Heerminn)  und  Orchester.  Der  (^cPälli^e  Eindruck  von  August  Hcuss'  sym- 
pbooiscber  Dichtung  «JobanaUoacbt*  und  aelbsi  der  cbarakteriaiiache,  vielldcbt 
nur  Qberlaute  Spnk  dea  Cher*  und  OrebeatefetBek»  »Totentant"  eeu  Vllbelm 
Berger  wurde  durch  die  darauffolgende  Nicod^scbe  Riesensymphonie  stark  ver- 
wiadi^  waa  ich  um  der  ajobaoalanacht"  willen  beaondera  bedaure.  Denn  aieht  sie 
giddi  nieht  auf  Neoea  aita,  ao  redet  aie  doch  eine  fbine,  poetiaeb  aa^mdnnhige 
Tonspractae.  Heinrich  Zoellners  „Hymnus  der  Liebe"  war  vohl  von  allem,  was 
daa  Feat  bot,  das  Zabmate,  klingt  aber  und  wird  gemischten  Chorvereinen  willkommen 
adn.  Alfred  Scbattmaan  iieaa  Goethes  ,An  Schwager  Kronos"  von  einer  Bariton- 
stimme mit  Orcheater  aingeo,  wobei  sich  aber  das  JV^itlesen  im  Textbuch  empCiblt 
da  daa  die  verschiedenen  Lebenardaestadien  schildernde  Tongedicht  wiederholt  Ober 
daa  Wortgedicht  die  Oberhand  gewann.  Ähnlich  verhielt  es  sich  bei  Hans  Pfitznera 
XoapodtiMl  der  »Hcinzelminnchen*;  das  Ccdicbt  ist  zwar  hier  nur  von  Keploeb, 
aber  wenn  ea  acbon  einmal  wert  ist,  von  der  Tonkunst  einen  Heiratsantrag  zu  er- 
balteo,  80  kann  man  nicht  gern  sehen,  wie  es  durch  eine,  auch  noch  so  gelstreiche 
ofld  hnoriatiedbo  Deiallniderei  des  Orchesters'*zerpflQckt  wird.  Vaa  PStaaer  ver- 
malt wenn  er  seinen  Flug  zum  Höheren  wendet'und'aH'seinelKrlfte  zusammennimmt, 
daa  wurden  die  Festgenossen  gewahr,  als  sie,  der  Einladung  dea  Hoftheatera  in  Mann- 
heim folgend,  einer  wohlgelongenen^AufflUiraag  dar  »Roae  vom  Ltebaagarten* 
oaier  V.  Kaehlera  Taktstab  beiwohnten. 

Ehe  ich  von  der  anderen  Festoper  rede,  habe  ich  noch  von  dem  Ergebnis  der 
beiden^Kammermusikkonzerte  zu  berichten.  Daa  enrartete'Sensstions-  und  Sczessieae- 
atück:  Max  Regers  Streichquartett  op.  74,  musste  wegen  Erkrankung  eines  der  Aua« 
führenden  unterbleiben;  seiner  dafür  eingeschobenen  Violinsonate  op.  72  liest  sieb 
nach  der  enten  Bekanntschaft  vorsichtigerweise  nur  nachsagen,  daaa  alo  Iflloraadert 
md  ia  Ihrer gteaaen  Eigeaart  frappiert.  Ludwig  Tbaiilee  Violiaaoaate  ap.  30  iiiaaa 
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Ich  ebenso  wie  die  anmutige  Bliterterenade  op.  7  von  \r«lther  Lampe  rück- 
haltlM  «U  di«  ürettadUdistMit  anspradifliiditflfl  Encbeinungen  der  Kamiaerou*ik- 
koniwie  budcbnea.    Audi  Ptnl  Sebtlnpflagfl  .Worpswede*,  fBf  nlttlef« 

MSnnerstimmc,  Pllivier,  Violine  und  englisch  Horn  gesetzt,  dürfte  als  Gewinn  anzu- 
•elMO  leia.  Du  Werk  will  nur  «StimmuDceo  «tu  Nicderstcbsea"  geben,  and  welchen 
grilMerwi  SttfflflianpnMtaer  gibe  e«,  alt  dte  Maalkl  Hltr  baffe  der  SdilStiel  richtig 
einm&I  sein  Schloss  gefunden  und  brauchte  sich  nicht  ums  Holzspsiten  abzumühen. 
In  Dirk  Schäfers  Klavierquiotett  war  nicht  altes  auageteUt;  doch  bieten  die  ersten 
drd  Sltxa  maaetaes  iottebeade.  Et  bat  inicli  gevnodert,  so  yteten  Einwinden  gegen 
das,  wie  mich  dünkt,  re.:'jt  lic-bcnswürdig  schumannisii;r'.:ndc  Adagio  iii  begegnen. 
Von  Theodor  MüUer-Reutera  neuen  Liedern  fand  ich  namentiich  den  »Wandeier* 
wegen  aetner  tieflm  Empflndang  bemerkenawert;  anter  den  aonstfgea  Liedergaben  Ton 

Hans  Sommer,  Wilhelm  Rohde.  Philipp  Tolfrüiv.  und  Ludwig  Hess 
ragten  nameotlich  die  leuieren  hervor  und  fanden  die  beste  Aufnahme.  Für  Kiavier« 
verke  von  Katm»  Heuaer  and  Tora  Ratb  trat  Vera  Maarlsa  ata  fcfoe  Iwtarprafto 
TOD  bemerkenswert  schönem  Anschlag  ein. 

Fragt  nun  sich,  was  unter  dieser  Oberßille  der  Eracheinungen  Ausaicht  aaf 
Dauer  bat,  ae  darf  eioem  «ob!  zaf  xnnnife  werden.  Gerade  mit  der  Zafcaafl  der 
umhngreichsten  Werke  sieht  es  nichr  rosig  aus.  Zu  diesen  Terken  gehört  auch 
,Der  Bundacbab*,  daa  Musikdraroa  von  Waldemar  von  Baussnern, 
deaaea  UmiffilbniBg  Im  Fraaktarter  Opmibaoae  den  Vonbend  dea  Pestea  bfldeie^ 
Nacb  illescr  und  nach  einer  weiteren  Aufführung  ist  es  rom  Repertoire  ver- 
schwunden. Es  hat  einen  sehr  tüchtigen  Textdichter,  Otto  Erler,  und  über  die 
Sellditll  md  kflaatierlaGbe  Koaaequaaa  der  Muaik,  die  alcb  mtOiUdi  tnS  Vagaen 
Kunstübung  stützt,  dürfte  einhelliges  Lob  herrschen.  Aber  Librettisi  und  Kom- 
ponist lieben  nicht  recht  an  einem  Strange;  wenn  der  eine  vorw&rts  dringt,  so  be- 
liebt aa  da«  aaden,  <u  Terwellea,  eia  UmatMid,  der  die  draasatladie  Wlifcaag 
scbwicbt,  in  entscheidenden  JAomenten  den  Zug,  in  lyrtschrn  Ruhepunkten  die 
Stimmung  nicht  recht  aafkommen  lisst-  In  einem  hat  es  auch  der  Textdichter  für 
ateb  alMa  feraabea:  der  Baoenkrleg  und  die  Helfeaatelner  B^aode,  «emoa  die 

Handlung  abgeleitet  ist,  haben  zu  einem  Übergewicht  der  Massen^ienen  verleitet,  die 
der  Komponist  nicht  gut  aaders  als  mit  einem  zu  grossen  Aufwände  von  Unruhe  und 
GerilaaA  verteaen  koaafe,  ae  daaa  oiaa  von  eiaw  Meaeieaie  daa  Unnea  apfacbaa 

knnn  Der  Schluss  des  zweiten  Aufzuges  mit  dem  aiterlümlicben  Bundscbuhlied 
schlug  relativ  am  stirksten  ein;  man  rief  den  Komponisten  mehrmals  hervor,  aneHcaaaie 
aber  aodi  aaeb  GebBbr  die  vebl  vorbereitete,  aater  Dr.  E.  Kaavaida  noalkaliaeher 
Leitung  stehende  und  von  Chr.  Krihmer  mit  künstlerischem  Auge  ir<;7rnierte  Vor- 
stellung^ in  der  sich  Dr.  PröU  und  EJnar  Forcbbammer  als  Ludwig  und  Hans  Helfen- 
atria  aovie  Fran  Graef>Aadr(eaaea  da  Heiadbiata  beaeadera  auaseidiaeiiea. 

Damit  es  dem  rcste  nicl'.t  auch  an  geselligem  Rei;  feMe,  waren  die  Gi5ste  voti 
der  Stadt  tu  einer  Begrüssuog  in  dem  eben  erst  eröffneten  Ratskeller  der  schmucken 
aeaeo  Ratbansbaatea  aad  von  der  Museamageeellsebaft  za  einer  Vereinigung  aadi 
dem  Schlusskonzert  geladen  worden.  Mit  dem  perlenden  Tcin  floss  da  manch  gutes, 
rSrdersames  Wort  Die  klare,  tießanerliche  Erkennmis  aber  von  dem,  was  gelungen, 
aad  triebt  mlader  Ton  dem,  was  gefeblt  war,  wird  IBr  den  Knnatler  immer  der  beate 
Heiltrank  sein.  Das  Programm  der  40.  deutschen  Tonl.'nsilt rversa  nmlung  ist  er» 
ladigt.  Begrabeo  wir  die  Toten l  Heben  wir  auf  den  Schild,  was  sieghaft  gebliebeal 
Uad  leuM«  vir  vea  das  Uaiailc|aBeft  aidit  ^ador  ala  laa  den  Siegerai  la  Gras 
aa  der  Mar  aabM  vir  vaa  vtedatl 


s 


Den  Musiker,  der  nach  dem  Titel  etwa  Mitteilungen  experimentell-psychologischer 
Versuche  oder  abstrakte  Ideenkonstruktionen  vermutet,  wird  dieses  Buch  aufs  angenehmste 
enttiuschen.  Es  ist  ein  Lehrbuch  für  Hörer,  das  zugleich  dem  angehenden  Kom- 
ponisten völlig  neue  Wege  weist.  Wer  in  Tönen  schaffen  will,  sagte  sich  der  Verfasser, 
der  muss  zuvor  zum  Hörer  erzogen  worden  sein.  „Das  Geniessen  modemer  Musik 
setzt  .  .  .  ebensoviel  Talent,  Schulung  und  Ausdauer  voraus,  wie  die  Meisterschaft  auf- 
einem  Instrument."  Obungen  im  Musikdiktat  sollen,  neben  dem  Klavierunterricht  ge- 
pflegt, schon  auf  frühester  Stufe  diesem  Ziel  zuführen.  Hat  der  Schüler  gelernt,  auch 
zweistimmige  Melodieen  mit  allen  Vortragszeichen  richtig  niederzuschreiben,  so  lehrt  der 
Verfasser  ihn,  auf  der  Grundlage  der  harmonischen  Fortschreitung  Tonika  —  Subdomi' 
nante  (4-6)  —  Dominante  (+7)  harmonisch  verstindliche  Melodieen  erfinden.  Hierbei 
werden  $  und  D  von  vornherein  in  ihren  dissonanten  Gestalten  gebraucht  und  ihre  Ent- 
stehung  wie  ihr  gegenseitiges  Verhältnis  vom  Verfasser  in  so  klarer  Weise  plausibel 
gemacht,  dass  mancher  berühmte  Theoretiker  und  Pidagoge  darin  von  ihm  lernen  könnte. 
Die  barmoniefreien  Töne  in  ihren  verschiedenen  Bedeutungen  werden  schon  auf  dieser 
Stufe  eingeführt,  und,  indem  gleichzeitig  der  rhythmischen  Phantasie  freier  Spielraum 
gestattet  wird,  dem  Schüler  die  Möglichkeit  gegeben,  wirklich  lebendige,  ja,  individuell 
empfundene  Melodieen  zu  erfinden.  So  bildet  man  Künstler  statt  Akkord-Rechnern  oder 
gar  -Schreibern!  Vorzüglich  sind  —  isthetisch  wie  instruktiv  —  Schreyers  Muster- 
beispiele; gerade  in  der  konsequenten  Vereinigung  beider  Gesichtspunkte  liegt  der  Wert 
seiner  Methode.  Gleichzeitig  wird  aber  der  Schüler  auch  in  das  Verstindnis  wirklicher 
Kunstwerke  eingeführt.  In  einer  Zeit,  in  der  er  nach  den  bisherigen  Methoden  noch 
alle  möglichen  und  unmöglichen  Haupt-  und  Nebenakkorde  -  ohne  Nutzen  für  die 
Schulung  des  Kunstempfindens  —  mechanisch  niederzuschreiben  hat,  lernt  der  Schüler 
bei  Schreyer  bereits  das  harmonische  Gefüge  Bacbscher  Priludien  verstehen  und  schreitet 
von  da  aus  rüstig  vorwlrts  bis  zur  Analyse  der  kühnsten  harmonischen  Gestaltungen 
Chopin's,  Wagners,  Liszts,  vor  denen  den  Meistern  und  Schülern  der  alten  Methode  ihrer 
Tapferkeit  besserer  Teil  Halt  zu  gebieten  pflegte.  In  seinen  eigenen  Übungen  geht  der 
Schüler  inzwischen  zu  achttaktigen  Perioden  über;  damit  er  aber  lerne,  das  Kunstwerk 
stets  als  lebendiges  Ganzes  aufzufassen,  erweitert  der  Verfasser  die  harmonische  zur 
harmonisch-metrischen  Analyse.  Sehr  bemerkenswert  ist  das  Kapitel  vom  Quintenverbot. 
Sonst  bildet  Theoretisches  und  vollends  Psychologisches  nicht  den  Gegenstand,  sondern 
den  Hintergrund  des  Buches.  Der  Titel  ist  also  anfechtbar,  aber  ausser  ihm  nichts. 
Fruchtbar  in  der  Materie,  neu  im  Gedanken,  fröhlich  im  Ton  und  fein  In  der  Polemik, 
ist  es  ein  Buch,  das  wir  alle  nicht  nur  lesen  und  geniessen,  sondern  auch  besitzen  uod 
von  Grund  auf  studieren  müssen! 


Richard  Münnich. 
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247.  Calvio  Brainerd  Cady:  Mnsic  Educttion.    1.  TM.  1902.  IL  TcO.  1103 

Verlag:  ClaylOB  F.  Sainniy  Comptny»  CMcaRO. 
Et  bat  «oM  kaaoi  «hw  2elt  gegeben,  io  dm  i**  Sebtri-  vnd  Bnte1raiit*v««ai 
grössere  Umwilzangen  erfahren  hat,  als  im  letzten  Viertel  des  vorigen  |  ah  rh  ändert». 
Altetn^uiMltB  Vorurteire  uad  SjMmb«  ahid  von  Grand  «at  vertUst  und  darcb  ver» 
ttlndtgere,  naln'  naturgemine  LehraTtan  anätzt  woidmi.  Vor  «Itan  Dingen  Ut  der  fSr 
denkfaule  Lehrer  so  bequeme  Grundsatz  beseitigt  worden,  diss  (^ewisst:  Dinge  nur  von 
aolcben  erlernt  werden  kSnnen,  die  ron  Natnr  aua  dtxu  berufen  erscheinen.  In  der 
Miiatk  als  der  jQngsten  mter  den  KBntten  itt  «och  maadiea  In  dieeer  Bcsiebmg  n«^- 
vuliolen.  Die  tonische  Sol  Fa-Methode  h«t  einen  guten  Anfang  gemacht,  und  wenn  such 
der  Enthusiasmus  ibrer  Apostel  sie  atwas  xu  weit  (ef&hrt  taa^  ao  lassen  sich  doch 
ibre  Vendte  niebt  beairelten.  Vor  aflen  tMngen  bfift  et  Kindern  daa  Leeen  der  Miialk 

zü  erleichtern.    Herr  Cidv  nnch  uxitt-T,    Auf  Hrund  sinnlicher  Vorstellungen  will 

er  im  kindlichen  Geiste  die  alimibliche  und  logische  Entwicklung  musikalischen  Denkens 
«od  EnpHodana  bervormten.  Inden  er  dnreb  Handbewegungen  dea  Marfcterea  ver- 
schiedener Rhythmen  lehrt,  zr'.gt  er,  sieb  .liest-  in  ilcr  Sprache  offeribarcn,  und  was 
ihre  Bedeatuog  mit  Bezug  auf  die  letztere  ist.  Dann  zeigt  er,  wie  die  Hebungen  und 
SoBkanfeB  der  Worte  eteb  la  der  Moofk  dantiClIen,  dereb  Strtebe  enr  dem  Noteneirtteni» 
die  eine  bildliche  Harstellung  der  Melodie  geben.  —  Kinder  rrüh/eiti!;  7u  einer  poetischen 
Anadnicksweise  in  einfkcber  und  nalürllcber  Form  anzuleiten  und  sie  dann  selbst  eine 
melediaebe  Betonung  dalBr  Bndea  ta  laaacn  Ist  svethllea  ela  Torzflgllebee  Mmeli 
muslkiliscben  sinn  und  Empfinden  auch  ii  zu  wecken,  wo  es  tief  verborgen  schlummert. 
Wo  offenkundiges  Talent  hervortritt  wären  solche  Studien  wohl  nicht  nötige  doch  werden 
de  aaeb  dort  daa  Uadliehe  Geaattt  tu  klarerem  Veradbidala  IBhraa.  Wie  da«  Syaiea 
des  Herrn  Cady  sich  in  der  Praxis  bewihren  wird,  muss  sich  noch  zeigen.  Seinen 
Angaben  gemiss  bat  er  bereits  treiniche  Erfolfe  damit  eralelt.  In  unserer  immer  mebr 
und  mebr  einem  kraaeea  Materülbmaa  «aaelceaden  Zelt  ddrfte      MMal,  den  Siaa  IBr 

Kunst  und  Poesie  bei  dem  p;rös8ercn  Publikum  zu  crwrcicen,  gewiss  TtlUcnrnTrer  sein, 
xumal  Cady's  Methode  für  das  früheste  Kindesalter  (etwa  vom  dritten  Jahre  an)  bestimmt 
1«^  and  vmr  fm  Kindefgarten  oder  der  Elementaraebale^  «o  vea  elgeadiebem  Maalk* 
Unterricht  noch  keine  Rede  sein  kann.  F  vsn  der  Straeten. 

248.  Robert  Uövker:  Fis-Gea?  Eine  gemeinverstindlicbe  Abhandlung  über  die  für 

die  madfcalladie  Pnxte  in  Balra^  komawadaa  Unlamhkde  i^etebMuaifer 

und  cnharmoniscber  Tßne.  Verlag:  Otto  Schulze,  Köthen,  1903. 
Es  ist  Hovker  gelungen,  sein  vielseitiges  Thema  so  gemeinverständlich,  wie  es 
überhaupt  möglich  ist,  zu  bearbeiten.  In  klarer  Form  aad  an  der  Hand  trefflieb  gt- 
wihl'er  Beispiele  werden  Theorie  und  Praxi«:  mneinander  vfr^üchen.  Fin  he?onderes 
VcrUicnät  Hövkers  ist  seine  Methode  graphischer  Darstellung  der  verschiedenen  Stimmung»- 
nSglichkeit  mittels  beweglicher  Tonbildreihen,  die  zum  Selbststudium  wie  auch  beim 
musiktheoretischen  und  phyaUcaliacbes  Unterricbt  v«r  tabiretchen  Zubörcm  mit  ^romem 
Nutzen  zu  verwenden  sind.  A.  Pochbammcr. 

2Mi  Prof.  Dr.  Hugo  Riemann:  Mnalk^LexIkao.  8L  Aad.  20— M  Uahnmpa.  Veitaf: 
Max  Hesse,  Leipzig. 

Von  den  teils  ganz  neu  hinzugekommenen,  teils  umgearbeiteten  Artikeln  der  2.  bis 
4.  Lieferung  seien  nur  die  wichtigsten  hervorgehoben:  Avenarius,  Ayres  and  Dialoguea^ 
Babcll,  1.  G.  Beruh.  Bach,  Job.  Christ.  Bach,  Job.  Emst  Bach,  Alb.  Bernh.  Bach,  R.  Bacoo, 
Goitl.  Bacbmann,  Bachmetjew,  Balf,  Balakireff,  Balalaika,  Baldwin.  Ballade,  Baliard,  Ballet 
CemtqaC dein  Roy ne,  Bandura,  Barbella,  Barbier,  Bartelfal,  Beru,  Bassani,  Batka,  Biuerle, 
Bmt,  Bcaaftrlet-Cbarpeatier»  Frans  Beck,  Aatoa  Beer,  Beinjevp  Bellaada,  Bella,  BeUl, 
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Beiliniaiil,  BemeCxrieder,  Qcada,  B«neken,  Benndorf,  Beretowski,  Berlinische  Oden,  Matb. 
Berntrd,  Bernardi,  Bernhard,  Bernhardt,  Berteaa,  Bertln  de  la  Dou£,  Besozzi,  Beasel, 
Bibliottaek,  Bicinia,  Binder,  Bimatiel,  Bitti,  Blahoalav,  Btaise,  Blaramberg,  Blavet,  Blazek, 
LcsBlccta,  Bleicbmann,  Bleyer,  Blon,  Biumcnreld,  Bobioski,  Boccberioi,  Bodiaus,  E.  Bfitae, 
BSbdiD,  Villy  Böhme,  Boiamortier,  Boltazzo,  Bona,  Boni,  Bononcioi,  Bonporti,  BooTio, 
B«rnbardt,  Borttijanskl,  B-ys.  Bosch,  E  Bnssi,  Bo?^ler,  Boftigliero,  Brandukow,  Braun, 
Brecber,  Breitaer,  Brendkr,  Brcscianelio,  Brcuning,  Briegel,  Brink,  Britton,  Brode,  Bronner, 
Brudieo,  Brunetti,  K.  Bücher,  Buchmayer,  Bulant,  Bullerian,  Buongiomo,  Bümler,  Bult« 
baupt,  Burmann,  Buwa,  Byström,  Byzantinische  JMusik,  Cabo,  Calasam,  Caix  d'Hcrvelois, 
Camerlober,  Camploni,  Cannabich,  Canobbio,  Canzoni  per  sonar,  Capra,  Capn,  Capocci, 
Ctpttoci.  Carulli,  Caryll,  CaMli,  Castro,  Catoir,  Cithedni>Musik,  Citeb,  CMdalt«,  Ctvaocio^ 
Cavos,  Cazzati,  Celestino,  rerton,  Chabnn,  Cbamberlain,  Chanson,  Chansons  pour  danser 
et  pour  boire,  Cbant,  Cbanteurs  de  S.  Gervais,  Chaconne,  Cbcssin,  Ctiickering,  Cbilesotti, 
Cklaeiiscbe  Musik,  Christ,  Ciaja,  Ciam|rf,  Chvila,  Chrysasder,  Cirrl,  Clatget,  Clamer, 
Claussnitzcr,  Clark,  Claviio  dei  Ts'üiüo  Die  neue  Auflage  bringt  eine  sehr  erfreullcbe 
Vermehrung  der  allgemeio  orientierenden  Anikel  und  scbenlct  wichtigen  Sammelwerken 
besondere  Beachtung;  t|L  z.  B.  Alard,  Art  de  se  perfectlomier,  Art  du  violon,  Ayn^^ 
BoMter,  Caiuoai  per  lonir»  Cateh,  Catfaednd-Moslc,  CIuuummi.  Richard  Vaadorsr. 

MUSIKALIEN 

250.  Moritz  Vogel:  Vier  geistliche  Gesinge  op.  72.  —  Drei  Motetten  op.  73. 
Veriif:  Otto  Juane,  Lalpzig. 

Finfach  ichreihen  («^t  eine  schwere  Kunst.  Manche  verwechseln  nur  zu  leicht 
EinfachtieK  mit  Dürftigkeit.  Wie  liturgische  Gesänge  einfach  und  dabei  doch  in  edler 
GaataR  taiaidMict  «ardaa  kdaaen,'  lerne  man  bei  dem  unerreichten  E  Grell.  Maritz 

Voge!  hai  es  nicht  ver«ittnden.  -der  gefshrhringenden  Stiefschwester  der  Einfichheif  in 
seinem  op.  72  aus  dem  Wege  zu  geben,  tr  bat  ausserdem  in  seinen  lexten  Uer  Tod 
iat  vata^langen  . . .  Also  bat  Gott  die  Welt  geliebt . . .)  sum  Vari^eicb  mit  den  glinzenden 

Ssfren  von  Alb.  Becker  herausgefordert  Zu  seinen  T'ngunsten.  Die  Quint enparallele 
in  No.  2  S.  5  T.  1-  2  ist  natürlich  auf  einen  groben  Druckfehler  zurückzuführen.  Besser 
ist  ihm  op.  73  gelungen.  Ohne  aufregend  zu  sein,  erfreuen  die  drei  Motetten  durch 
eine  üebf nswürdige,  natürliche  Schlichtheit.  In  No.  ,^  mit  dem  das  lateinische  „Requiem 
aelernam'^  verdeutschenden  Text  wäre  der  Eintritt  des  aUnslerblich  Licht*  glanzvoller  zu 
gestalten.  Erst  bei  der  Wiederholung  bealiiiit  lieh  dar  Kompaalst  auf  den  Gegensati. 
2251.  Ferdinand  ThicHot   Vier  Motetten  op.  79.   Verlag-  Rartholf  Scnff,  Leipzig. 

Vomebme  Ge&inge,  für  liturgiscbe  wie  Konzerawecke  gleich  geeignet.  Stellea* 
«alia  Badet  sich  daa  Baalrabaa,  Baehidia  Vartplaaflk  «adismhmas  Qio,  3  »Dar  Patad 
rückt  an").  No.  4  vSre  feaiaodafa  um  dar  prlchdiaii  AdvanMflimnag  veitaMe  Ver- 
breitung zu  wünschen. 

f  2S2.  Hana  Filnriiuinii:  Drei  Metatfea  ttr  camlMbaA  Ctar  ap.  23^  Vaiiag:  Otia 

Junne,  Leipzig. 

KoBtrapanktische  Fertigkeit  iat  ein  zweischneidigea  Schwert,  besoodcrs  im  Vokal* 
•ata,  daa  aMtata  der  KiomptmM  ia  eeloar  aniea  MaMHa  «riUimi.  Der  Ihfierta  Sitz 

klingt  eben  nicht,  er  ist  tinsanRlich  durch'und  durch.  Die  rwettc  Motette,  mehr  homophon 
gehalten,  mit  grösserer  Berücksichtigung  des  ausfübreaden  Materials  wirkt  recht  gut  und 
Iber  die  diMa  kann  anaa  aeina  belle  Fvaode  haben.  Die  Pol)rpho»te  diaaer  letsteo 

tritt  nicht  wie  iti  der  ersten  «is  Selbstzweck  auf,  sondern  dient  dem  poetischen  Gehalt 
des'Ganzen.   In  dem  acbtstimmigeo  Halleluja  wird  dem  Komponisten  und  Hörer  so 


Digrtized  by  Google 


^  MB  MUSIK  m>  ta  qC^"^ 

Ndit  «Ohl  zu  Mute.  Dm  tot  «IrUleb  Jabdatftr  Game  tani  Loto  GotiN.  Kcntra- 
^ktftdw  Virmociilt  am  Ihrer  telbct  wHOn  «bw  gMin  alAt  in  die  Kircbe. 

Paul  Hieltcher. 

asa  amdel:  Zvel  Sonates  IBr  TUi»  bsv.  Oboe  ntt  bcillbnem  Bass,  flr  Klaviar  fa> 

sftzf  Ton  F.  W  Frsnke.    Verlag:  Lauterbich  &  Kuhn,  l  efpiig. 
Die  Bearbeitung  der  Sonaten  Hindels  spielt  sich  meistens  bequem,  bietet  «bar 
kd«  piaaiaiiaehaa  laieraaa^  vedar  taebolach  aöck  klanglldi,  ala  ka«a  nar  ala  Xlavia^ 

»uszug  gelten. 

254.  Bach:  Priludium  und  Fuge  bs-dur  von  der  Orgel  für  KIsvier  übertragen  von 
JMax  Reger.  Verlag:  Lauterbacta  &  Kuba,  Leipzig. 
Regers  Bearheitung  zeigt  leider  wieder  bcdeufcnderi  Manpe!  an  tfchrtischem  Ge- 
Bcbick,  an  Sinn  für  Klavierktang  und  sogar  eine  vieltacb  anfechibare  Nuancierung  und 
Pkfaaierung.  Es  ist  unbegreinicb,  wie  ein  Organist  und  Bacbkenner  seiner  Bedeutaag 
sieb  TM  der  Verirmaf  blarelBaan  laaaan  icniBBte,  daa  zwatta  Tbama  in  der  Fafa  aa  kokett 
zu  pbrasiercn;  _  ^^^^ 

Iii;  I  mir/  !  Ulli;  i 

Aber  selbst  wenn  seine  Bearbeitung  besser  gelungen  wlre,  so  lige  kein  notwendiger 
Gtoad  vor,  4iaaaa  Sitok  filr  Kla^  au  aeuaot  da  aa  bardta  van  Baaoai  in  OMlaiOf^ 

bifter,  nnObertr?fflicber  Weise  geschehen  ist.  Jo8<  Viaona  dt  Motta. 

256.  Edouard  ächfttt:  Paget  intimes.  Six  morceatix  pour  Piano,  op. 68.  Verlag: 

'  N.  Slairadc,  Barlia. 
Gelegenheitskom Positionen,  klangschAn,  aber  unbedeutend 
250.  Doraenico  Scarlatti:  Zwei  Sonaten  (Pastorale  und  Capriccio)  für  Pianoforte. 

Flr  daa  Xeaaaftvortrag  bearbeitet  aea  OuA  Taualg.  Vertag:  Gabrtdar 
Hn^     Co.,  Leipzig  und  Zflricb. 
Diese  Ausgabe  der  reizenden^  tpielfreudigen  Stücke  zeichnet  sich  durch  guten 
und  übersichtlichen  Druck  aaa  oad  «M  ilab  alOhaflieh  allgemeine  Sympathie  erwerben. 

257.  Dirk  SehAfer:  4  petif;  moreeaax  pour  piano.  Verlag:  SAddeotaebar  Maaik- 

verlag,  Strassburg  i.  E. 
Mit  Ausnahme  eines  geschickt  im  Stile  alter  llaiBlar  gemachten  Paatorala 

(all'antica)  findet  sich  hier  keinerlei  Ersprics^üches,  CS  ist  ectUV  DulZandV8K»  die  alt* 
^ihrlich  zu  Tausenden  den  Musikalienmamt  überschwemmt. 
268.  Erleb  J.  WoIflT:  Zwölf  slawische  Volkswelsen  für  Klavier  zu  xval  Hladea. 

op.  5.  Verlag-  S "iddeut'scher  Musikverla^,  Strassbiirg  i,  E. 
Ein  feinsinniger  Musiicer  stekti  sich  bier  durch  ein  Heft  meisterhaft  angefertigter 
Obertragangen  vor:  «ecbte  Volkspoesie  in  edelster  Paaaoag."  Abnlich  wie  Grieg  die 
skandinavischen  Volksweisen  in  das  Gebiet  der  Kunst  verpflanzte  und  in  grnijler  Wci^e 
idealisierte,  so  hat  Woltt  diese  entzüciiLendea  slawischen  Liedchen  in  aparter,  steia  vor- 
oebmer  Weise  in  reisenden  Miniaturen  umgeformt.  Das  Album  sei  sowohl  Musikern 

wie  Laien  aufs  beste  empfoblOO.  AUOh  die  BeafbOltUeg  fSr  lUavier  ZU  vier  Hindeo  Jat 
allgemeiner  Beachtung  wert.  Karl  Klmpf. 

2901  Emat  Otto  Nodnagel:  pNeuretlka*«  vier  Liebesgesinge  für  Bariton  und  grosse« 

Orchester  nach  Felix  Dörmanti,  op.  16.  -  ,1  tn  pr  e 5 5  i  on  en",  acht  lyrische 
Skizzen  für  eine  mittlere  Singstimine  und  Orchester,  op.  18  (beide  Klavier« 
aoagabe).  —  Drei  Gedichte  von  Rieh.  Dehmel,  op. 26.  —  Fünf  Gedichte 
von  Goethe,  op.  27.  -  ,  Kamill  a",  drei  lyrische  Rezitative,  op.  28.  - 
Traugesang  op.  29.  —  Vier  lyrische  Rezitative  op.  a2.  —  Fünf  Lieder 

af.  a4.  —  »Chryala*,  vier  lyilaAa  RatUatlva  tp.3S>  —  V«rta(g:  DfatHllaa» 
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Berlin.  —  Vier  Gedichte  von  R.  Debmel,  für  eine  Singttimme  und  KUvier, 
op.  3B.  V«rit(:  OltpiMiHlidie  Dntcktrd  und  VariifMoilalt^  Kiiilp» 

bcrg  I.  Pr,  1003. 

Der  Name  Ernst  Otto  Nodoifel  19»t  in  mir  die  Erinoerang  in  einen  unverfetslicben 
Bttllnr  KoBMfMbead  m»,  d«a  fflMer  impitltiva  FSrderer  der  masikalltebm  M«dane 
vor  MCbt  Jahren  veranstaltete.  Mit  tieRnnerUcbcr  Glut  der  Empflndung,  die  aber  durch 
«eine  gesunde  Singerfreudifkeit  verklirt  war,  sang  er  da.  Gesangsmissigkeit  ist  Ihm 
eben  du  Urd«BMiil  im  Lledai,  und  mit  idilMitM-  SorgUt  legt  «r  il»  Kmaponlit  damtf 
das  Hauptgewicht  Er  Ist  aus  Oberzeugung  Kla^siTtir  nicht  aus  obnmicbtigem  Eklekti- 
zismus. Dabei  ist  er  trotzdem  modern,  wobei  dieser  Begriff  Jeden  grübleriscb>t«stenden 
BdfMdmiMk  v«fl«fmi  hat  Ans  ariam  rabig  gefbatig(aii  karaimilicliaa  KaaalnlaaaB 
beraus  kombiniert  er  Neues  Bei  weitem  die  persSnlicbsten  Sachen  sind  die  „Neurotika" 
und  Impressionen*,  während  sieb  unter  den  spiteren  Verkea  leider  manche  glatte  Ce- 
kifankettakoaiiMaitiaii  fladet  <i.  B.  der  .Ttaageeaag*,  op.  39,  oder  aaaMaflMh  «Daa 
Mfll",  op.  34  mit  seinen  gar  ZU  .reizenden*  Tonmalereien).  Am  echtesten,  frciesten 
antlUtet  sich  Nodnagel  als  Singer  leideaactaaMicb  aufbrauaenden  Liebessehoeos.  Mit 
Vaillaba  fcooipaiiiert  er  Leaav,  Heiae  aed  Fetiz  DSrnana.  Naneatll^  aber  acbaat 
er  der  dlmonfschen  Ironie  Riebard  Dehmels  tief  auf  den  Grund.  Ein  übcr«us  feiner 
Cedaake  ist  die  Hinzufügung  eines  Epiloges  zu  den  vier  Uebeageaiogen  Ddrmanns.  In 
dleeem  Walser  drflckt  dar  Koiapeaiat  waadervell  die  wleaeriadie  Labeaatladelet  mm, 
mit  der  sieb  der  Dichter  über  die  Tragik  seiner  Erlebnisse  binwegtiuscht.  Ähnlich  ver- 
sctaeucbt  er  in  dem  Uede  «Der  Nordwind*  (op.  18,  No.  5)  die  falsche  Scotimentalltit 
dareb  dea  Sehtaea  frn  nargealHadias  F-dar.  Mehrere  Gesiage  aeaat  er  »Lyrfaeha  Re- 
zltafive'-.  Er  versiebt  darunter  ein  freies  Sprechsinger,  wobei  jedoch  die  Liedform  nicht 
aufgegeben  wird.  Auch  die  Begleitaag  ist  nicht  etwa  nur  akkordiscb,  sondern  gebt  neben 
der  StagatbaaM  her,  nelateae  bemophea  oder  dareh  Trfoteabeweganf  uatermalead.  All 
besonders  prlcbtig  gelungene  Türfe  hebe  ich  hervor  ^Dcr  Sturm",  Op.  28,  No.  2  (nur 
bitte  dieaer  wilde  Sionentaumei  Dehmels  nicht  aviacbeo  zwei  beilig  idealistiscbe  Goethe» 
lleder  ringerelbt  verdea  dfirfea),  ferner  .Ach  wiret  da  nein*,  op.  32,  Ne.  2,  aad  dea 

.Lob^evjnß*  (No,  41-,  sowie  „Alte  Cescliichtc",  op,  .?C,  No.  2.  Von  volkstümlicher  Schlicht- 
heit ist  .Liebchen  im  Garten".  Oberhaupt  ist  die  melodiscbe  Erfindungsgabe  Nodnagels 
bei  aaiaer  fdehea  barmoaleebea  Bigeaart  uiaao  aalfUleader.      Artbar  Neiaaer. 

2B0l  Bober t  IIcriiKtiiii.   Zwölf  kleine  Lieder  aus  dem  lyrischen  Intermezzo  von 
H.  Heine,  op.  1.  —  Sechs  kleine  Lieder  von  H.  Heine,  op.  &  —  Fünf 
Lieder  von  H.  Halae  fOr  mittlere  Slagetlmme  ailt  Plaaofertebegleituog, 
op.  8.   Kommisaiaaavarlag  von  Friedr.  Hofmeister,  Leipzig. 
Jenen  Gedichtea,  die  eia  Sebanaaa,  Fraas  und  andere  JMeisier  des  Liedes 
la  aaaacMacblleb  aebteen,  ergreifeadea  Vdsea  vertont  habea,  hat  R.  Heraumn  gewagt 
ein  neues  Tongewand  zu  geben,  wozu  offenbar  ein  grosser  Glaube  an  die  eigene  Leistungs- 
flhigkeit  gebSn.  Dabei  seigt  er  sich  ia  der  atelodiscben  ErSaduag  arai  aad  einfach  bis 
aar  6dea  BiafSrnigkeit,  la  der  Deklamatiae  aad  rbyibmlachea  Geatatiaag  all  ungeecblekt 
und  ungelenkig.    Was  nun  der  melodischen  Zeichnung  an  Ausdruck  und  Eigenart  ab- 
geht, soll  durch  eiae  originelle  harmoaiacbe  Firbung  ersetit  werden.  Zugegebea,  daaa 
ie  naacbea  Ltedera  (t.  B.  op.  5,  t  ued  3  and  op.  i,  3)  die  Sdaimung  gut  getreffm  fat 
(sehr  schlecht  aber  z.  B.  in  op.  5,  2)  und  die  Harmonisierung  oft  einen  nicht  geringen 
muaikaliachea  ScharlUaa  Tenrll^  aa  wirkt  doch  im  grossen  and  ganzen  die  bizsrre  Be> 
gleltaag  mit  dea  vlelea  nlaaidaeadea,  aafSrmlieben  Akkordklingen  (Doppelakkordea, 
JMiscbußgen  von  Dur-  und  Molldrelkllagen,  Vorbaltsakkorden,  in  denen  der  Vorhalt 
mit  ;dem  'AufUiaaagatoa  xoaammenUtect  aaw.)  oft  geradeia  beeleadead.  Am  genleea- 
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barsten  »ind  aocb  die  Lieder  op.  1,  6,  8,  9,  10  und  11,  und  besonder«  8,  1  «Leise  zieht 
doicta  malB  GemQt*,  ein  wlrlclicb  zartes,  eigenartife«,  lid)lich  anmutendes  Liedchen,  la 
der  Hauptsache  jedoch  haben  wir  hier  Experimente,  zvm  Teil  vobl  interessante  Es* 
perimente,  aber  nichts  Herzerquickende«,  VoUausgereiKet.  Dr.  A.  Scbüz. 

261.  Fsrdlnand  Thieriot:  Quintett  (a-moll)  fQr  Pianofbrte,  Hob««»  KbrlMlM^  H«ni 

und  Fafott  op.  80.  Verlag:  Bartholf  Sanff,  Lalptif. 
Dl««e«  aas  vier  Icnappen  Sltaen  beaiehand«,  In  formaler  Hiasicbt  gaax  aur. 
gezeichnete  Quintett  wird  allen  Freunden  der  jetzt  wieder  in  erfreulichem  AuCacbwung 
begriffenen  Blaskammermuaik  um  so  willkommener  sein,  als  der  Gedankenlahalt 
ein  durchweg  vornehmer  ist  und  die  Blaslostrumeole  sehr  dankbar  behandelt  sind. 
Gaai  altorlMMl  lat  das  antikisierende  Intermezzo,  scbwungroli  das  Finale.  Freuen  vir 
naa  dleaaa  Ina««  Varkes  eines  hervorragenden  Epigonen  der  klaaatsdiea  Musik. 

262.  Carl  Reineeke:  Trio  für  Pianoforte,  Klarinette  und  Viola,  op.  264.  Verlag: 

Bartholf  Senff,  Leipzig. 
Eine  erstaunliche  geistige  Frische  spricht  ans  diesem  neuesten  Verk  des  fast 
80ilhrigen  Komponisten,  nichts  ist  darin  gesucht  und  gekünstelt,  der  melodische  Flusa 
rrixvoll  und  voller  Abwechslung,  die  kontrapunktische  Arbeit  vollendet,  in  dem  Durch« 
fBbmogstetl  des  ersten  Satzes  geradezu  grossartig.  Ver  an  Mozart  «ad  Sctattoann  noch 
Freude  bat^  wird  dieses  Trio  lieb  gewiaaen;  r^avoll  ist  im  latermem  dl«  KomblnathMi 
von  2/4  und  3/4  Takt,  fiamos  der  Ton  Ifl  d«r  »l«t«nd«''  |»tro0m.  V«a  dea  bddan  Bdki> 
sitxen  ist  der  bcdenteoder«  der  erste. 

263.  Chriatlan  Slndliig:  Sdrdaade  pour  dem  VIoIoim  et  Piano,  op.  56.  Vertag: 

\FilbeIm  Hansen,  Kopenhagen  und  Leipzig. 
Viederbolt  habe  ich  mich  ia  diaaer  Zdtachrill  ala  ata  begaistertar  Veialmr  der 
^ndlagadien  Muse  geiussert;  auch  an  dteeem  neuen  Verke  ist  fBr  miek  altee  taaterea 
Gold;  ich  staune  immer  wieder  über  die  ungemeine  Frische  der  Sindingschen  Gedanken, 
deoen  nichts  Geauehtaa  anbaflet,  über  Ibra  gaaunde  Kraft  und  Originalität,  sowie  i}ber 
das  pricbtige  ivstera  Gewand,  das  üb  umgibt  So  daatiMir  wie  Sind ing  schreiben  beate 
nur  noch  wenige  Komponisten  für  die  Geige.  Das  vorliegende  Werk  ist  wieder  eine 
bochwillkomaiene  Gabe  für  alle  Geigeri  umsomehr,  als  die  paar  guten  O^glaalkompo* 
alfioaea  fBr  iwai  Geigen  «ad  Klavier  an  dea  Fingern  berzuziblen  alnd;  «a  baataht  an 
\\\nf  kleinen  Sitzen,  bietet  keine  besonderen  Schwierigkeiten  für  besäen  Gefgar  ud  «ei 
fürs  Haus  und  den  Koiuertsaal  aufs  nachdrücklichste  empfohlen. 

264.  F«Ux  Welngartner:  Qaartatt  Ne.  3  in  F-dor  fBr  r««l  Vielines,  Braiadi«  and 

VioloncelL   op.  34.   Verlag:  Breltkopf  &  Härtel,  Leipzig. 
Ala  diese«  Verk  aeiaerseit  von  dem  Haiirquartett  aua  dam  Manuskript  gaapiclt 
wurde,  liabe  ieh  es  im  sechsten  Bande  der  «Musik:*  8.  143  tiemlicii  anffibriich 
besprochen;  mein  damaliK"S  Urteil  kann  ich  auch  jetzt,  nachdem  ich  mich  cinscbend 
mit  dem  Verke  beachiMgt  habe,  durctaaua  auftectat  erhalten.  Hauptsich  lieh  des  famosen 
Finale  wagen  sei  dieses  Verk  allen  Quanettfreunden  warm  ana  Herz  gelegt. 
2B5ii  Max  Bruch:  t.ied'-i-   und  Tinze  nach   russischen   und  schwedischen  Volks- 
melodieen  frei  bearbeitet  für  Violine  und  Klavier,  o^  TBL  2  Hefte.  Verlag: 
N.  Slmrock»  Bertin. 

Nlclii  bloss  Für  Geiger,  auch  für  Violrince'Iisten  bat  Bruch  Mclodieen  fremder 
Völker  mit  seltener  Meisterschalt  zu  pricbtigen  VortragsatÜckea  umgeformt;  ich  erinnere 
an  die  Setaottlsehe  Pbantaaie^  daa  Adagio  nach  keMscben  Melodleen,  daa  Kol  aMre,  die 

schwedischen  Tän/e,  Gewissermassen  als  Fortset/-j ng  lu  letzteren  sind  obige  wieder  in 
2  Suiten  vorzutragenden  ^Lieder  und  Tinze",  sehr  dankbare  VortragastückCi  ansusehen. 

Dr.  Vflkelm  Altmasa. 
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THE  CONTBMPORARY  REVIEW  (London)  1904,  No.  400.  —  Ein  Anlnlf  von 


A.  E.  Keeton  handelt  über  »Tschaikowskys  operas".  Der  Verftisser  spricht 
fiber  Tacbaikowaky's  dramatiscbe  Werke  «osefancen  von  dem  aus  dem  Jahr  1869 
MuaaMndcn  .Tolwoden*.  Interessant  Ist  de  namenilidi,  «ns  Aber  den  »Onefln* 
ge»a|t  wird:  ,in  mtstery  of  technique  it  represents  an  immense  advance  on  bis 
earlier  worka;  nor  did  he  subsequently  tranacend  tbe  perfect  balaace  «hieb  be 
htm  aehkmd  betvenn  übe  Ibnertons  of  voleo^  seono  and  oitfcaaire.  So  beavilftillr 
blended  are  the  tbree  that  it  ia  impossible  to  separate  them,  or  to  give  any  portion 
of  tbe  open  as  on  concert  excerpt,  without  seriously  detractin(  from  its  merita. 
Tirnt  In  ha  aiain  pobMa  aa  a  nratical  and  dnnuMie  antity  ,Baten  Ons!^  4|nlia 
comes  ander  tbe  category  of  the  indlssoluble  Wagnerian  music  drama,  albeit  tbe 
rasttU  is  attaiaed  by  a  process  drimetrically  opposed  to  tbe  Wacnerian  methods." 


ZEITSCHRIFT  DER  INTERNATIONALEN  MUSlKGESELLSCHAFT(Leipiig) 


1904,  No.  7.  —  Guido  Adler  fasst  die  Ergebnisse  seiner  Abhandlung  «Euryantbe 
in  neuer  Einrichtung"  in  den  Vonea  snaamnien:  .Daa  Grundüb«!  wurde  an  dar 
▼nnel  gepackt  und  dabd  WBtdan  fcaina  ainachaeMandon  Änderungen  vorgenomnon; 
es  Ist  kein  Verlust  musikaliscbar  S^SoMian  ttt  boUaian,  das  GasM  Ist  fleltaiac 

bei  geringen  Änderungen!" 

LA  R£VUE  de  PARIS  1904,  No.  5  und  6.  —  Romain  Rolland  analysiert  in  seinem 
Artikel  «Berlioz"  Berlioz'  Natur  und  kfinstleriscbes  ScbalFen  und  lobt  ihn  als  einen 
musikalischen  Erlöser  Frankreichs  .  . .:  .11  a  ouTertü  l'art  de  magniflques  chemins; 
il  a  montnd  i  la  musique  de  la  France  ta  v£iiuble  route,  oü-devait  s'cngager  son 
flnls^  II  lot  a  r6vel6  ses  detinöes,  m6coanaca  insqn'i  lui.  II  nous  a  donnd 
une  langue  musicale  d'une  v6nt6  psychologlque  et  d'une  souplesse  admirable, 
une  musique  libre  . .  ."  Aber  er  gebt  wobl  sehr  weit,  wenn  er  dea  «eiteren  ssgt: 
aSt  Berlioz  avalt  en  la  raison  d'un  Wagner,  poor  se  rendre  plelnsMBt  compta  da 
la  profondeur  de  son  Intuition,  s'il  avait  eu  la  volontd  d'un  Wagner  pour  grouper, 
en  un  toul  indlssoluble,  et  pour  cordonner  les  pens6es  directrices  de  son  g6nie, 
fose  dire  qu'll  eflt  Mt  en  musique  une  r6voIution  plus  grande  que  cellede  Wagner, 
qni  tat  plus  fort,  plus  mattre  da  Inl,  mala  molna  original  qu'U  semble,  ot  an  ilsnd, 
le  demier  d'un  glorieux  paaad.* 


BLÄTTER  FOR  HAUS-  UND  KIRCHENMUSIK  <Langonaalta)  1904,  No.7.  - 


.Philipp  Wolfrum*  benennt  Karl  Grunsky  eine  knappe  biographische  Skizze  des 
Heidelberger  Reformators,  dessen  Festigkeit,  Vielseitigkeit  und  Mut  dem  Publikum 
gatMiUor  paut  baaondara  anarbannt  «erdon.  Ober  die  »Hanpilragan  dar  Mnatk* 
pldagogik"  handelt  ein  lingerer  Artikel  von  Hans  Schmidkunz,  der  reamnlarand 
bemerkt,  es  möge  allea  daa,  waa  in  der  geaamten  Musiktheorie  an  rain  labriiaft 
MltMlIbnraB  aleekt,  «na  naabUnglgiaivan  dar  »Obnag*,  hcmnagalSat  nnd  In  dio 


.Allgemeine  Musiktheorie*  oder  .Musik^nindlehre"  hineingetan  werden,  mit  der 
jeglicber  Mosikunterricbt  beginnen  soll  und  tatsichlicb  faat  immer  beginnt  Über 
»Tnnbildnnf  odar  TreMtaag"  baUltt  aia  Arflkal  twi  M.  Arnd-Katolifd.  Der 
ataiarin  Lnlin  Roan  Tod!  (gaambaa  133^  «Ubaat  Mas  Pnttoinna  als  Ood—Watt 
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NEUE  MUSIKZEITUNG  (Sftiffgsr»>  IWI,  No.  t?  —  Fin  ausserordentlich  reicher 
Inbaltl  Der  erste  Abschnitt  einer  .Das  Volksiied  dec  Hritcn"  betitelten  Abhandlung 
bcbindell  England.  Zum  100.  Geburtstag  Salomon  SuUer«  liefert  Adolph  Kobut 
das  Gedenkblatt  .Ein  Kantor  und  Komponist*.  Vilbelm  Weber  brio|t  s«ioea 
Artikel  .Die  Thematik  der  Cböre  in  Bachs  b-moli  Messe*  cum  Abtchltist  ood 
sagt  da  u.  a.  . . .:  »Aber  alle  Sebwterigkeiten  besiegt  die  Begeisterung,  das  Gefühl, 
In  den  gewsltigatni  Hallen  2u  wandeln,  die  der  Menscbengeist  je  In  Tftnen  aeinm 
Gott  anferbant  hat.  Dieses  GefDbl  aber  musa  in  Jedem  Punkt  lebetNlig  aeln  tmd 
in  allererster  Linie  in  dem  Bewusstsein,  dass  das  Material  selbst  die  Bauart  be- 
dingie,  daas  es  vor  allem  dea  lebendigen  GerObls  für  die  Eifenart  dar  Themen 
aatbat  bedarf,  wenn  aua  diaaer  dar  Wunderbau  nicht  nur  In  aelner  Groaaartigkeit, 
sondern  auch  in  all  seiner  jeweils  individuellen  Feinsinaigkeit  der  Detaiia  erstehen 
soll.*  In  dar  Rubrik  «Zur  Inaminenieoktuide*  erziblt  A.  Elaanmann  «Di«  Ga* 
aehkhte  dra  KUtrlera«;  A.  v.  Winterfeld  berletatet  Qber  .Ein  PrinM>Deana-Oaa»> 
spiel  vor  70  Jahren  in  Stuttgart*;  Oswald  KGbn  liefert  einen  Beitrag  .Weiteres 
zur  Tantldmenfr^gn*;  er  betont  aamenilicb,  daaa  eine  recht  baldige  Veratindi- 
gung  dringend  nottoe  and  daaa  ausser  den  Tonaetzem  dneraelt*  and  den  Vei^ 
legem  ur.d  Konzertunternebmem  andrerseits  noch  ein  dritter  Faktor  in  Betracht 
komme:  das  Publikum,  daa  durch  aeine  Antellaabme  Konzerte  fibertaaupt  erst 
nSgllck  nacht,  .daa  aber  von  dem  Streit  aieher  nicht  vid  vtaaen,  aendeni  gute 
Musik  hören  will  und  zwar  von  den  verschiedensten  Komponisten*. 

MÜSIKALISCÜFS  WOCHENBLATT  (l.cipiigi  iwi,  No.  16  und  17  -  Ausser 
dem  Schiuss  von  Max  Arends  Aulsau  „Gottfried  Weber  uuJ  diu  riickwärts 
•cbauende  Muslkwlaaeoscbaft*  entbilt  das  Heft  einen  .Beitrag  zur  Motivlehre* 
von  Eduard  Brauser,  der  den  Ccdunk-n  weiter  ausfuhrt,  dass  wir  auch  in  der 
Musik,  ähnlich  wie  in  der  Sprache,  nicht  nur  zwischen  betonten  und  unbetonten^ 
sondern  auch  zwischen  stlrker  und  schwicber  betonten  Silben  zu  unterscbcidoa 
beben.  Ausserdem  enthalten  die  Hefte  die  Aufsitze:  »Paul  Schein^uc*  fM 
L.  Briutigam  und  .Der  Blinde  als  Musiker"  von  W.  Münnich. 


HAMBURGER  KORRESPONDENT  t«M^  I7.  ApriL  —  Adolph  Kohnt  pnUiileit 


,Unvet8lfentlicbte  Briefe  an  Karl  Krebs",  den  Hamburger  Kapellmeister  und  Kom- 
ponisten, —  darunter  ein  Brief  Meyeibeers  vom  Jahr  1855  und  ein  solcher  Kubüi- 
etein«  fw  1883. 

LEIPZIGER  TAGEBLATT  1904,  3.  April.  -  .Zur  Mattbiuspassion*  betitelt  sich  .ein 
Voracblag*  von  Hcinridi  Zoellner;  er  t*kt  dahin,  daaa  man  f&r  AuffQhranfnn 
de«  Ba^wlMn  Werke«  m*br  PMbea,  nie  bialMr  fiMick,  «mer  Hettnnebwif  «in«« 

Hilfsdirlgenten,  abhalten  aoUe. 
BOHEM!A  fPrag)  1904,  17.  April.  —  »Hausmusik*  —  so  nennt  Richard  Batka  einen 
.ein  Wort  an  die  Prager  Musikfreuade*  betitelten  Aufsatz;  es  bandelt  sich  um 
den  VofidilaA  JMoalkabcnde  zu  veranstalten,  die  von  femheteln  «naecMleaaen, 

was  vor  allem  auf  die  Fntfaltung  der  Technik  h^rechnet  isf,  dagegen  alle  ^uTe 
Musik  pttegen,  die  über  die  Fertigkeit  tüchtiger  Dilenaaten  nicht  hinausgeht  und 
die  somit  auch  in  beaseren  musikalischen  Familien  Eingang  finden  kSnntn.* 
Solche  Musik  nennt  Bitka  „Hausmusik"  zum  Unterschied  von  der  .konzertanten", 
worin  das  virtuose  Elemeot  vocwaltut.  Daiu  rccboet  er  u.  a.  —  mit  gutem  Hecht' 
—  die  meiste  zwei-  nnd  Tlerhindige  Klaviermusik  von  Bach,  Mozart,  Beethoven, 
Schubert  und  Schumann  .  .  .  „Fs  darf  nicht  üngcr  blos5  dem  Zufall  überlassen 
bleiben,  ob  das  i^ublikum  im  Verlauf  einer  Saison  etwas  aus  dem  wohltemperierten 
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Klarier  oder  e&ie  Beethövcrschc  Sonate  bSrt  und  mit  der  Zeit  gar  dureh  dea 

Mangel  an  Obutig  gar  die  Genussfibigkeit  für  diese  Gattung  einbüsstl" 

KORRESPONDENZBLATT  DES  EVANGELJSCHbN  KIRCHENGESANG- 
VEREINS FÜR  DEUTSCHLAND  (Leipzig)  1904,  No.5.  —  Ausser  Vereins, 
nactarichien  ist  in  dem  Heft  beuodcft  Mvibneiisven  ein  Aalntt  vOf|»l  md 

Chorgesang  im  Ooffe^dien?»". 
hRLMDENBLATT  (Wien)  1Ö04,  No.  94.  —  .Emsnuel  Schikaneder  und  W.  A.  Moian" 
—  da  lekr  anCiiigrelclMr,  mmmitiii  erMkleneoer  Anlhati,  dtr  r«Ai  düKttatiNta 

von  altem  Anekdotenniaieria!  rehri  und  die  fMM«  retttlMMich«  Pomchnag  dCT 

leizleo  Jsbre  völlig  ausser  achr  lisst. 
NEUE  FREIE  PRESSE  (VIen)  1904,  17.  April.  —  Ubmt  dem  TItet  .Verdto  Filitaff" 

veröffentlicht  Edusrd  HansHck  persönliche  Eriaa«nnt^n>  von  ;Uncn  Verdi Au';- 

spmcb,  er  bebe  dea  FiliMff  eigrätUch  cn  «eioer  «Ipaea  Unterbsltunf  komponiert, 

bMoedeft  beaieilMMvertr  Ist 
TAGESFRAGEN  (Bad  Kissingen)  19IM,  No.  4.  -  Aus  dem  lakiU  bt  der  Artikel 

,RÖslein  im  Hag  in  Würrburg"  namentlich  herrorzubeben. 

MONATSHEFTE  FÜR  MUSIKGESCHICHTE  (Leipzii)  1904,  Ne.  3/4.  -  Ober 
«Cbrysanders  Gesam^Aaflflbe  der  Verlce  Hlndels*  feerlcliiel  Bnll  Krause  und 

fügt  hieran  eine  Untersuchung  über  Cbrysanders  Reformtltigkeit,  die  nach  einer 
ersten  1858  von  Cervinas  fegebeaen  Aarecuaf  diireh  die  Uateiataiaaac  des  K&aigt 
Georg  V.  von  Hannover  ermfigliolit  warde.  Knase  Ibaet  die  Verdienste  Cbryseadera 

In  die  Worte  zusammen:  .Cbrysanders  Hindel-Reform  besteht  in  der  gekürzten, 
dreawtiaeli  belebten  Fassung  der  Oratorien,  der  auf  Grund  emster  Bibelkenataii 
geacbeffbaee  aenea  Obersetzung  der  englischen  Originaltexte,  feraer  In  derTleder- 

einführung  des  Händel-Orchesters  an  Stelle  der  Aufni  tigung  inoderner  Insirumen- 
tiernng  und  endlich  in  einer  im  Prinzip  vorcescblafenen  melismattscben  Be* 
reldicrung  der  Sologesinge,  vie  eie  der  Praxia  Hindel«  auf  Grund  der  anft^taadeaea 
Oberlieferunger  entsprach."  Den  Skhiuss  niüclit  eine  Si^nstik  der  Hijd Jel  -  Chry« 
aaader-AuRährtingen,  deren  seit  dem  ersten  deutschen  i^indelfest  (1896)  in  Deutsch* 
laad,  österreicli  aad  der  Sdnrdz  113  MMlceftmdea  kabea. 

ALLGEMEINE  MUSIK  ZEITUNG  (Ckarlotteabart)  1904,  No.  16-17.  -  Ausser 
dem  Nekrolog»,  den  Otto  Lessmsnn  dem  verstorbenen  Leiter  der  Philharmonie, 
Lodovico  Saccrdoti  (1841—1904)  widmet  (»L.  Sacerdoti  f),  sei  namentlich  ein 
Aabene  von  Paul  Riesenfeld  erwlbnt:  «Das  Stiefkind  Musik*.  Es  wird  hier 
dsrgefan,  wie  das  Christentum  die  Musik  als  welllich  und  lasterhaft  betrschtcte 
und  wie  uns  mittelalterliche  bildliche  Darstellungen  die  Musiic  immer  als  etwas 
Sfladbelles,  die  Sinne  zu  verboteaer  Last  relieadBB,  darbieten.  Hat  sich  daa 
auch  im  Laufe  der  Zeifeti  geändert,  so  steht  doch  auch  heute  noch  die  Mu<itk 
ein  wenig  abseits  von  ihren  Schwestern,  und  ist  .ein  Stiefkind  der  Musenmutter" 
zu  nennen.  Eine  Entgegnung  an  Peter  Raabe  ist  der  Artikel  .Zur  Vngß  dea 
Aufführtinj?5rechte«i  an  Werken  deutscher  Tonsetzer"  von  Trsugott  Ochs. 

BOHNE  und  WELT  (Berlin)  1904,  No.  10  und  II.  —  J.  C.  Luaztig  berichtet  bier 
Ober  Siegfried  Vafaera  acae  Oper  «Der  Kebetd".  Er  aeaat  sie  aSiae  Niete*,  .ein 

im  allgemeinen  missratenes  Werk"  und  mein?,  Vagner  sollte  ganz  besonders  seine 
Btirkste  Seite,  das  Volksmlssise,  pflegen.  —  .Hugo  Wolf"  —  ein  sehr  liebevoll 
■ekdttaar  Aalbats  vaa  FUii  Adler— labt  ▼aifiskaiapakii^  giaaaa  Kaaa^  imriadat 
aaf  die  IMra  FMIar  eiaer  gaalalea  ladhrMoalldt*  aad  etellt  a.  a.  1^  daaa  Tolf 
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eine  Eicenscbaft  mit  Bnlms  (leiiieittSMil  iMite:  »die  ttranfe  Knltor  eines  too  aUen 
KoBvenifoBra  (taten  Oelüei*. 

LE  MCnESTREL  (P.ris)  1904,  Ne.  15~lli  —  A.  Boaurel  idiileett  seine  Arbeit 
Ober  pWerihcr"  mit  einem  aEpilogoe*  sb,  der  u.a.  inregendes  über  den  Selbstmord 
der  Clirittiac  von  Lassberg  entliilt.  Julien  Tiersot  beschllesst:  .te  mus^e  Berlioz". 

RfiVUE  MUSICALE  «Pari«)  1904,  No.&  -  Henrf  BrodybeHcbittlnseiaMi  Atiitel 
„Enrico  Timberlick"  über  die  K  arriire  dieses  italienischen  T'jnori?tcn  (1820—1889). 

GREGORIANISCHE  RUNDSCHAU  iCrai^  1904,  No.  4.  -  Enibllt  die  Aulsiue 
.De  Miss«  de  angelis"  von  Victori,  .Oer  Introitus  Kesurrexit*  von  Vivcll  «ad 
,Der  Entwicklungsgang  der  mittelsttcrllelMa  Cllflralffl«lodte*'  von  Kiri  Ott 

NEUE  ZEITSCHRIFT  FÜR  MUSIK  (Leipzig)  1904,  Ko  10  !7.  -  Hier  spricht 
KnrtMey  über  .Die  Begriffe  subjektir  und  obieMv  in  der  Musik-Ästhetik*;  seine 
AvftlBbtiniieB  gipMa  in  dem  Sstn:  .D«r  Aatdraek  der  Mnrik  Ist  !■  federn  Falle 
ein  bestimmter;  nur  die  Fshigkelt  der  ein.eliien  Menschen  derselben  7eit  und 
auch  der  Menschheit  verschiedener  Zeiten  im  ganzen  genommen,  diesen  Ausdruck 
te  veietehen,  in  sieh  «afeaaebneB  «der  gar  den  MUtnenaehen  nlmiMilen,  iateinie 
verschiedene,  ist  individueller  Deanl3t;iins  wie  historischer  Entwicklung  unte^ 
werfen.«  —  M.  Steuer  veröffentlicht  einen  .Veraudi  eines  Opern -Kanons*»  der 
etwa  10  TOfaehiedene  Opern  nmünat. 

WESTERMANNS  ILLUSTR.  MONATSHEFTE  (Braunschweig)  1904,  Ke.  8.  - 
Ein  .Musikalische  Kleinkunst*  überscbriebener  Artikel  von  Vithelm  Kleefeld 
bekandelt  Leben  und  Schaffen  von  Johann  Strauss  Vater  in  achSner  Perm  und 
gestützt  Sur  groaae  Geaidilapunkie. 

LE  MfiNESTREL  (Paris)  1904,  No.  18  und  19.  —  Arthur  Pougin's  ausführlicher 
Artikel  .Un  chanieur  de  Topdrs  au  18»»«  süde*  behandelt  Pierre  Jtiyotte,  der 
1713,  nl^t  1711  geiwreB  «nrde. 

LA  RCvUE  MUSICALE  (Paris)  1904,  No.  9.  -  Das  Heft  enihilt  den  Scbluss- 
abschnitt  des  Aufsaues  .Tamberlick,  carriöre  d'un  tenor  italien"  von  H.  Brody. 

MUSIKALISCHES  WOCHENBLATT  (Leipzig)  1904,  No.  18-20.  -  Kurt  Mey 
bespricht  in  seinem  Aufsatx  .Peter  Cornelius  als  Dramallkei*  aoatObiUeh  dea 
Barbier  und  den  Cid  und  nennt  den  2.  Aufzug  dps  letrteren  mit  zu  dem 
GrSssten  gehörend,  das  die  gesamte  musikdramstiscbc  Literatur  aufzuweisen  bat. 
A.  Henea  sagt  in  den  Nekrolog  .Antonin  DvoMk":  .Mit  Anton  DvoHk  verlor 
BShmen  seinen  grössten  und  reichsten  Musiker,  die  gesamte  Kunstwelt  aber  den- 
jenigen Musiker,  dem,  was  ursprüngliche,  musikslisctie  Begabung,  kurz,  intensives 
Mnstkertum  anbetrift,  kein  ebiil|er  nnter  den  lebenden  Konpentaten  tnf  Set»  ab- 
stellt werden  kann." 

SAMMELBÄNDE  DER  INTERNAT.  MUSIKGESELLSCHAFT  (Leipzig)  1904, 
No.  3.     EMe  EbileKiint  dea  Beadea  bildet  der  Anlhau  »General  cntiwe  and 

musicians*  von  Frederick  Niecks.  Von  hohem  ethnograrhischen  und  kultur- 
bistoriacbeo  Wert  sind  Otto  Abrahams  und  Erich  M.  v.  Hornbostels  .Phooo- 
grapbierfe  tedlaebe  Melodieen",  deren  nzferang  nnao  erfireulieber  la^  ala  nh  den 
Oberliandnelinien  der  europäisvlien  Kultur  auch  die  indische  Musik  immer  mehr 
von  fremden  Elementen  durchsetzt  wird.  Müncbener  Musikgeselüchte  liegt  xu- 
gründe  den  Afbeiten  Adolf  Sandbergera  (.Roland  LaaaniP  'Bedebnngen  aar 

italienischen  Liieniur")  und  Ludwig  S  l  Iii  e  d  c  r  m  airs  (.Die  A  nHInge  der  Müncbener 
Oper*).  Endlich  bespricht  Max  Seif  fert  Johann  Pachelbcla  Musikalische  Sterbens* 
gedankm.* 
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NEUE  OPERN 

Oakar  ▼on  Chelius:  «Die  vernarrte  Prinzess',  ein  Fabelspiel  von  Otto 

Juliua  Bierbaum,  wurde  vom  Generalintendanten  von  Hülsen   für  das 

Wiesbadener  Hoftlieater  znr  EntanfrSbrunc  erworben. 
Leo  Fall:  .Gerhard  und  Gertba",  Text  von  Ludwig  PerrtDd,  soll  in  niehittr 

Saison  am  Müncbener  Hofibeaier  in  Szene  gehen. 
Orafice:  .Moses*.  Text  von  Angiolo  Orvieto,  wird  in  der  Kamevalszeit  am 

Carlo  Felix-Tbeater  in  Genua  and  am  Mailinder  Teatro  Lirico  in  Srene  gehen. 
Hngo  RAhr:  .Vaterunser",  eine  einaktige  Oper,  Text  von  Ernst  von  Possart, 

Icommt  am  Hoftbeater  in  MOnchen  zur  Uraufführung. 
Richard  Wintzer:  .Marienkind",  Oper  in  zwei  Aufzügeo»  wurde  fom  Stadl* 

theater  In  Halle  a.  S.  zur  AuffBbrung  angenommen. 

AUS  DEM  OPERNREPERTOIRE 

Bteters!  In  dem  riesigen  .Tbditf«  des  Artnes*  wird  In  diesem  Jsbre  Glneks 
Oper  .Armida"  zur  Aufführung  gelangen;  sie  wurde  zum  letzten  Male  im 
Jsbre  1825  In  der  Pariser  Oper  gespielt.  Die  am  28.  und  30.  Aufnst  ststt« 
■ndenden  Verstellangen  gewinnen  ein  gsnz  besenderes  Interesse  dnreb  die 

Mitwirkung  der  bervorragcndsten  französischen  Opcrnkrifte,  wie  Madame 
Felis  Litvionei  Valentin  Duc  und  Renaud  von  der  Op^rs>Psris,  Celeste  Cril 
von  der  Opdrs-Comlqile  usw.  Des  Orchester  wM  ins 300  Maslliem  beateiieii, 

das  Cborpersonal  aus  2<>0  Personen.    OSS  Bellet  SM  OOTinsSfO  lind  Tinse> 
rinnen  von  der  Scale  in  Mailand. 
Halland:  Die  drei  Opern,  die  bd  dem  Prelesessebreiben  des  Maslkverlefers 

Sonzogno in  die  engere  Wahl  kamen,  sind:  .,Dcr  blaue  Domino"  von  Franco 
da  Venexis  (Libretto:  G.  Zuppone  Strani;,  .Manuel  Menendez"  von 
Lorettfo  Pllleel  (Libretto:  Blsnebl  and  Aniie),  .Ls  Csbrers'  (Die 
Ziegenhirtin  I  von  Gabriele  Dupont  (l  ibretto:  Henri  Cain).  Die  einaktige 
Oper  von  Dupont  wurde  mit  dem  ersten  Preis  von  50000  Ure  gekrtnl  und 
mit  grossem  Erfolg  saljprfBbrt   Es  Ist  ein  vornebmes,  stimmangsvolles 

Werk  von  grosser  Wirkung. 
MQnehen:  In  den  diesjährigen  Riebard  Vagner-Featspielen  im  Prins 
Regentea*Tlienter  (12.  Aagnst  bis  II.  September)  tot  die  maslkslieebe 
Leitung  der  Vetfce  folgcndcrmassen  verteiit:  Freitag,  12.  August:  »Tristan 
und  Isolde":  Pellz  Teingartner.  —  Sonntag,  14.  August:  .Der  Biegende 
Hollinder*'  (tttm  erstenmsl  In  nener  Inetenlenmg):  Pellx  Mettl.  —  Mentsg, 
15.  August:  „nie  .Meistersinger  von  Nürnberg":  Arthur  Nikisch.  —  Donners- 
ug  18.  bis  Sonnug  21.  August:  Erster  Ring- Zyklus:  Felix  MottL  — 
Mittweeb,  24.  Angnst:  .Trisisn  vnd  Isolde*:  Praoi  PIscber.  —  Prehag, 
26.  August:  .Der  fliegende  Holländer":  Felix  MottL  —  Semstsg.  27.  August: 
.Die  Meistersinger  von  Nürnberg":  Arthur  Nikisch.  —  Mofltag,  29.  August: 
.Der  nietende  Heniader":  Felis  MottL  —  Mittwoch  31.  Aa|nst  Ms 
in.  18.  31 
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Samstaf  3.  September:  Zweittr  Ring'Zyklus:  Fraaz  Fit  eher.  —  Dienatac 
9.  SeineiDber:  ,Der  fiiegeod«  Hollliidef*:  Felix  Mottl.  —  DoanerMac  ft 
\jt9  Sonntag  11.  September:  Dritter  Riog*Zyklast  faiht  Mottl. 

In  d«o  Mosart-Festspieleo  vom  1.  U*  11.  Aofust  wird  die  zwei 
AaffBIlnitigeii  von  , Figaros  Hocbieh*  dlrigierea:  Felix  Mottl.  Die  tvd 
Aufführungen  von  .Don  Giovanni":  Franz  Pis  ch  er.  Je  zwei  AyrTührunRt  n 
•Die  Zaaberflfite"  ood  .IM*  £ntr&linta(  «ui  dem  Serail*;  Hugo  Ret  eben- 
berger.  Zwe!  AaffSlinrageii  von  •Coel  Ibn  tutte":  ffngo  RShr.  —  1n.4tr 
Liste  der  Mi t wiricend en ,  die  nocb  nicbt  vollstiodig  abgescblossen  ist, 
Hilden  wir  folgende  Namen  berrorrtgander  «ttwirtiger  Rfinttler:  MUka 
Tmlaa  (London);  Olive  Fremtttd  (London);  Maibitde  FflolMl*Ktans  (Harn- 
bnrg);  Sopbie  David  (Kfilnj;  Minnie  Nast  (Dresden);  Emilie  Herzog  (Berlin); 
Elsa  Hensel'ScIlweltier  (Frankfurt  a.  M.)  Femar  die  Harren  R.  van  R007 
(Newyork) ;  Albeit  Retti  (London);  Hermann  Gara  (Sebvetln);  Deatder  Zador 
iPrag);  Julius  Puttlitz  (Rostock);  Karl  Burriao  (Dresden);  Edgar  Ol  ers,;xtter 
(Vieabadea).  Die  Inazenierung  und  Regie  liegt  in  den  Hioden  der  Herren: 
Intendant  Prof.  Emat  v.  Poasart,  Oberregisaeor  Prof.  Anton  Pnclta, 
l^egisseur  Villy  Wirk. 
Stuttgart:  CyriU  Kiatlers  Oper  .Der  Vogt  auf  Mablatein*  iat  vom  Hof- 
IheaBBr  zur  AnRBbrung  angenommen  worden. 


AdlCR:  Die  Orcbesterkonzerte  dea  Konservst  oriama  bracbteo  unter  Leitung 
von  Frank  Cboisy  in  dieaem  Vinter  u.a.  zur  Auffübrung:  Sympbooieen  von 
Hnydn  nnd  Moiart;  LoonofononvertBre  No.  3  von  Beethoven;  Xooieit  von 
Bacb;  »Lea  Priludea*  von  Lisit;  Klavierkonzerte  von  GHeg,  Chopin,  Hitler, 
Rubinatein,  Heoaelt;  Violinkonzert  von  Vieuxiemps;  aCaroaval  k  Atböoes* 
von  F.  Cholar;  »Snlia  groeqae*  von  Lalinmaa.  Ale  Sellstoa  mtm  wUt  die 
Damen  Feraldi  (Gesang),  CaIog6ri  (Klavier),  sovie  die  Henna  Bonttodttf 
(Violine),  Sermon  (Flöte),  Rouvrojr  (Klarinette). 

Bern:  Dae  ftnfte  aelivelsorlacbeTenkflnatl«rre8tflndetan25.nnda&Jaai 
1904  statt  Es  setzt  sieb  zusammen  aua  einem  symphonischen  Konzert 
(Samstag  Abend),  einer  Kammermuaikauff&bning  und  einer  grossen  Chor- 
MiflSbrnag  (Sonntag  mofgan  und  nacbmlttag)^  alle  ab^bahen  Im  Mflnaier. 
Als  Orchester  sind  engagiert  das  Berner  Stadtorchester  und  das  Orchester 
von  Lausanne,  die  auf  70  Mann  veratirkt  werden.  Im  aympboniacben 
Konxert  keamen  ▼offce  von  Andrdl,  Charref,  CooivtHaier,  von  denk, 
Han»;  Huber,  Isler,  Lauber,  Alb.  Meyer,  Reymond  und  Pabnke  7ur  Wieder- 
gabe, in  der  Kammermuaikmatinee  ioatrumeotalwerkevon  Blanchet,  Fasa- 
blader,  Haeaer,  Joaa,  Manean  nnd  Gnaiav  Weber,  aowle  Ueder  von  Bbibafd^ 
jM|lieB>DaIcroze,  Niggli  und' Suub.  Das  grosse  Cborkonrert,  bei  dem 
ebi  Cbor  von  weolgatena  300  Singem  und  Singerinnen  mitwirkt,  welat  fbl> 
gende  KentponiMeB  aaft  Heger,  Heaa,  Kloae,  Kradellbr,  Mdaier,  Edgar  nnd 
Karl  Munzinger.  Folgende  Solisten  haben  den  Komponisten  ihre  Mit- 
wirkung zugesagt:  FrL  Dick,  Uegar,  Sommerbalder  und  die  Damen  Haber  und 
Nina  Fallere-DalerMHi;  die  Henen  Cfaeridfian  Znreli,  Spfcri  nnd  Trayon 
Tenor ,  Altbaus,  BSpple  und  Saxod  (Bariton  und  Bass),  femer  das  Quarten 
Marteau,  Ad.  Rebberg  (Cello),  W.  Ackroyd  (Violine),  endlich  für  Piano 
Mite.  Ckarrey  ui<  4le  Herren  &  Blanche^  E.  laier,  WlOf  ReUeit  vaA 
Hann  Sichafd. 


KONZERTE 
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Kmliruhe:  Der  zweite  Kiiamermusikabend  der  Herm FmflMMT Rübner  u>w. 
am  3  Mai  rnthtett  «Is  Novitlt  ein  Streich qutrteit  op.  25  von  A.  TwieM«. 
Das  Werk,  ü*s  im  Ausland  mit  Erfolg  «ufgefOhrt  wnrde,  enupricbt  la  Miatr 
Ei|oa«rt  ganz  dem  rassischen  Natioaalcbaraicter;  reicb  an  meloditcben,  sowie 
durchaus  cbaraicteristischen  Stimmungsbildern,  tcontripanktitel»  lataretMat 
gearbeitet,  verrit  es  den  ernsten  feinsinnigen  Musikar. 

Lttlpclg;  Du  cveit«  tmi  der  Netten  Bneh-Oesellscbaft  veranstaltete  Bacb- 

fcst  findet  vom  1.  bis  Oktoher  statt.  Die  künstlerische  Leitung  hat 
Hermann  Kretzschmar  übernocnmen.  Es  tlnJen  aun  uia  Kammermusik* 
abend,  ein  Ordieeierkonzert  und  ein  Kirchenkonzert,  remer  die  Sonoabend- 
rroteite.  ein  Soontagabendgottesdicnst  wie  zu  Bacbs  Zeiten  in  der  Thomas- 
iLirche  und  eine  Vortragssitiung  mit  Diskussion.  Zur  AuffObrung  gelsngen 
nicht  allein  Werke  von  Bacb,  sondern  auch  eine  gante  Reibe  solcher  ron  Vor- 
liufern  und  Zeitgenossen  Bachs, nimlicb  im Kanmermnaikabend:  Kubnao, 
.Der  von  David  ▼ermittelst  der  Mvelk  karierie  Saal*,  Senate  für  Klavier, 
H.  Albert,  drei  Arien,  F.  Biber,  Sonate  für  Violine  solo,  A.  Krieger,  drei 
Arien,  S.  Bach,  FIdtensonate,  Sperontea,  drei  Ueder,  S.  Baeh,  Sonate  ttt 
Violine  mit  Klavier;  im  Orcbesterkonf  ert;  H.  StOltel,  Goneerto  Ifivmo  fBr 
vier  Orchester,  R.  Keiser,  drei  Arien  aus  ,Inganno  fedele",  Chr.  Graupner, 
Konzen  f&r  Flöte,  G.  F.  Hiodel,  Siene  aaa  .Rinaldo*,  S.  Bacb,  Snite  IQr 
Orchester  No.  4  In  D,  A.  Haate^  Ssene  ana  »Aratnie',  8.  Bach,  Koitiert  für 
drei  Klaviere;  im  Kirchenkonzert:  F.  Tunder,  .Nisi  dominus*,  Dialog  für 
xwei  Soprane  und  Bass,  J.  Pacbelbei,  PrUndinn  No.  2(  f&r  Otgtlf  D.  Bnxte- 
bnde,  «Herr,  idi  faaae  dleb  niebt*,  fBnfbtininiige  Abendoraalk,  Rvd.  Able, 
Symphonie  aus  der  Veibnachtsksntate  für  Orchester,  Chr.  Bernhard,  Dialog 
pVa&rlicb,  leb  aa|e  escb"  fSr  Basssolo  und  Chor,  S.  Bacb,  Adagio  aua  dem 
Doppefkeniert  fBr  nrel  Violinen,  und  «Herr,  gebe  nfebt  ins'Oerfebt",  Kantate 

für  Soli,  Chor,  Orcliesier  und  Orgel. 
JIIAh]lzeim-K.ulir:  Unsere  diesjibrige  Konxertaaiaoo  wurde  durch  eine  sehr  be- 
deniianie  AaffSbranf  von  Berifot'  Faaat  Verdanrarnnt  dnreb  den'  biealgen 

, Gesangverein"  unter  Musikdirektor  D  i  c  h  !  s  umsichtiger  anfeuernder  Ltitiing 
beschlossen.  Die  Solistenfrage  wurde  aufgezeicbnet  gelOst:  Messcbaert  war 
dn  anSbertrefflicber  MepUato,  Lndvlg  Heae  ein  Idealer  Verträte!'  de«  Panat, 

von  glür.zcndcn  Sli m mmittcln  unterstür?!.  u'3!irend  Frl.  Beines  dss  Grefchen 

aufs  beste  verkörperte.   Die  CbOre  klangen  rein  und  frisch  and  zeugten  von 

gmaer  «ebeikelt  and  SeUagfertf  gMt 
SnUburg:  In  der  Zeit  vom  12.  bis  16.  August  f!ndet  ein  Motnrt-Peat  Wltnr 

Leitting  von  Emst  von  Schuch-Dresden  sutt. 
WlMit  Bei  der  am  4  Janl  etettfeBndcnen  PrftbllngeHedemM  den  k kade m i aeb en 

Gesangvereins  (Chormeister  Hans  Wagner)  kamen  unter  Mitwirkung 
van  Gustl  Fiscbmeiater,  Dr.  Raimund  Halaiscbka  und  der  Kapelle  W.  Lit 
Nenbelten  ven  Hana  Vagner,  PerlMI,  Adelf  Kirebl,  F.  Rebibeek,  H. 

Wohlgemut  und  Dr  Hu^o  Kosch  zur  ÄuffQhrung. 
Wioabadea:  Aus  Mitgliedern  des  stldt.  Kurorcbestera  bildete  akb  eine  .Ver- 
einltvBg  fflr  Blaef  netrn  mente*  beateband  ans  den  Herren  Pn»i  Dantw- 
berg  (Flöte),  KsrI  Schwartze  (Oboe),  Fm!l  Franze  (Klarinette),  Paul  Kraft 
(Horn),  Karl  Vembeuer  (Fagott).  Den  Klavierpart  bat  Victor  Blart  über- 
nemnea.  Dan  eteie  K««awrt  $m  26,  Min  ta  gt«MM  Korbemnal  ftmd 
«anne  Anfbabne  bei  PnbUknm  und  Ppeaae.  Zam  Vertmc  t(^|ian:  Qnia« 

31» 
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tett  op.  in  v  on  Beethoven,  Caprice  sur  des  Airs  dCBOlt  et  mslM  OP-  79  VM 

Stint-Sacns,  Sextett  B-dur  op.  6  von  L.  Ttiuüle. 


Ober  die  AuflbMluili  der  .Rale  Brit«nnU''-Ouveriare  von  Riebard 
▼•tii«r  wird  m«  an«  London  beifcliler:  Die  Bntdeelraof  dn  vciloicaon  Vtcaofw 

Manuskriptes  ist  von  aller  VIchHgKcii  Rei  seinem  Aufenthalt  in  Könlgstcrc; 
■dirieb  der  Meister  eine  Oovertüre»  die  er  »Rule  Britannt»'  naant«  und  alt  einen 
Tribut  fOr  da«  «odiadM  Volk  bonldraoto.  Vir  loton  dorfibor  te  aeiner  »Auio* 
biographischen  Skizze"  (bis  1842):  .Das  Jahr,  welches  ich  in  KOnigsber(  zubrachte, 
fing  durch  die  kleialicbsten  Sorgen  ginziich  ffir  meine  Kunst  verloren.  Eine  ein- 
rift  Oofwtllfo  Mbriob  ieh:  Hole  Brinania.*  DIesca  Vork  wurde  IMO  m  dl« 
Philharmonie  society  geschickt,  kam  aber  nicht  zur  Aufführung  und  tut  seitdem 
«eracbwuiidco.  Nun  ist  die  Partitur,  die  41  Seiten  umfasst  und  für  31  Instrumente 
laaekflabon  iat,  dweb  puran  ZnfUI  in  Lateoaior,  dnor  Fabrikastadt  von  ca.  200000  Ein* 

wohrern  im  Innern  Enj^tands  durch  einen  Herrn  Cyrn5  B,  Carrhle  aufgefunden  worden. 
Dieser  Herr  bat  anscheinend  den  musikaliscbcn  Nacblass  des  in  England  bekannten 
MttBikors  E.  W.  Thomas,  der  1892  als  scbizigjihriger  glnzllch  verarmter  Greis 
snrb,  an  sieb  gebracht,  sieb  aber  wenig  um  den  Inhalt  der  Papiere  bekümmert. 
Thomas  hatte,  als  Knabe,  im  Orcbestcr  bei  den  Oheron-Auffühmngen  1826  unter 
Weher  gespielt,  ging  spiter  nach  Liverpool,  wo  er  Kammer*Koozerte  veranstaltete 
und  trat  mit  der  Zeit  mit  den  besten  Musikern  de«  Landes  in  Bcrfibmnc.  Vi« 
das  Msnuskript  In  seine  Hlnde  kam,  bedarf  noch  der  AufkUrung.        H.  C 

Im  bandschrifilichen  Nachlaaa  Anloa  Dvoriks  befinden  sich  auch  drei 
vollstindif«  Sfmphonloon,  Ober  daran  VeröffentUebang  die  Bamilie  ent- 
scheiden wird. 

Der  bekannte  Musiker  und  Komponist,  Geb.  Hofrat  Prot.  Karl  MfiHor* 
liartnag  in  Vaimar,  Merte  aaa  19.  Mai  Minen  70.  Gebunttag. 

Der  Verein  franiSalaeber  Koniponlsten  in  Paris  hat  fSr  das  Jabr 

19G4  als  Wettbewerb  folgende  Preise  ausgeschrieben:  lOOO  Fr.  für  eine  Sym- 
phonie für  grosses  Orchester.  500  Fr.  für  ein  «ympboniscbes  Werk  f&r  iCiavier 
mid  Orcbeator.  50O  Fr.  für  ein  ein-  oder  tveiaiimmigea  Lied  (Text  nach  freier 
TabI)  mir  Bcgleiiung  von  8  Instrumenten,  Klavier  »usyeschlüssen.  500  Fr.  für 
ein  Quarten  [2  Geigen,  Viola  und  Cello).  200  Fr.  f&r  eine  kleine  Suite  fir  cbro- 
madactae  Harfb  «nd  2  Btasinstratnente  nach  freier  Vabt.  Manuakripie  «ind  Mi 

zum  31.  Deicmbcr  1904  beim  Archivar  des  Vereins,  Paris,  22  ruc  RocbOCbOMft 
einivreicben.   An  der  Preiskonkurrenz  dürfen  nur  Iniinder  teilnehmen. 

Felix  Mottt  Ist  zum  KlJnigl.  bayerlacben  Gonoralnnalkdlrokior  «rnanDt 
worden.  n<<;  7u  der  am  I.  ov.tobcr  crroi^riidon  deflidiieen  Obanakno  aolnar 
Stelle  wird  er  als  Gast  am  Hoftheaier  wirken. 

An  Stelle  Anten  Dvetiics  iat  Prof.  Kari  Knittl  x»m  Direkter  dea  Kon- 

•Orvatoriums  in  Prag  errtsnn!  u'ordcn 

Gnattv  Gutheil  wurde  vom  Wieoer  Konzertverein  als  Kapellmeister 
«ngaglert  nnd  wird  in  der  komnendon  Saison  gemeinaebalUleb  mit  Adolf  Kirehl 

die  populSren  Kon7erte  des  Konzertvereins  leiten 

Victor  Wolfgang  Schwarz  aus  Augsburg  wurde  als  erster  Kapeilmeister  ab 
Herber  d.  J.  an  daa  Staditbeaier  In  Stettin  enfaglert 

Die  Wiener  Philharmoniker  wihlten  in  ihrer  diesjihricn  Geaenl- 
versammlung  Felix  Mottl  und  Emst  von  Scbucb  zu  Dirigenten. 
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AafdcrO«fl«rklvttrttnflilaB|  des aeuttelieD  Blbii«iiver«liia 

u.  t.  auch  die  Aoftle^c-nhciT  der  Qualifikation  der  BQtanenleiter  in  ainlichaTf 
künstlerlacher  uod  floaniieUer  Hinaicbt    in    nicht   öffeatUcber  Sittunc  be> 

ror  Erteilung  einer  Konzession  an  einen  Bühnenirifer  obllgstoriacb  den  Bühnen- 
vereia  und  die  GeDnaaenscbafc  deutscher  Bübneaangehdriger  ia  einem  Guiacbten 
za  böfta.  Eine  cemeinaame  Kommlasiea  beider  KOrpencliaflMB  aoll  dkee  0«l- 
aebten  anter  der  Oberleitung  de«;  Präsidenten  des  Bßhnenverrins  erntstten. 

Am  i.  Olitober  d.  j.  wird  die  augenblicitlicb  im  Bau  betindUcbe  Stadt- 
halle  in  L9beek  dam  Batiteb  ilbeftabea  «etde«.  Oer  KaoMfiaaal  «lad  laBB 
SHzplltte  fiissen. 

Der  Gemeinderat  der  Stadt  Genf  bat  eioen  Kredit  von  5000  Fr.  für  Gratis- 
konzerte  (GesangS'  und  Instrumentalmusik)  beschlossen. 

loM&aehen  hat  sich  unter  dem  Vorsitz  des  Generalintendanten  der 
Kfolgl.  Motanaik  Karl  Frbr.  von  Perfall  ein  Komitee  gebildet,  das  die  Stiftuag 
einer  Gedeaktafel  fQr  daa  ahaaBaUfa  VababatiB  Joaapb  Rbalabargara  ba> 
absichtigL 

Der  varalofbeae  Teadiebter  Aotoa  Rfickanf  wird  auf  dem  Wiener  Zentrtft- 
Medhof  von  der  Kommune  ein  Ebrengrab  erhalten. 

Der  evua  KapellaiaisMr  dea  Oeuiscbra  Tbeaiera  fa  Piac  Leo  Bleck,  vmde 
tarn  OfRiler  der  fraaxMadieB  Akademie  eraannt. 

Der  Direktor  des  Konservatoriums  in  Athen  G.  N.  Nasos  hat  von  der  Bdl* 
giachen  Regieruac  ^  OfBileiakreaE  dea  Ordens  Ktelf  Leopold  ertaaltea. 

Die  .Ualvereel-Edition  bat  de«  gcsamren  Mnefkverlag  der  FIma  Joseph 

Albl  in  München  käuFIicb  erworben  und  in  Ihr  Unternehmen  au  Fßcnommcn. 

Das  Strassburger  Theater-  und  Konzertbureau,  bisher SpeiiaiabteilHng 
dea  SflddeaMcbea  Maaikftrlaiat  G.  m*  b.  H.  Sttaaaburg  L  E,  vird  vao  akfeMar 
Saison  ab  von  seinen  BegrSsder,  Naibaic  Saltar,  aia  aaibaüBdfta  Flma  valM^ 

gefQhrt  werden. 

TOTENSCHAU 

Der  I'ianist,  Komponist  und  Kapc-llmeister  am  Kgl,  Theater  lu  Malta  Paolo 
Noni  ist  im  Alter  von  90  Jahren  in  Malta  gestorben. 

Der  Komponist  uad  MoaikaGbdftstalkr  Lionello  Veotora  ie^  70  jabre  all, 
in  Triest  gestorben. 

Im  Alter  von  84  Jabiea  alarb  In  Bardeaas  dar  Mnaiklehrar  nnd  Omaidat 
Jakob  Koks. 

Im  Aller  von  80  Jahren  verscbied  am  5.  Mal  die  Gesangsprolbiaorta  Banna 
Mam pe-Babnigg  in  Wien.  Sie  war  die  Tochter  des  sichsiscben  Kammersingers 
Aatoo  Baboigf.  der  korxe  Zelt  biadurcta  such  an  der  Wiener  HolOper  tldf  «ar. 

Am  iO.  Mai  ▼erstarb  In  Parts  der  Komponist  David  van  Goene,  der  alcb 
baeoaders  suf  dem  Gebiet  der  Ccllo-Liicratur  betitigte. 

Am  10.  Mal  surb  in  Berlin  im  Alter  von  26  Jahren  ein  junger  talentierter 
Tenkfinstler,  Jnltat  Bercbt. 

Georg  R;<  ph.net,  Orgar^ist  o«4  Clwfdtfigent  a»  dOT  St-Msttbii-Kireiie  In 
Berlin,  Ist  am  24.  Mai  gestorben. 

In  Alter  von  40  Jahren  vetacUad  am  X  Jonl  in  Boilin  dar  Konponlat  nad 
MaalkaebrUkateilar  Benno  Horvitz. 
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BERLIN:  KOnifl.  OpernbAut:  .Hinsel  und  Gretel"  (200.  Aufrobruag).  Aa  «niarSMite 
Ed  crwIhiMii  sind  die  Dekorstionsmaler  Kautsky  und  Rottanora.  Sl«  hMra  «htm 
Mfti*chenwa>d  gescbalTen,  ein  Tannenwalddickicht,  das  in  der  Tat  viel  Stimnung  gab  und 
oldit  nur  Hlnieffruod.  la  den  bübscben  TaldbUdero,  die  in  üwtr  Op«r  TorBbofj^eitCD, 
tiSrt  eiBitg  4te  PiolonAltc  der  Engel  am  Scblatt  des  tveltMl  Bttdn.  81«  wird  «oid 
immer,  aucb  bei  der  diskretesten  Anordnung,  etwas  von  einer  engliacben  Veibnacbtskarte 
behalten.  ImmorliiB  «In  es  vünacbeaever^  etwa«  weniger  Ferbenkontncte  und  L4cbt- 
gegcnrttBe  all  detmel  In  das  Bübnenbild  tu  Mnfen.  —  Die  AaflBhninf  war  nilndwiiM^ 
nur  in  den  kleineren  Rollen  der  MIrcbenHguren.  Frl.  Arasepp  als  Knusperbexe  war  zwar 
dimooiscb  im  MLoetüni,  aber  Im  Spiel  und  Gesang  Ingttticber  und  unbebelfsner  als  die 
baMnn  Kfadef.-  Prt  Pwiim  wH  Sandminndicn,  Frl.  Kanfftaiana  at«  1%anilnncfaen  waren 
•benaiHranig  glflcklicbe  Neubesetzungen.  Die  eine  bat  zu  wenig,  die  andere  xu  viel 
HOBtloa^  wIrkUetae  Mircb engestalten  cbankterisiertea  beide  nictat.  Ganz  ausgezeicbnet 
aber  waren  die  Danen  Rotbaaaer  und  Dietrich  ala  Hinael  und  Gretel  und  Herr  Beiger 
aod  Frau  Pläichingcr  als  FI[l:rnpÄ■^^,  In  den  zweihundert  AurfQbrungeti.  Jie  die  Oper  in 
Berlla  nun  scboo  binter  sieb  bat,  bat  sieb  eine  gewisse  Oberlleferung  berausgebiidet»  za 
der  naBentIteb '  Rrl.  Rotbevser  und  Dletrieb  dae  Ibra  beigetragen  beben.  Herr  mn 
Strauss  dirigierte  Hier  und  da  bitte  ein  wenig  mehr  Bestimmihcit  im  Rhythmus  nlcbts 
geacbadet.  —  ilönigl.  Opembaus:  .Baiazzi"  roo  Leoncavaiio,  200.  Auffttbrnng. 
Laoacawnllo  eelbet  dlri^erte  dieee  Aambmng.  Ale  Dirigent  telgt  er  nldit  die  Beweglieb- 

keit  und  das  knapp  rra^nantc,  das  man  cigcntliL'h  c;rwarlc(  härte.    Er  IlSSt  sicb  SCbwer 

binreiaaen,  ist  aber,  einmal  ertaiat,  aucb  ganz  Temperament  und  weise  dann  aeine  Be- 
getatwmng  mhiniellen.   JHaa  mnaate  bedanem,  deea  bei  der  GlelebglMgkdt  gepn 

rbytbmische  Nuanciemng  soviel  Einzelheiten  zerflossen,  dsss  der  hei  c»nto  sich  gar  zu 
bebaglicb  in  den  Vordergrund  ditngte:  von  der  Dramatik  des  Werkes  ging  gieicbwobl 
sMitB  eerforen,  und  In  der  tbeamdlaeb  ee  etarlran  Scblueaaiene  kam  Leeneavailo^a  beaiee 

KSnnen  ungetrübt  7ur  EntfalTt^ng  Herr  Hoffmann  als  Tonio  bo;  unter  den  Dar- 
eteliem  die  ailrkste  Leistung.  Er  gab  eiaea  tragiscben  Narren  aus  einem  Gass,  iieaa 
Blebt,  wie  diee  leider  metat  geeeblebt,  die  Tregik  und  Nanhelt  danndcr  «bldeeii.  Heer 

Sommer  hat  zu  viel  Freud?  an  schönen  ProfllsteHungen  und  zu  wenig  wilde  Kraft  für 
einen  Canio.  Da&s  Frau  Herzogs  btendendes  Können  die  Rolle  der  Nedda  tecbniscb 
gBniend  mdatert,  iat  linget  bekannt.    Im  tbrlgn  idtlb  «Mi  bei  dieser  Htn- 

einstudiening  das  neue  Regiment  von  seiner  besten  SeHn.  Bin  rorzriKlichr<i  Zn^ammeo* 
spiel,  und  gute.  kQnstleriscb  wahre  Bühnenbilder.  Willy  Pastor. 

BRAUNSCHWEiG:  Die  ErstaaflBbraog  von  Hans  Sommers  .Rübaiabt  and  der 
Sackpfei'er  von  Nei«???"  je^taltete  sich  zu  einem  bedeutenden  musikalischen 
Ereignis.  Der  Dictuer  l^berbard  König  bearbeitete  die  Ssge  vom  scblesiscben  Berggeist, 
der  bier  die  Maske  eines  Spielmanns  annimmt,  um  die  Guten  xu  Itelobnen  und  die  Büeen 
zu  bestrafen,  sehr  geschickt.  Das  Eingreifen  eines  übernatQrllchen  Wesens  in  das  menscb> 
liebe  Geschick  berührt  heutzutage  allerdings  weniger  angenehm  als  zur  BIGtezeit  der 
Romsntik,  die  Charaktere  sind  aber  scfasrf  gezeichnet,  die  Handlung  entwickelt  sieb  folge- 
riehiig  nad  daa  Game  epitit  eicb  i«  in  dem  Grundgedaakeq»  daaa  Uebe  nnd  Knnct  die 


fi^P^  KRITIK    OPER  C^^^^^j^ 

•rairabta»wenesien  irdiacben  Güter  »iod  Du  unTermeidliebe  Liebespur  tptok  hier 
Hiebt  dfe  Hauptrolle,  die  HiaderolSM  der  Vereinigung  entspringen  mehr  iuuem  V<r* 
hiltiuhscn,  der  getellscbaftlichen  Ungleicbbeit,  als  innern  Grfinden:  die  Lyrilc  kommt 
infolfedesMo  tu  l^un.  Der  Aagei^iiakt  der  Heodlong  liegt  in  einem  Wunder*  de»  der 
Sackpfelftr  mittele  eelnee  Dudeleiclte  Ibnlich  wie  Papageno,  HQeo  und  der  RBttenlloier 
von  Htm  ein  vollbringt.  Sommer  muss  als  direkter  Erbe  Wagoers  angeseben  werden, 
kein  anderer  viellekbt  ist  »o  tief  in  den  Weecn  der  Kunet  dienet  Melmere  einfedraafeB 
«le  er.  Mit  angefibr  vientg  MotiTea,  dervn  vetentliebsiee  der  dnrcta  Sebumena  (,Fe- 

pilions'  und  „Carneval")  bekannt  gewordtne  G  rossv»tert»nz  bildet,  führt  er  sein  kunst- 
volles Gebinde  auf.  In  der  geiatreicben  Kombination  der  Gedanken  braucbt  .Rabeiabl* 
Btcbt  ^nnel  deo  Vergleieb  mit  den  .MrfstereiageTn*  zu  sebeven.  Hnrmonleeb  gebt  der 

Tondichter  weit  über  sein  Vorbild  hinaus,  hier  »  ic  hinsichtlich  der  Instrumentierung  kann 
nan  ibn  nur  mit  Riebard  Strauss  vergleicben.  Gescblosaeoe  Formen  fehlen  natäriicb, 
4er  Spiecbgeeeag  iMbemeht  dee  WerlE  too  der  eraten  Me  tnr  lettten  Nete,  des  OrdnsMr 
eritlirt  und  vertieft  die  Vorginge  auf  der  Bühne  An  die  Singer  mcIIi  der  Komponist 
die  bficbsten  Anforderungen,  die  Wiedergabe  des  Werkes  ist  schwer  namentlich  ffir  den 
Vefftreier  der  Titeliiertle^  die  etaeu  seiideen  Bete  mit  bedeutender  KShe  oad  eaedsaem- 
der  Kraft,  ausserdem  ein  aussergewfibnliches  darstellerisches  Talent  voraussetzt.  Herr 
Jeiiotiscbegg  bot  eine  glinzende  Leistung,  ihm  sund  unter  neuer  Bariion  Herr  Spieu 
«8fdlg  cur  Seite;  eaeh  dsa  Uebeepesr  Pri.  Leuteabeelier  und  Herr  Croaberter  veidieitt 

hohes  I  oh  Der  Komponist  hatte  mit  dem  Dichter  den  letiten  Proben  beigewohnt,  so 
dus  jeder  Wunsch  berficksictaiigt  und  eine  tadellose  Aufführung  erzielt  werden  konnte. 
De«  bechbcdeaicBde  Vetfc  emag  groeeen  ErMg^  die  HeuptdaisMlIer  wudcn  aaeh  Jedem 
Akt  stürmisch  gerufen,  am  Schluss  erschien  auch  der  Komponist  mit  dem  Dichter  und 
den  Dirigenten  Horkapellmeitier  Riedel,  der  du  Werk  vonüglicb  vorbereitet  hatte.  Auch 
•ft  LMteerkitana  «id  BIubmi  isblM  «•  oicht  Gimwe  BBhaeii  mit  de«  enispfeelWBdaa 
Kliffen  «efdea  Bnunadiwclfi  Meplel  beld  fttlieii  ud  die  Vebl  nicht  bereuen. 

Ernst  Stier. 

B BOSSEL:  Die  Dttektlon  dee  illODii«l»>Tbeeian  eatUieie  im  letsieiB  MMet  eine  teber- 
bafte  Titigkeit:  Carmen,  Manor,  Weisse  Dame  mit  dem  ausgezeichneten  Tenor 
CMment  als  Cut,  femer  die  Neueinstudierungen  von  Meistersinger,  ZsuberBSte,  welch 
letttere  eber  aidtt  dea  gevBaeetaicB  Eifrig  bett^  «ewle  Helteeaae  Ertlhlustea  mit  der 

beliebten  KoIoratursingeHn  Landouzy  als  Gast  lockten  daa  Publikum  in  Massen  an.  Als 
Novillt  kam  die  Tosca  von  Puccini  heraus  und  erwarb  sieb  viele  Freunde.  Den  gröuten 
Eatbmlesmoe  aber  «rrengeD  wieder  VetkUre  uad  GöneidimaicniBg  mit  Mme.  Utviane 

als  Gast.  Die  Oper  wurde  am  9.  Mai  geschlossen.  Die  Direktoren  Kufferath  und  Guidi 
dürfen  mit  dem  künstlerischen  Resultat  zufrieden  sein.  Unter  ihrer  künstlenscben 
Leitung  gewinnt  das  Meaaeie-Tbeater  immer  mebr  an  Aaedien.      Pelix  Weickec 

CHICAGO:  Die  neugegründete  Opernschule  drs  Chicago  Musical  College  gab  nach 
erst  zweijlbrigem  Bestehen  eme  grosse  Opernauffubrung  im  Auditorium  (Lucia  di 
Lsmmermoor  Akt  11,  Trovatore  Akt  IV,  Samson  und  Dalila  Akt  Ii,  Csraea  Alct  II). 
Solisten,  Chor  und  du  aus  Schülern  und  Schülerinnen  gebüdete  Streichorchester  bildeten 
ein  sehr  wirksames,  trefflich  geschultes  Ensemble  und  ergaben  eine  tadellose,  mit  allen 
HiUbmitiein  der  Opernbübne  dea  AudiiorlttBie  gUniead  iaeteaiene  Vorsiellung.  Diese 
neueste  Schöpfung  des  Chicagoer  Musikinstituts  bedeutet  einen  grossen  Fortschritt  in 
der  musikalischen  Entwicklung  unserer  Stadt,  die  raach  die  Lorbeeren  einer  der  ersten 
KaiMIStitten  Amerikas  an  sich  reisst.  Die  Schulung  junger  Talente  urd  die  Verwertung 
des  ungemein  reichen  Stimmmaterials,  das  dieses  Land  produziert,  eröffnen  einen  Weit- 
blick auf  eine  Entwicklung  des  Opernwesens  in  der  Zukunft  aus  eigenen  Kriften,  ohne 
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die  «Surs*  und  mit  eiBam  tfiettif  ce*ctattUMi  gjaM  EoMmble.  Mn  <Urf  dem  verdtsoM- 
wllen  Grfiader  das  Chicago  Moalcal  Caltega  Dr.  Ziagfeldt  la  dam  erfelgrelebaa  Anf- 

blühen  seiner  neuesten  Schöpfung  Glück  wünschen.  Auch  dsrf  die  mübcvoUc  Arbeit 
daa  Bagiaaauni  Harmaoii  Davriaa,  und  die  dea  Dliakion  daa  Orchaaten,  Tbeador  Spia- 


DRESDEN:  Am  5.  Mai        im  Kgl. Opernhaus  noch  eine  Neuheit  in  Szene,  der  ElnaVter 
.Das  ClficlK',  Dichtung  von  Theodor  Kirchner,  Musilc  von  Rudolf  v.  Procbazlia, 
dem  bafcantttan  Pn^pr  Mnaikaehritaielter.  Dia  DIebtting  ist  sefaSn  nnd  bietet  dam  Kom- 

ponistL-n  rcielistf  Ccriegenheit  zur  Betätigung  scircr  Kur.s*.  Prochazka  erweist  sich  als 
vornehmer  Eiilektilcer,  dar  vor  allem  in  Richard  Wagners  Spuren  wandelt  und  Er- 
inaarungap  an  deaaan  Malodieen  und  Moliva  recht  oft  mchrafl,  aber  auch  daaeloe 

Insredien  Men  der  Neuitallener,  I.B.  Jcrcn  bi-V-an  ntt;  Triolc,  nicht  verschmiht.  Dabei  ist 
der  breite,  ruhige  i^'luss  seiner  Musilc  entschieden  aozuerliennea,  ebenso  die  sehr  go- 
acbidde  loatnimeotation  ud  eine  anvarhasobara  VIraa  daa  Avadmclca.   Der  ErlUg 

war  sehr  freundlich.  Hoflcapellmeister  Hagen  und  Regisseur  Moria  hatten  alle  Mühe  auf 
das  Weric  verwendet  und  die  beiden  Hauptrollen  fanden  in  Frau  Viiticb  und  Herrn  Perron 
muaiergfililfe  Vertreter.  Der  vEelgepfieaane  italieniadM  Teeor  Camae  trat  mit  ebii|en 
andern  Italienern  am  8.  Mai  hier  auf  und  zwar  sang  er  den  Herzog  in  Verdi's  aRigoletto*. 
Musste  man  auch  der  Leichtigiceit  und  eleganten  Beweglichkeit  aeincr  Stimme  Be- 
«udennig  sollea,  ae  «mrde  maa  durch  den  eiceaartig  hellen,  nidit  eben  eympadiiaehea 
Klang  seines  Organs  ebenso  enttiuscht  wie  durch  sein  hSuflges  Detonieren  und  sein 
mangelhaftes  Spiel.  Die  Vertreter  der  Rollen  des  Rlgoletto  und  der  Gilda  Iconnteo 
aehlechierdlnp  alcht  helHedii^  dagegn  emofen  der  Baaaiat  Atlmoadl  «ad  der 
Kapellmeister  Vigna,  der  aar  aaeh  aaeera  Begriflaa  illtaaebr  Pultvirtuose  ist,  de 
Sympathie  der  Hörer.  F.  A.  Geiaaler. 

Ki^lMt  Bia  Vetk  voa  BedeMong^  das  strelMlea  ■avefdlcMer«eiee  la  Deaiatfhlaad 
fast  der  Vergessenheit  anheimgefallen  ist,  wurde  snchen  nach  un^efSbr  dreissig- 
jihriger  Zwischenzeit  wieder  aufgeführt  und  fand  sehr  warme  Aufnahme:  Gaetano 
Dealsetil^  »Dea  Paaqaalc".  Die  Chaacea  dea  kemlaebea  Oreiahiara  alad  «eaeailieb 
gestiegen;  nicht  etwa  durch  den  auj^enbllcklichen  Zeitgeschmack,  sondern  durch  die  Art, 
wie  ihm  die  hier  zur  Anwendung  gelangte  Bearbeitung  der  Oper  seitens  der  Herren  Otto 
Jal.  Bieibanm  nad  VülMlm  KieeMd  eatgegaalcam.  Dadurch  gevaaaea  der  humorvolle 

Textstoff  und  Donizcttl's  so  tnelodierirticbe,  grariSse  Mu«!!!«:  p^nr  wesentlich.  Ras  Gan^e 
wirkte  als  eine  erfrischende  Novität.  Kapellmeister  Gustav  Meyer  hat  sich  mit  einer 
pflchügen  Einstudierung  verdient  gemacht  und  an  der  Spitze  einer  tüchtigen  Solistea- 
acbar  stand  Bernhard  Köhler  als  darstellerisch  ■wie  ^r^ar^üch  ^ilcich  trefflicher  Don 
Paaquale.  —  Nachdem  die  Nibelungen-Tetralogie  in  sehr  würdiger  Weise  in  Szene  gc- 
gaagen  iat,  «erden  gegeniriirtig  im  neuen  Stadtlheater  die  neun  Wagnerwerke  vom 
HollBoder  bis  zur  GOtterdlmmerung  In  zyklischer  Reihenfolge  aufgeführt.  In  teilweise 
neuer  Einstudierung  wurde  Kasiccis  hier  so  ungemein  zugkräftige  lyrische  Oper  .Die 
Bettlerin  vom  Pont  des  Arts*  gegeben  und  erzielte  mit  Gröbke  als  in  jeder  Beziehung 
vornehmem  FrOben  wieder  starken  Erfolg,  wenngleich  die  hier  von  früher  bekannte,  in 
Elberfeld  engagierte  Frau  Rfische  als  ausbaiiSsade  Trigoa  der  Titelrolle  eine  nur  wenig 
intarcaaierende  Leistung  bot.  Direkter  Punehiaas  hfinatlarlseh  erlolgreicbe  erste  Kdlaer 
Saison  wird  mit  dem  31.  Mai  abschliaaaea.  Paul  Hiller. 

LONDON:  Die  grosse  Operassison  in  Covent  Garden  bat  von  bemerkenswerten  kGnst- 
lerischen  Ereignissen  bisher  eine  glinzende  Aufführung  des  Tristan,  eine  vorzüg- 
liche Wiedergabe  von  Mozarts  .Hochzeit  des  Figaro*  und  man  darf  sagen  eine  klaasiscbo 
Darbietung  von  Verdi's  Rigoletto  mit  der  Melba  und  dem  Jeut  ao  vielgafeiertan  Tenor 


ring,  alebt  traerwlhat  bleiben. 


Bugen  KaeaiVer. 


Digitized  by  Google 


460 


KRITIK:  OPBR 


Caruso  gebracht  Die  grossen  Er*artung;eTi,  mit  denen  man  einzelne  deuwcbe  Glsfe  bier be- 
srussie,  haben  sich  bisher  nicht  voll  erfüllt.  So  scheint  Emmy  DtMiaa  vom  Berliner 
Openibaiu  UilMr  die  Gnu«  d«r  Pmw  and  dM  PoMIkani«  iHelii  In  dmn  Ibr  taMUnwi- 
den  Masse  gfionncn  zu  haben.  Ob  dabei  das  leidige  politische  Vorurteil,  dem  nun 
•ich  hier  kaum  mehr  eouieben  Icsdo,  mitspricht,  mag  ich  für  beute  nicht  arfirtem.  Tu- 
•Mibe  is^  dan  mm  dm  fUnseiid«»  marikaUteb-McbniMbcn  mid  dnaastltebea  G«b«i 
der  KBnstlerin  mit  sehr  viel  mehr  Reserve  und  Nüchternheit  den  Salut  gibt,  als  ihren 
Kolleginnen  wie  Melb«,  Adams  und  aelbst  dem  kleineren  Sternen  der  franztaiacbeo 
AbteHang  dM  BatctniblM.  Ich  tonne  In  dnselnen  neeb  eHf  die  LelitaiiKeii  der  Opera- 
ttegiooe  taracic.  A  R 

r  ObECK:  Die  an  Ereignissen  arme  Saison  brachte  an  Novititen  Giordaao's  warm  auf- 


1^  fuenneae  Oper  »Pedore*  nit  Sigaoriae  PreveatI  la  der  TlMlniiie.  AtMii  dar  la 

seinen  Ausdnicksmltieln  zahmr.  aber  metodiös  ansprechende  Finakfer  „Mandanika"  von 
Gustav  Lazarus  schnitt  bei  Publikum  ojid  Kritik  gut  ab.  Rcicbweins  von  grossem  Können 
zengende^  aber  a«eb  alcbt  abgeklirta  »VMMteeese*  verMbrnrnd  BBch  danaUger  Ao^ 
fubruni;  wieder  vom  Spielplan.  Rege  Anteilnahme  fand  ^rhcrs  .Obcron"  in  der  Wies- 
badener Einrichtung.  Von  den  Operettenaoviiiten  trug  Ubars  flott  und  geschickt  ge- 
schriebener .RastelUader«  fiter  Eyalen  Mea  •Bnidar  81181010101*  daa  Sieg  davaa.  Im 
übHgen  hatten  wir  ta  dar  Cbroalk  der  Jlia  CaweheM  Mbaa  iaiareetantere  Opemsaisona 
zu  verzeichnen.  J.  Hennings. 

NEW  YORK:  Die  OperaMleea  adblMe  nit  Viederbolnngea  dM  Rlnf>ZrUni  und  des 
Parsifal.  Die  Leitung  von  Walküre  nrd  Siegfried  hsTte  Felix  Mottl,  die  von  Rhein- 
gold, GStierdlmmeruog  und  Parsifal  Aüred  Heriz.  Dieser  noch  junge  Dirigent  (Hertz 
ist  erst  32  Jahre  alt)  hat  sich  hier  allmihlich  zu  einem  ganz  anegeMtobneten  Orchester- 
leiter  entwickelt.  In  der  letzten  Parsifal-Aufführung,  der  elften,  war  von  Oberhasten  der 
Tempi  kaum  noch  etwas  zu  verspüren.  Mit  wohltuender  Ruhe  brachte  er  die  Gcheira- 
niaae  der  Partitur  in  plastischer  Weise  zum  Ausdruck.  Die  L.eistungen  des  Chors,  des 
Orchesters  und  ganz  beaoaders  der  Blumenmidcben  muss  ich  als  tatsichlicb  vorzfiglicb 
taervorhebeB.  —  Felix  Mottl  verabschiedete  sich  in  einem  Sonn  tags- Koaurt  In  Opern- 
haus. Arthur  Laser. 

REICHENBERC  i.  B.:  Im  Siadtlbester  gab  es  leidliciie  AuRabrangeo  von  ZanberfliM^ 
Carmen,  Hoffmanns  ErslbluBgen.  Vorbenvdiend  ist  aetOrlleb  die  Operette.  Be- 
züglich der  Wagner-Aufführungen  bestehen  die  seinerzeitigen  kritischen  Bemerkungen 
de<;  f  Dr.  QraMe  aecb  immer  zurecbt  —  Unswreicbeode  Beaetsung  dM  OreliMiera» 
Mäiigt::  der  InnenleraBg,  ungenCigcnde  CbSre,  alliarelebllcbe  Stricbe.  Einen  unbe- 
fangenen Publikum  «Walküre"  oder  besser:  Rudimente  der  »Walküre"  in  einer  szenisch, 
•rcbeatral  und  ges«n|licb  so  nsflgelbsftea  Dsrstelluag  zu  bieten,  rauas  zumiodMt  als 
nB«lkille«ba  UafarftweailMlt  bateicbaei  verdea.  Dr.  Sebiar. 

KONZERT 

AMSTERDAM:  Der  Amsterdamer  Musiksaison  war  ein  grandioser  Abscbluss  beschert 
dureb  dee  viertiglge  BMibavea^Muslkraat,  daa  su  Pflagetaa  anter  Leitung 
von  Felix  Wfinpartner  stattfand  und  diesem  einen  belsplelToscn  Erfolg  und  Huldigungen 
eintrug,  so  warm  und  begeistert,  wie  sie  ihm  in  seiner  an  Ehren  und  an  Siegen  reichen 
Lauftebn  kann  Jenala  tvieil  gevarte»  aeia  dBrfiMU  Dureb  eina  Reibe  vao  Prabea 
sorgniiig  vorbereitet,  setzte  dss  Fest  am  Sonnabend  vor  Pfingsten  mit  einer  gllnzendaa 
Aufführung  der  1.,  2.  und  3.  Symphonie  ein.  Das  vonrelfUche  Concertgebouw-Orcbesnr, 
talngerlsseit  durch  den  nscbtvolläi  EtafluH  dea  DMgentea,  beknadaie  etat  vaadenbeiM 
AttpaHVB|svanndfe%  Indem  m  aetoca  Inteailanao  In  anbtilemr  WalM  fereebt  warda 
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und  Fnrwickelte  im  Banne  des  Meisters  einen  Klangzauber  von  berückender  ScbGoe* 
Und  welcbe  Worte  flnden  für  Wriagartner«  herrticbe  AufrMsuog,  für  die  durcb«icbii(e 
Klirbd^  mit  d«r  «r  Beettwwn  VundenpeflM  dem  VsrMlBdalt  n  uIw  riMM  und  in 
all  ihrer  Pracht  und  Herrlichlceit  «n  der  entzückten  Seele  vorilberfObrte!  Wie  sor^'o'!, 
Mach  and  natürlich  erschien  unter  ihm  die  erste  Sfmpbonie,  wie  keuach  erklang  d&s 
LiitiMm  der  svsIim,  valdi  vmdMToHM  SdanntogÄUd  xtabert»  «r  ia  der  Broica  her- 
vor. Am  Pfin^st^onntag  trug  Brem  Fi  ring  zwischen  der  vienrn  und  fOnffen  Sym- 
phonie das  Violinkoaserti  am  Pflogttmontag  Julius  KÖDtgen  das  vierte  Klavierkionzert 
tot;  beide  Ktaeder  batea  bcrvemieiide  Letetaatea.  Za  besonders  glanzvollen  Tatea 

gestalteten  tich  die  Aufführungen  der  fünften  und  sicbenrcn  Svmphonii?  Und  dann  knm 
der  grosse  Tag,  der  die  Neunte  brachtet  Der  Chor  war  aufs  liebevollste  einstudiert  durch 
AnioD  Tierie,  den  DMgMtea  dee  fegen  500  Mltiritkende  sihlenden  Oraierieaverelna, 
dis  Soloquartett  bestand  aus  den  Damen  Altda  Oldenboom  und  Tiüy  Koenen,  sowie 
den  Herren  Kogmaos  und  Jan  Soi,  der  in  letzter  Stunde  für  Messchaen  eiosprang. 
Eioe  AallBbrung  der  Sytapbonie  der  Sfnpbeaieea  wie  sie  hier  erlebt  wurde,  von  soleber 
RewalfiKm,  die  Cemüfcr  bis  ins  innerste  erschütternden  Schönheh,  dürfte  in  den  aller- 
Krössten  Seltenheiten  gehören.  Bis  zu  welcher  Lcistungsnibigkeit  Weingartner  seine 
Scharen  führte,  wie  er  sie  In  Sebloesctaor  mit  seinem  Feiiergelst  lo  durchdringen  und 
jeden  Nerv  bei  ihnen  aus2uiRnen  wufisr?,  spottet  jeder  Beschretbnrs;  Von  überwlltigen- 
der  Wiricung  war  die  Stelle  „Und  der  Cherub  steht  vor  Gotr  und  .Über  Sternen  muss 
er  wohnen."  Die  Beihülbeze  i:^ur.i;cn  und  Ovationen  des  in  Hxtase  TSf lelliaB  PablHwlMM 
überstiegen  alles  bisher  im  Niederlixidischeo  Musikleben  Dagewesene.  Die  gesamte 
niederländische  Presse  friert  Weingartner  in  den  feurigsten  Ruhmeshymnen;  bei  seiner 
Abreise  am  folgenden  Morgen  waren  Hunderte  am  Bahnhof,  darunter  das  Orchester  Im 
seinem  Dirigentea  Mengelberg,  und  unter  brausenden  Hochrufen  verliess  der  bewegte 
Künstler  Amsterdam,  unvergleichliche  Eindrücke  hinterlassend  und  mitnehmend. 


DRESDEN:  Einen  restlicb-schSnea  Aaskleng  fand  die  Mosiksaiaon  durch  das  fiafsft- 
librlge  Jttbillnm  des  Toakanstlerverelas,  der  seit  langen  Jabrea  in  imeerer 
Stadt  ala  der  vornehmste  muaikallscbe  Verein  in  höchstem  Ansehen  stehL  Seine  ordent* 
Uebea  Mlt^leder  elnd  Ia  der  Mebnebl  AafebSrlge  der  Kgl.  Kapelle^  docb  clbleo  tu  Ibm 
«adl  die  aaiaeriialb  derselben  sietaendea  bedenteadea  Maeiber  Dresdens.  Gegeawtnig 
steht  an  seiner  Spitze  der  zum  Nachfolger  Friedrich  Grützmacbers  gewiblte  Kgl.  Kammer* 
virtuoe  Ferdinand  Boekmsnn,  den  der  KSaig  sas  Antass  des  Festes  zum  Professor 
eraaaate.  Der  Jabelverela  pi\?gi  in  ereier  Liale  die  Ksmmemttslk  itad  bffdst;  de  er 

dazu  im  Laufe  des  Jahres  fast  alle  seine  ordentlichen  Mitglieder  heranzieht,  dadurch  ein 
wichtiges  Korrektiv  gegen  den  nivellierenden  ElnBuss  de«  Orchesterspiels  auf  die  Kapell* 
mltglteder.  In  den  zablreleben,  sllea  gebildeten  Sünden  angebtrenden  aessererdentltebeB 

MitgUedern   hat   '-.icb   dei  Verein   ein   t; u  nsi v erstSn d iges   PubliVum  t]crar;gc7ogen  .  neben 

den  alten  und  infoige  ihrer  selisameo  ioairumentaikomposiiioaen  nur  selten  aufgeführten 
Kaiamenaaslkwcfben  bat  der  Verela  saeb  tatmer  der  ceitKendssisctaen  Knast  vellea 

Raum  gewlhrt.  Das  FcstVon z<  r',  zu  dim  der  König  und  die  Mitglieder  des  könig- 
iicbea  Hauses  erschienen  waren,  verzeichnete  ausnahmsweise  auch  zwei  Orcbesterwerke, 
oiflilleb  die  JabeloavertQfe  von  Weber  vad  Wsgaere  •Meisterslager^^Vereplel,  die  Brest 
v.  Schuch  leiieic  !5ich8  grossartiges  Konicrr  d*moll  für  drei  Klaviere  und  Streich- 
orchester (mit  den  Herren  Prof.  Bernhard  Scholz,  Prof.  Bertrsnd  Rotb  und  Percy 
Staerveed  eis  Solisten)  aad  die  edir  edtea  gebSrie  Bllaer^reasde  Es-dar  des  aea 
ernannten  Ehrenmitglicdea  Richard  Strauas  (für  i'*ei  Flöten,  zwei  Oboen,  zwei  Klsri 
aetten,  vier  Höraer,  zwei  Fagotts  and  Kontrsfigoti),  biidetsn  neben  einigen  Uedem  des 


Hans  Augostin. 


C^gO  KRITIK-KONZERT  Q^"^^ 

Ktmmeralncen  Scbeidexnantel  die  Glanzpunkte  des  Abends.  -  Veiier  ist  mitzuteilen,  dass 
die  Kgl.  Kapelle  in  diesem  Mai  zum  ersten  Male  ibren  zehn  stlndigen  ^Tinterlconzerten 
Tiar  TOliKtfiaiiidie  Symptaonieabende  im  Opernbaus  rollen  lässt,  zu  denen  die  Einlast« 
piraiM  veMotlleh  berab^esetzt  sind.  Der  bedeutende  künatleritcbe  Erfolg  der  beiden 
•man  Konxen«,  die  unter  Sctauctat  Leitung  bisher  stattCanden,  lisct  boffen,  das«  diese 
KOMHM  ia  ZaTaiBlk  in  «liier  deueraden  Slarlehtuaf  sieh  gestalten  werden. 

F.  A.  Geissler. 

FRANKENHAUSEN:  Zur  Feier  der  lOOflbrigen  Wiederkehr  des  Grflndungs- 
tages  der  deutschen  Musikfeste  fanden  hier  an  der  historischen  Jubiliums- 
ititte,  in  der  imposaoten  Unterkirche, ani  2ft.  und 29.  Mai  d  rei  grasse^Konzerte  statt.  «Die 
Scb 6pfnng*,  die  der  tatkrä  f i  i gc  Frankenhsuser  Kantor  G eorg  Friedrieb  B 1  s  e b  of  ^1780— >IM1) 
am  13.  Juni  1804  mit  „einem  gutbesetzten  Orchester  von  106  Personen,  die  dazu  von 
Erfkut,  Getta«!  Nordbavsen,  Soadershausen,  Seogerhstisen,  Quedliabuif  und  anderen  Orten 
tutanmen  kamen*,  zum  ersteninal  saffBhrte,  Uldete  sacb  diesmal  das  Programm  das 
ersten  Konzertes.  Dirigent:  Musikdirektor  O.  Tdpfer- Frankenhausen;  Orchester:  dl« 
verslirkte  Sondershauaer  Hofkapelle;  Gbor:  die  Geseogtrerelne  Frsnkeabaitsen,  Senders- 
bsasen,  Sangerhausen,  Rndelstsdr;  Solisten:  Meta  Geyer-Berlin  {Gabriel  und  Eva),  Artbur 
van  Ewey  ((-Birlin  «Raphael  und  Adam),  Emil  Pin  ks-Lcipzig  (Uriel).  Die  Aufführung 
war  wotalgeluogen,  in  solistiscber  Beziehung  benrorragend.  Daa  zweite  Konxert  war  der 
lastrumcntslmaslk  des  19.  Jabrtiunderts  gewidmet:  Veber  (Enrysnitaen-Onveitflre),  Sebvbcrt 
(h-moll  Symphonie),  Bectbn\  en  (c-moll  Symphonie),  Brabms  (ViolinVori.^ertl.  Solist:  Hof- 
konzertmeiater  Corbach-Sondersbsttsen.  Dirigent:  Hofkapellmeister  Kudoipb  Herfurtb- 
Rodolstsdt  Leider  bette  man  den  Relbrmatoreit  der  Instramentelmarik  LIsit  nad  Wagaer 

keinen  Platz  im  Programm  gegeben.  Das  dritte  Konzert  hractiic-  ausser  dem  42.  Psalm 
Ton  Mendeissobn,  dem  «Hallelttja*  aus  dem  .Messiaa*  und  der  Cboralarie  »Dir,  dir 
Jeiheta  wW  Ich  dagra*  Ar  gem.  Chor  von  J.  8.  Bach  swet  gritaeei«  Orgdverttig*  «ad 
die  unvergleichlich  schönen  Ensembleleistungen  des  herühir.ten  Rötbigscben  Solo- 
quartetta  fBr  Kircbengesaag.  Das  Orgelprlludium  mit  Fuge  in  e-moll  von  Bach  wurde 
von  Orpmist  Kail  Riaber<FlmkaBhausen,  die  groeeartlga  Ofgalaonata  In  li<moli  von 
Rheinberger  durch  Kirchenmusikdirektor  Wilhelm  KShler-Saaireld  ausgefQhrt  und  diese 
Vortrige  umscblossen  wie  mit  einem  masairen  Prunkrahmen  die  zarten  und  Ibineo 
Uedefperiaa  daa  Rdthlgsehea  Qnanctts.  Der  SchAphr  and  Laltar  diessr  ahMlganlgen 
Künstlervereioigung,  Kantor  Bruno  ROibig  von  St.  Jobann  in  Leipzig,  sammelt  aus  den 
in  Archiven  verboignen  Scbitzen  ilterer  Kirchenmusik  und  stellt  zyklische  Programme 
maammca,  die  von  Bner  Idee  getfagea  «ctdcn.  Hier  war  giewihlt  «erdaa:  «Des  gels^ 
liebe  Volkslied",  iviölf  Gesinge  aus  dem  12.-  18.  Jahrhundert,  altdeatsch,  böhmisch- 
mihriacb  und  neudeutscb.  Herr  und  Frau  Rfitbig  (Tenor  und  Sopran),  Hedwig  Kisch 
(Ah)  ofld  Eagen  Tanaebeig  (Base)  sbid  Malsier  des  a  cappdla^Geaaages  and  doreh 
langjShrlges  Studium  mit  jeder  Nuancierung  der  oft  fremdartig  kllngendrn  'jnd  schwierig 
harmonisierten  Melodieen  so  vertraut,  dasa  ihre  Vortrige  nicht  nur  eine  Wonoe  für  das 
lanscbende  Obr,  soadam  auch  Hr  daa  efbaaangsbadlifdga  Hera  sind.    M.  Bolts. 

GRAUnFN?-  In  den  Tsgen  vom  22—24.  Mai  er.  fand  in  der  alten  Weichselstadt 
Graudenz  das  erste  westprcussische  Musikfest  statt.  Die  westpreussiscbea 
Musikfeste  sollen  inaolbm  von  ibniicben  VeraBStaltuagea  ia  Sebleeien,  am  Rhein  usw. 
abweichen,  als  hirr  die  Mu^ik  nicht  Selbstzweck,  sondern  Mittel  lum  7 weck  sein 
soll,  das  Deutschtum  in  der  Ostmark  zu  beben;  dem  entsprechend  wurde  die  hohe 
politische  Bedeutung  des  Festes  sowohl  von  dem  ersten  Bürgermdsiar  vaa 
Craudenz  in  seiner  Bcgrösstingsrede,  als  auch  von  dem  Vertreter  der  Refiiening  gant 
besonders  betont.    Das  erste  Festkonzert  begann  mit  der  .triedensfeier*-Ouvertüre  voa 
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Karl  Reinecke.    Waren  alle  übrigen  Vcrl.e,  Jie  in   den  beiden  Festkonzerten  zu  GebSf 

kaneo«  nebr  «U  bekanot,  so  konnte  die  Ouvertüre  unserer  beutigeo  Generation  gfi- 
whmimataua  ilt  Nevhlt  lelten,  d«  sto  nlrgoidi  zur  AnlfBlirunc  gelangt.  Rda«cte 
•dlrieb  die  »Priedensrcier"  unter  dem  Eindruck  des  Jahres  1870  und  brachte  sie  in 
ttom  Extra-Konzert  des  Gevandbaasorchesters  zum  ersten  Male  zu  Gebör.  Die  beiden 
Tkcnni  »Natt  dnkot  alle  Gott*  tiod  «Sehi^  Iconiait  tnlt  Prds  fetcrftat*  «ardca  in  Ihr 
in  kunstvoller  Weise  komhintert.  Die  Til Je'jj;abe  der  Ouvertüre  seitens  des  aus  Mit- 
{tiedern  der  Kapellen  der  drei  in  Graudenz  gamisontereoden  Regimenter  gebildeten  Fest- 
ofebemn  «oicr  Leiimt  de«  PiMtdlrlgniten  PrltsCbar  nasThimi,  war  dn«  tan  cnMMn 
und  ganzen  befriedigende,  wenn  auch  n  anches  wobl  um  vieles  «eibevoller  kling^B 
konnte.  Der  Ouven&re  folgten  die  ,Jabre6zeiten*,  bei  deren  Viedergabe  der  aus  Geaasf- 
vwelora  Mt  DNtdm,  Graudent,  MarieBwerder.  SdivMs  md  UMtn  fsblMM»  Cb«r 
wiederbolt  Gelegenheit  fand,  ^icb  auszuzeichnen.  Leider  war  das  Verblltn-s  der  einzelnen 
Stimmen  zu  einander  kein  gutes,  und  Tenor  und  Baas  waren  dem  Sopran  und  Ait  gegen- 
fib«r  zu  schwacli  bewutt  Uoier  dea  Solisten  (Pm  GniabMAard«  Jmf  bb4  die  ffemn 
Ludwig  Hess  und  van  Eweyk)  zeichnete  sich  besonders  Herr  Hess  aus.  Das  Orchester 
begleitete  nicbt  immer  mit  der  gebörigen  Priziston  und  in  den  Resitativca  waren  sieb 
hkr  und  dt  moii  SalM  md  IMrIgMt  nlcbt  gai»  einig.  Htetertlet«  die  eiste  PeMkoasert 

immerbin  einen  br friedigenden  Eindruck,  so  konnte  das  zweite  such  nicht  den  aller- 
beschcidenstcn  Ansprüchen  genQgen,  und  man  fragt  sich  verwundert^  wie  es  möglich  ist, 
einem  etwa  200O  Köpfe  zihlenden  Festpublikum  etwas  derartiges  zu  bieten.  Das  Programm 
enthielt  die  Akademische  Fc^touv^nij'e  von  Brahms,  dss  Siegfried-Idyll  und  die  »Neunte*, 
welchen  Werken  sich  einige  QuancitKesängc  unü  Soli  anschlössen.  Muss  es  denn  immer 
und  immer  wieder  die  „Neunte"  sein?  Gibt  es  denn  wirklich  gar  keine  «nderen  grösseren 
Werke,  die  sich  fQr  ein  deraniges  Fest  eignen?  Jedenfalls  aber  sollte  man  von  der  Anfr 
f&brung  des  Meisterwerkes  eines  Beethoven  Abstand  nehmen,  wenn  Krifte  und  Mittel 
nicht  ausreichen,  es  in  einer  des  Meisters  wQrdigen  Weise  zu  Gehör  zu  bringen.  Sollen 
vir  ein  Lob  spenden,  so  könnte  es  höchstens  dem  Cbor  soteU  vetden,  der  ilcb  redlich 
bemühte,  seiner  Aufgabe  Herr  zu  werden. 

Max  Puttmann. 

KÖLN:  Die  beiden  letzten  Abende  des  Kölner  Tonkfinstler-Verelns  haben  An- 
teebt  aar  besondere  Erwähnung.  Zunichst  vermittelte  bei  dem  von  ibm  ver^ 
anstalteten  Abend  neufranzösischer  Schule  Otto  Neitzel  in  .Pagodes",  ,La  Soir£e  dana 
Grsnsde'*  und  Jaidlns  seos  In  Pluie"  die  Bekanntscbaft  dreier  bdcbst  latereasanter 
K1avier«t9eke  Ton  Claude  Debitssy,  und  da  Neitzels  fesselndes  Spiel  die  Eigenart  der 
Kompositionen  wirksam  betonte,  fehlte  es  nicht  an  dankbarer  Aufnahme  seitens  der  sach- 
kundigen HSrer.  Zusammen  mit  den  Herren  Eldering,  Wanderiicb,  Anders  und  Crüa- 
nacber  erbrachte  der  erat  kBrxlleb  von  einem  erlblgreteben  KunsMnsllage  nach  Paris  hrim- 
gekehrte  Pianist  dann  den  Beweis  dafür,  dass  sowohl  Fernand  le  Borne's  Klaviertrio 
D-moll  (Werk  32)  «I«  aucb  Camille  Chevillard'a  Quintett  für  Klavier,  zwei  Violinen, 
Biats«be  nnd  Cdle  In  Ee^r  (Werft  I)  a1«  fBr  den  Beden  Ibrer  Eatstebung  im  gaastfgen 

Sinne    charakteristische    Arheitcn    lüc    Pinführung    an    '.ornchmcr    K  ammerrn  usikstSttc 

wobl  verdienen.  Eine  sehr  aparte  Erscheinung,  der  man  kein  grösseres  Unrecht  antun 
ktaate,  als  sie  mit  den  Vorte  Dllettanilsnus  in  trgendweldie  Verblndnng  sa  tiriagen, 
ist  Graf  Karl  v.  Pückler,  der  am  letzten  Abend  die  C  dur  Phantasie  von  Schumann  nnd 
im  Verein  mit  den  Herren  Eldering  und  GrQtzmacber  desselben  Meisters  grosses  B-d ur- 
Trio spielte.  Bei  PCeUer  geben  austerelike  künstlerisehe  Vertiefbng  und  ni^  ge- 

wöbnlichc  pianistischc  Technik  Han;t  in  Hand;  so  war  es  nicht  7u  verwundern,  dass 
man  ibm  eine  sehr  warme  Aufnahme  bereitete.  —  Das  zn  Pfingsten  im  Gürzenlcb  ab* 
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(etaalteoe  81.  Niederrhetnische  Maalkfesttnif  luMerlich  die  bekannte  Pt ysiognomie 
ibniicber  Veranstaltungen  zur  Schau,  war  n<cht  sonderlich  besucht  and  bestlrkte  im 
{rossen  Ganzen  die  von  vielen  Leuten  heute  geteilte  Ansicht,  dass  bei  der  Art,  wie  man 
derzeit  nicht  nur  in  den  grossen,  sondern  auch  in  den  meisten  mittleren  Stidten  jabrmui 
i«br*Ui  konzertiert,  ein  zwingender  künstlerischer  Grund  ffir  solch«  drottf^fe  Mmmh 
auffBbrungen  nicht  mehr  vorliegt.  Festdirigent  war  Pritz  Steinbach  aod  lelo  von  ras* 
Wirts  verstlrktea  Orchester  zlblte  141  Musiker,  wihrend  die  Nachbaratidte  wie  Qblicb 
elii  VM«ntlieha  Kontingent  zu  den  CbSren  twteUt  hmtno.  Dan  Uotlchdich  der  seit- 
lielMn  Anidnbnang  Qberrelehe  Prognimm  «ar  dn  ttenlleta  Imntn  and  ward«  von  adtra 
des  Orchesters  wie  des  Chors  nicht  ohne  gelegentliche  Zeichen  von  Ermüdung  be- 
willigt. AI«  bekannt«  apnalalle  Qrcbesterwerto  hörten  wir  Beeihovsna  atebent«  und 
Bralinii'  ▼fette  Symphonie  In  ««lir  anregender,  durch  Stolnhad»  fHtcb«  InftfatlT«  tadivtdnell 
bclebier  Ansrührung.  ferner  wurde  Bachs  drittes  Brandenburger  Konieri  unier  Auf- 
wendung von  36  Violinen,  24  Bratacben,  18  Cellis  und  12  Kontrabissen  ganz  virtuos 
ge«p{e1t  und  auf  atlinnladi««  Verlangen  teltwolao  wiederholt;  dann  Ii«««  die  Vtedoifab« 
von  Hardns  Es  dur-?\  iTiphonie  den  Vun^ch  nach  voll,  r  Klarheit  und  lebbtfterm  Parben- 
spiei  offen.  Grosse  Novitit  war  zu  Beginn  des  ersten  Tages  Edward  Elgar's  Ora- 
forlnm  .01«  Apoatei*,  Iber  da«  die  Leaer  der  «Mualk*  «eben  gd«tenflldi  der  w 

kurzem  in  England  stattgt^^hatten  ersten  Aufführungen  unterrichtet  wurden  Das  in  der 
ganzen  Anlage  «o  lebhafte  an  Bachs  grosse  Passionsmusiken  erinnernde  Werk  des  in 
•«loer  Heimat  niebt  ntt  Uniecbt  auf  den  Setalld  erbebeneo  Bnglindcn  berührte  anaer 
Publikum  offenbar  von  Anfang  an  «ebr  s .  rnpüibisch  und  besonders  waren  es  das  so 
atimmungsvolle  Wesen  der  Ensemblesitze  und  die  dem  Ganaen  eigene,  aus  dem  bib- 
Uaeben  Stoib  tat  Tine  msieaettte  ▼eib«,  die  anapracben.  Dana  dem  efgandkibeB 
melodischen  Element  keine  besonderen  Werte  entsprossen  sind  tmd  eine  gewisse 
AAoQotonie  den  vielverwendeien  Rezitaiiven  anhaftet,  kann  nicht  in  Abrede  gestellt  werden, 
anderetwfti  i«ier«««i«rt  doob  «lote«  in  den  «olistiacb«a  Auflpiben,  «pctleil  in  den  mehr 
ariosen  Gesingen,  ganz  ungemein;  Elgars  kraftvolle  Polyphonir  in  dm  ChSren  und  seine 
gliazende  Orcheatertecbnik,  die  soviel  blühende  Farbenwirkung  wie  immer  möglich  in 
den  MMIscbeB  Stoff  trlgt,  vefdlenon  und  iluid««  warow  Aneikennunf.  Der  anweaead« 
Komponist  hatte  die  Genugtuung,  sich  seinen  Hflrern  wiederholt  zeigen  zu  kSnnen.  Bacha 
nZufriedcHgesteliter  Äolus",  bei  dessen  Wiedergabe  sieb  übrigens  das  von  Rud.  Ibach  Sohn 
erfundene  neue  Cembalo  .neabord*  gua  nntgeieldMCl  bewibrte,  BtAauf  «Trlnmph» 
lied",  Mav  Rruchs  .Sanctn?"  und  .Schilling;'!'  „Hexenlied",  dessen  deklsmatoriscben  Teil 
Dr.  Ludwig  Wüllner  vertrat,  „Taiilefer*  von  Richard  Strauss,  von  dessen  Wen  die  Strauss- 
verehrer  zumeist  weniger  wissen  wollen,  ala  An  anderen  Leute,  dl«  Euryantb«ii«Oa««rtfife 
und  schliesslich  die  an  dieser  Statte  deplazierte  grosse  Scbfussszene  (Pestwiese»  au^  den 
Meistersingern,  ergaben  die  weiteren  Aufgaben  verschiedenster  Stilgattungen,  an  deren 
mehr  oder  weniger  glücklicher  Ausführung  sich  die  vorgenannten  KArperschaften  be* 
leiligten.  Ais  Solisten  wirkten  mit:  Dr.  Felfx  v.  Kraus,  Heinrich  Knote,  Theodor  Bertram 
und  J.  Orelio,  femer  die  Damen  Ottilie  Mettger-Froitsbeim  und  Ciecilie  Rüscbc-Endorf. 
Zwischen  den  angeführten  grösseren  Wnfc«B  bdrlo  nun  noch  Brahmssche  Soloquartett«, 
Balladen  für  Bariton  von  Schumann  und  Loewe,  ferner  —  die  Lobeiigrin-Erzihluog  In 
ihrer  ursprünglichen  Fassung!  Den  solistischen  Glanzpunkt  des  Musikfestes  bot  aber  Pade- 
rewaki  mit  seinem  binreissenden  SpiOl  der  Schumannschen  Phantasie,  der  Brabmaachon 
Paganint-Vsriationen  und  des  Beetbovenschen  Es-dur  Konzerts.  Natürlich  zwang  man  Ihm 
Zugaben  ab.   Steinbacb  wurde  wiederholt  in  lebhaftester  Weise  gefeiert.    Paul  Hiller. 

LONDON:  Eine  Ehrung,  wie  ai«  JHdater  Jencblm  aus  Anlass  der  Wiederknlir 
de«  «ecbasigaten  Jabre«U|«a  ••ine«  «raten  Aaftreten«  in  London  ««• 
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tfU  wurde,  in  aelbct  hier,  «o  mm  so  gerne  sich  festlich  geblrdet,  lediglich  um  bei  einem 
Ereignis  .dabei*  in  sein,  luam  erlebt  worden.  Denn  dass  ein  Komitee  sich  vereinigt, 
um  einem  Künstler  ein  Ehrengescbenic  tu  machen,  umgeben  von  schonen  Damen,  die 
sich  und  ihren  Pots  zan  betten  leben  and  ohne  Gage  mitspielen»  kommt  am  Ende  bier 
hl  Icder  Saiten  und  vitlleiebt  nlcbt  Mete  einmal  vor.  Aber  daet  der  Prtmlemlnleter 
von  England,  Mr.  Anbur  Baltour,  der  so  ausserordentlich  bescblftigt  ist,  dsss  er  bBchstent 
einen  oder  zwei  Naebnintge  die  Wocbe  auf  aein  UebllafMpiel,  Gel^  verwenden  kann» 
lelbet  im  Konzenital  ertebeint  md  Meister  Joachim  das  Ihm  gevldneie  Bildnis  aber* 
reicht,  das  mxxsi  man  als  etwas  besonderes  verbuchen.  Der  Freunde  Joachims  in  Eng- 
land gibt  es  an  die  xebntauseode,  die  wenigsten  freilich  können  sich  getianen,  so  oft 
wie  ibr  Irilnetleriteber  Drang  ee  wflntcbte,  den  Meltter  au  bSren;  denn  wie  Ihnen  be- 
kannt ist,  werden  in  London  die  grösseren  Konzerte  entweder  gar  nicht  oder  selir  teuer 
bezahlt.  .Das  künttieriscbe  Programm  war  ein  eebr  würdiget»  et  eröffnete  mit  Meadelt» 
lebnt  HeltrIden-OiiTertOre,  dann  erbeb  ticb  der  Premierminister  und  ging  mit  Dr.  Joachim 
auf  das  Podium,  Dir  An?pracyie,  die  dt^r  rremierministcr  hielt,  war,  wie  bei  solcbcn 
Anlassen  nur  natürlich,  eine  persönliche  Huldigung  f&r  den  Känstler  und  seine  Ver> 
dieaete  nm  die  Entwicklung  dee  mutikalltebcn  Octcbmaeln  In  England.  Der  briileebe 
Premier  war  liebenswürdig  genug,  allerlei  sehr  verbindlicbes  über  Deutschland  zu  sagcm, 
ein  Genuaa,  den  wir  Deutschen  hier  seit  langem  sehen  liaben  entbehren  mBssen.  Balfour 
adnie^  wem  die  Mneik  aller  übrigen  Kultumatfonen  verloren  ginge,  to  ktone  Ben  tkik 
schon  helfen,  wenn  aber  auch  die  deutstlie  \  trschwinde.  dann  sei  es  aus  mit  der  Ton- 
kunst. Wer  den  hier  herrschenden  öffentlichen  Geist  mit  offenen  Augen  und  feinen 
Obren  beobicbtet  bat»  wird  tldi  nlcbt  wandern,  dett  «eben  am  niebtien  Tage  Henw 

Balfour  von  einer  Reihe  von  Londoner  Zeitungen  bedeute'  wurde,  Joachim  sei  gar 
kein  Deutscher,  aondem  ein  Uo^  und  die  hohe  Würdigung  der  deutschen  Kunst  »ei 
dnrchaoe  doplntlefl^  da  fa  die  vngaritdie  Mntlk  gerade  doreb  den  gefclerten  K&nttler 
ihre  gleiche  Berechtigung  mit  irgend  einer  anderen  für  alle  Zeit  festgestellt  habe.  Ober 
die  Flut  der  Konzerte,  die  jeut  in  ungezügeltem  Wogentchwali  rauscht  und  braust,  das 
lOtbste  maL  Der  L0we  der  Salaon  —  denn  ebne  einen  LSwen  ^bt  ea  bier  non  eineud 

keine  season  —  ist  der  kleine  Violinist  Vecsey.  A.  R 

REGENSBURG:  Das  Nürnberger  erste  bayerische  Musikfest  von  1900  fand  dieses  Jahr 
bei  den  RegeMdrargem  ein  apiten,  aber  reebt  tttttliebet  E«bo>  In  den  PlngiNagen  ver< 
anstaltete  die  altehrwGrdIge  Reichsstadt  ein  sogenanntes  zweites  bsyeriscbes  Musik- 
fesL  Als  Dirigenten  bane  man  sich  den  Königi.  preussischen  Uofkapellmeister  Richard 
Sttauaa,  ein  Pettorebeater  die  Ktalgl.  bayeriadie  Holkapelle,  alaSollaien  die  Danea 
Senger-Bert» que  und  Sendtner-Extner,  die  Herren  Dr.  Raoul  Tattsr  und  Bender  aus 
München,  sowie  das  Müncbener  Streichquartett  Kilian,  Knauer,  VoUobals,  Kiefer  ver- 
aebrieben;  den  Cber  ateliten  die  Retenabarger  snai  gHtoeeren  Teil  eelbet  Venn  alo 
al^o  in  der  Wahl  Ihrer  Mitwirkenden  mit  anerkennenswertem  Pttt^otlsmus  zu  Werk  go- 
gaogen  waren,  so  vergessen  sie  dagegen,  genau  wie  die  Nürnberger  vor  vier  Jahren,  in 
Ibrem  Programni  Nrnnen  wie  Beer,  Bien,  Hcrtog,  Reger,  Sandbei|er,  Sdiininga,  ThidlU  ^ 
Zenger  und  viele  andere,  die  hei  einem  «bayerischen"  Musikfest  eigentlich  nicht  fehlen 
dürften,  /.ut  Audührung  icamcn  an  grösseren  Werken  die  Symphonie  in  d-moU  No.  9 
Mit  dem  Te  Deum  von  Bruckner,  Beotfioveea  Erolea  and  die  weitMoIge  Oraner  Peel« 
messe  von  Liszt,  ausserdem,  wohl  als  „bayerische"  Zutat,  die  aüerdinp«:  «;ehr  -n-illkommene 
Dichtung  .Tod  und  Verklirung*  von  Richard  Strauss;  recht  üt>eröüssig  war  dagegen  die 
Vledergabe  des  Tristan-Vorspiels  mit  Isoldena  Liebeaied;  —  wie  oft  noch  mfiaaen  wir 
gegen  die  konzertmSssige  Auffuhrung  thestraüscher  Werke  protestieren?  Atn  Dletistag, 
dem  letzten  f  estug,  brachte  das  Münchener  (Quartett  die  Streichquartette  in  a-moll  op.  51 
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voa  Bnhmi»  la  B  «p.  lao  von  BcMbovm»  md  mit  KttanMniMiker  Aaiob  ITOtib  4aB 

KUrlnettenqiifnrctt  in  A  von  Mozart  zum  Vortrag  An  diese  matikaliscben  Venwmltuaseil 
•ctalou  sieb  Dscbmittags  eine  patriodiche  Huldigun^sfeier  lo  d«r  poe«ieumvobeneo 
WaOialla,  M  der  Emst  von  POHift  Vcfte  der  Vrike  tpraeb.  Eis  Abcnd'Kontart  dar  • 
einbeimiscben  GesaiiKstcrlfte  bildete  d«o  Scblus;  n?r  kGostlerische  Verlauf  des  tweiten 
bayeiiscben  Musikfestes  wsr  recht  snregend,  wenn  auch  die  Leistungen  nicbt  alle  auf 
gleicber  H5be  standen.  Strauss  dirigierte  mit  befeuerndem  Scbwung;  er  braebM  vor 
allem  das  Scberio  der  Bruckner-Svmphonie  und  seine  cißcnc  Tondichtung  Oberaus  klang- 
SCbfln  mit  stärkster  Wirkung  zu  Gebor.  Dagegen  ergab  die  ungcw&baltche  Orchester- 
anllRellttOf  (alle  Bllser  links  bezw.  in  der  Mitte,  Bisse  recbts,  Pauken  fast  in  der  Mitte) 
recbt  grobe  Effekte;  der  Pauker  hatte  vohl  keine  Ahnung,  wie  sufdringHch  sieb  aelne 
Instrumente  im  ersten  Satz  der  Eroica  bemerklich  machten;  und  gar  das  Te  Deum  war 
das  reine  Paakmiolo  mit  Orcbesterbegleitung.  In  der  Graner  Messe,  die  durchaus  nicbt 
«B  Ptats  «tr  —  wom  bracbte  msn  kein  neueres  Oratorium  zur  Aufführung?  — ,  erfuhr 
dat  SotM|uartett  ehie  hervorragend  sichere,  der  Chor  aber  eine  ziemlich  unklare  Wieder- 
gabe; musikfestliche  Cbormassea  kSnnen  eben  der  stotternden,  stückhaften  Ausdrucks* 
veiaa  Liaan,  die  der  Intenaiion  grosse  Schwierigkeiten  bereitet,  niamala  gaoi  lataclit 
veriaib  DaidiaclilagefldaB  Errolg  hatten  unsere  Münchener  QuarteMaton;  Ibra  Dai^ 
bietungen  waren  von  berückender  Schfinheit  der  Tongebong  und  musikalisch  aufs  ver* 
■ilBdJ|au»  dnidnoartwltet.  —  Dia  Regaaabitfgar  kAnoeo  mit  ibram  Faat  aonacb  laeht 
lafrtadea  aals.  Aodi  «tr  i4xtn  ea,  wom  man  una  anpart  bltie,  wie  aahwnelt  befni 
Nürribi.rger  „bayerischen*  Musikfest,  abermals  über  die  Zurücksetzung  der  bsferischen 
Tonsetzer  zu  klagen;  und  vir  können  nnr  wünschen,  dass  eis  drittaa  bayariscbas  Muaik- 
flwt  nun  andticb  aianal  xtt  elften  «Mdleli  »bayerischen*  gealahat  and  dadardi  tu  eineni 
allgeineinen  lioliercn  Interesse  emporgehoben  werde!         Dr.  Theodor  Kroyer. 

ROTTERDAM:  Das  fünftigige  Muilkfest  zu  Ehren  dea  aOjihrlgen  Beaiahens  der 
.Retterdanier  Liedertafel*  bat  einen  gllnzenden  Veilanf  genommen.  Die  nledef^ 

IBndische  Uraufführung  des  sehr  schwierigen  Enrico  Bossischicn  Terkcs  .Das  verlorene 
Paradies*  gereichte  dem  Verein  und  den  mitwirkenden  Vereinen  .Exceislor"  von  Roiter- 
dam  und  «Qamengd  Keor"  ana  Sebtadam  an  greaaer  Ehra.  Ibr  genelnacbafdlcbar  Laltar 
Bemard  Diamant  hat  mit  dieser  Aufführung  einen  neuen  Beweis  neiner  vorTreffltchen 
Efganacbaftan  als  Dirigent  geliefert  Die  dynamische  Viedargabe  des  Werkes  war  raeistar» 
halt  anageaibeliet  Va«  dea  Sollaten  t*bUirt  Eaiilla  BalT-Hedtoger  aua  Laipaig  die 
Palme.  Ihr  ^:üasitrriscb  beseelter  Vortrag  der  Sopraopanfc  riss  das  Publikum  XQ 
atürmiscbem  Applaus  bin.  Aach  Frl.  A.  Otterbeek -Bastiaans  aua  'sGravenbage  war  eine 
vBidIge  Repftaentantln  dar  MUtpinla  nnd  amiete  Tawlianten  Balfbn.  ▼enlg er  befHedtgian 

di:  Herren.  —  Im  Solistenkonrert  wurd;  das  selten  gehörte  Kon?erT  für  ■.•wef  Klaviere 
mit  Orcbesterbegleitung  von  J.  S.  Bach  aufgeführt.  Solisten  waren  Carl  Oberstadt,  Karet 
Taziar,  beide  von  'a  Gravanbaif,  Tb.  H.  H.  Verlief  nnd  P.  da  Vaardt  von  Rotterdam. 
Ausserdem  spielte  das  Orchester  Cl  jcks  Iphigenien-Ouvertüre,  Beethovens  fünfte  Sym- 
phonie, (Fragmente  aus  Lobengrin,  Walküre  und  den  Meiatersingera,  denen  Jac<iueB  Urlus 
Tan  Latpilff  taina  Mlnriiknni  lieb.  Otto  ▼arnlcko. 


Digitized  by  Google 


Die  Nacbbüdung  des  Mottos  auf  der  Titelseite,  eines  Notenautotraphs  von  Anton  Dvof  ik, 
▼erdanken  wir  der  göiigen  Vcrmittiung  des  Herrn  Hugo  Tomlcicb-Sondershauien, 
der  uns  das  Original  in  liebenswürdiger  Weite  IST  Verfügung  gestellt  bat. 

Von  den  folgenden  zwei  Porträts  des  jüngst  Terstorbenen  tscbecbiscben  Meisten  ist 
das  eine  nacb  einer  Ptaotograpbie  gefertigt,  die  «Ibrend  seines  L4indaufentbalte  In 
Vysoki  bei  Pribrani  aufgenommen  wurde. 

Zam  Artikel  toa  Epstein  geUren  die  enf  den  beiden  nicbscen  Bütten  abgebUdeten 
enflieebea  Mfinzen  und  b*7er1scben  Gesctafctatstiler. 

Ba  ftrigt  das  Bild  des  Dichters  Detlev  von  Lillencron,  der  kürzlich  seinen  60.  Geburtstag 
anier  den  seltensten  Ebrungen  feierte  und  dem  die  musikeliscbe  Lyriii  so  raietae 
Anregungen  sa  verdinfcan  bat 

Den  Breithauptscben  Eesay  illnatliert  das  Porträt  Eugen  d'AlhertF;. 

Den  uolingst  veraterbeaen  boekbedeutenden  niedertlndiscben  Tonsetter  Riebard  Hei 
eilineken  wir  auf  der  nichatea  Beilafe. 

Untre  diesmalige  Musikbeilage,  das  hübscb  melodische,  forniscbSne  Lied  »Die 
Muscbel*,  bat  Riebard  Wetz  zum  Verfsaaer.  (Geboren  1876  zu  Gleiwitz,  Scbleaien, 
stndierle  er  nach  abaeMerten  GTmnaalvai  in  Lalpxig  bei  Riebard  Heffknann  and 
Alfred  Apel  Kontrapunkt  und  Komposition,  spiter  bei  Ludwig  Thuille  in  München, 
und  börte  daneben  an  der  Universitit  Vorlesungen  über  Philosophie  und  Literatur, 
▼ar  drei  Jabre  ala  Tbcaieritapellnwiaiar  iMg  und  lebt  |cisi  in  Leipiig.  Er  aehrleb 
eine  Symphonie,  „Hymne  an  meine  Gfittin",  sympboniscbe  Dichtung,  Kleist  Ouver 
türe,  Ouvertüre  »Aus  der  Jugendzeit*,  ajuditb",  Musikdrama  in  drei  Akten,  Chöre 
aalt  OrdMaterbegleitaBg^  aovia  «iaa  RaHia  Uedat). 

Znm  Scbiuss  dedizieren  wir  asereo  Laaera  daa  »Bx  Llbrla*  warn  IL  Quartal  das 
dritten  Jahrgangs. 


Maekdrack  mir  alt  aaiJieaHll  tmi  Krianbaii  de«  VotUcw  g««t«tt«^ 
Alt»  SUtit»,  iaskaMüdaM  das  dt  Obwwg,  t>rt>>>liwii 

AMb  beilitft.  übcraism  di*  Redaktion  kaiiM  Garanti*. 

Venatvortiicber  Schriftleiter:  Kapellmeister  Bembard  Sdmier 
Beriin  SW.  11,  Lucken walderatr.  1.  III. 
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ANTON  DVORAK 
wahrend  seines  Landaufenthaltes  in  Vy»oU 


Die  bcIcer&Ktcn  Zahlen  einsprechen  den 
Nninerienin(cn  im  Texi  <lea  Aufattte* 
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Die  belterSKtcn  Zahlen  entsprechen  den 
Numcrlcrunicen  im  Text  des  AufMlies 
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DETLEV  VON  LILIENCRON 
♦  3.  JUNI  1844 


III.  18 
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HSiTen,  Berlin  phoi. 


EUGEN  D'ALBERT 


III.  18 
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Dclbotl-Bacr,  Httt  phot. 


RICHARD  HOL 
tl4.  MAI  1904 


III.  18 
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DIE  MUSCHEL 

von 

RICHARD  WETZ 

IGedichl"  von  Richard  Sohaukal) 

ausTünf  Gesänge  füreine  mittlere  Srimme 
mir  Begleitung  des  Pianoforl-e 

Op9N?2 

^  Mif"  Genehmig  L  H  -  dss  Verlages 

FR.  KISTN£R.LE.IPZ»G 


In  massiger  Bewogiug. 


In  der 


Die  Re^hituitf^  zart  und  fcekeimniHsvoU. 


pp 


irtil«M«iirt«ln  fUkBg         van  At  •laa-tli, 


* 


er  esc. 


wnm  -  dw-tft>ra     Ib-m1,  41* 


Jak    •     r«BVoa    Bur  fn-iS-aaB  4m 


m 


X  ^1 
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PQr  den  II.  Quimlaband  des 
III.  JabrgtDct  der  .MUSIK" 


III.  18 
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MOZART, 

Ciosse  Hesse » C-moU 

für  Chor,  Soll,  Orchester  und  Orgel. 
N.chMoz.rtischenVorli«cnvervonsttodigtvonAlol.8ohmi«- 

Die  Aufführung  dieser  Messe  bildet 
eine  würdige  und  dankbare  Auf- 
gabe  für  grosse  Chor -Vereine. 
M>«sft  ist  bis  jetzt  in  folgendea  26  Städtcp  aifgrfiihrt  woHw; 

Dresden,    Leipzig.    Stockholm.    Glog.u.  HelsIngfor^JU^. 
Bromber«  Nürnberg,  Zürich,  Bremen,  PUuen  I.  V.,  St.  Petersburg, 
F^Tkfurt  .  M .  Mainheim.  Berlin,  Görlitz.  Schwenn,  Coblenz, 
Freiburg B.,  Gr«,  Mi^deburg,  Grünberg  (Schi.).  H«nb«rg. 
Rotterdam,  Düsseldorf. 


LEIPZIG 


LONDON 


Th.  Mannborg 


Leipzig 

MmrpUti3/4. 


Priailerl:  AuhwpMlSM.  mkktm.  BwmIN8.  Lal|pri||  «97.  «trito  INI. 
f  »to  MQ«. 


Fabrik  fflr 


Harmoniums 


in  Udmer  VollMduBi» 


MfentnloK  mit  rn.  M*ll*ll*l 


Berliner  nitt$ikaliett-Dru(kerei 

««««.«.KU.«««  BerfiN-ebarlonenburg. 

Charlottenburg,  Walistr.  22.  *  Fernsprecher:  Cli.  2078 

Notenstich.       Notendruck  Lithographie. 

Autom  apfiic.    Künstlerische  Titelblatter. 
Vollstäudiue  Herstellung  von  Musikalien. 

Noten-Schreihpnpicr  in  allen  T.iniaturen, 


Berlin  0*.  Warsciiauerstr.  58 

nahe  den  Stadt-  u.  Hochbahnstationen 


in  meinen  cizcncn,  ncuerbauten 
u.  hedeutend  efweiteneo 


ItM. 

Erstklassige  PliMt 
in  cm.  50  verschiedenen  Mustern. 

Spezialitit:  Pltno«  ootf  FIBgel 
Dich  Z«kliiiB«s  iD  Jeder  Ilolawi  ra  Meiwldaricbtuii(Hl 
resp.  SalOMiiiM«nineen  fMuaeiid  im  kflMdwlMhar  AatMhnni. 
„Janko"-PlMM  nach  eigenem  Patent.  # 


*♦  Oast  Flügel-Pianos  und  Pianofolas.  ♦* 

Alleinige  Niederlage 

Verkauf  und  Varmfatancm  d«r  KalMrl.  und 

KöniRl.  Hof)ptaiioforta-Fabrikanten    o    o  o 

Carl  Mand.  Carl  Scheel,  Ernst  Kap«. 
Julius  Feurich 

nur  bei  KARL  KUBE  NACHP.  GAST 

l?I  in  I\       y\.  «2.  I  iiizow-Platz  I. 
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WIENeR  VERLAG  in  WIEN  und  LEIPZIG. 


la  oaiUMB  Verlag  iit  endiiMMii  and  dwcb  «It»  Bwchhindlwatwi  «t  beiMiMi: 

JOHANNES  BRAHM5 

von 

Max  Kalbeck. 

PralB  M.  10. — .  Elegant  geb.  M.  12. — . 

IIiiinbarMr  FfMMdeBblRttt  .Jeder  muss  mit  Inicresse  dts  Kupliel  Uber  Scfaununn  lesen  and  lit  KefesseU 
«OB  der  »armen  um  hiagebciKlea  Spreche  der  Aosführunt.  ■>■■  |>bzc  Buch  isi  to  Interesaam  (eschrielieB  uad  debel  m 
TCmüodUch,  des«  otciit  our  der  Fachmutlkcr,  Inebeeoodere  tueh  der  Lele  uui  von  Itutercin  icllttt  der,  dem  Brifene'  Mytik 
dBverMändltch  wer.  In  Mmetdenxchift  trzutcn  wird.  Alles,  vu  IberlMiit  Mifcw  Itar  ■nlai  jMafetMM  'ntßltt  mMm 
iUMAo  OMk  M  «MtnflkaKaia.  ariiMbt  la  VaUltfe       UMdt  «MMnatn..*  ahiOHh  «tali» 

venvolle  Portrica  und  ver*cli<«Jc&e  InurtwuiMe  Briefe  eiaterügi.* 

MUnehMcv  AJIvewefBc  Beltnaiir :  ....  Wm  dliM  Brakaa-MairmpU»  k«M«4«n  vartftll  bmM,  tu 
M  4M.u|*k«Mr  gmwjBrt^Mgw^^  ■•tortel,  4»m  MtXbHk,  »Im  «um  na  dar  Fuittla  ulMlatortM 

II  . . .  .BliM  Inhaa-Itomakto  Malt  tWr  4ta  VMMr  §m  UHllirf  ftal  VaMa.  In  dar  Var> 


.BtoM  Inhaa-natnpkto  Malt  tt«r  4aa 

«imni  dieaca  aene«  Maieriala,  dea  afcia  der  Verfuser  Im  Laufe  dieaer  Jabre  tu  vcrachaSlHi  {•«aaal  hat,  Ikgl  der  Ha«pfv«ft 
4at  BiNitea.* 

Ana  eisen  Featlleton  dea 
B«cbe  beitetebeo,  daa  aich  alebi  Uoat 

iDuslkiTls^'he  Peraonen  elitnel.* 


lal     ^T^i     wiiÜm^  jmS 


Hambiufl-er  Xseltrlctitea : 


Die  Auf>ch;iisM,  die  wir  über  Bnhms'  Leben  crhahen,  alnd  von  (roiacn  Wtrt..' 
_  ...  %ic  Kalbcck  den  luBj^cn  Braltms  gcicicliDei  bit,  wie  er  xurOckfcbi  in  die 

Kaabcniell  dea  Klinallers  und  nicbia  aut  den  Jahren  der  Entwicklunc  tu  achtet,  an  keiner  Kleiaickeit  rorbeigebt;  wl« 

'  dem  Kaabca  In  aeln  hOehai  eigentamllchea  .Milieu'  folgt  und  dieaca  Milieu  tu  einem  lateresaanien  kuliurhlautrlaebiaa  Bild 

alad  Kapital  von  sackeadcr  Uaninelbarkeli  und  einer  FiiUe  de*  Lebeaa.  In  dcraa 
  nahen  VvidItBia  an  Bcahma  atebt . 


FBr  Hornisten. 


Queen'!  Hoii  Ordustro.  London. 

Die  Stelle  eines 

ersten  Hornisten 

ist  ven  4.  August  1904  sb  fea  besetzen. 

Nur  solche  Rewerher.  die  eine  genaue 
Kenntnis  des  klassischen  und  modernen 
Konzert-Repertoire*  besitzen,  wdleo  sich 
be'^erhen  undZeacnlttiesovieBedlnimigen 
usw.  beifügen. 

Henry  j.  mi, 

IhuI  im,  LuUMU  HKC 
London. 


Heuer  leriag  von  Ries  A  Erier  In  Berlii. 

COURVOISIER. 

Op.  1.  fe^eellB  Ijleder  für  eine  tiefe  Stimme 
mit  Klavier  M.  3.~ 

(N*.  I.  BläNcrfall.  No.  2.  Dia  NaabdaaU.  H«.  3,  Vat>- 
aelvietene  Liebe.  No.  4.  leb  «trtaa.        %.  liä  ItaMB. 

Mo.  6.  Moriiuri  le  aalutau.) 

Opu  2.  Sieben  I«ie4«r  für  eine  Singstimme 

mit  Klavier  M.  3.60 

(Ho.  1.  Am  Meere.  No,  2.  Nj  ht  Ni>  Knnm,  siistcr 
Schlaf.  No.  4-  Die  du  mIII  gecancea  kommai.  No  5.  Stille 
Naahilalt  N«.  &  «cMitaaa  oür  dia  Amsmi  Mda.  Hm,  7. 
MafCeaa.) 

Op.  3      Oediehto  Kr  dne  SlngMlmMe  nk 

Klavier. 

Hcftl.  (No  1.  Ein  Bmnicia  Im  Felde.  No.2  Sp.>t^^  (  i  i:k 
No  3.  Und  hab  so  grosse  Sehaauchl  dach.  No  i.  lailzt- 
ahnen.  No.  5.  VIe  ein  Rauach.l  ..»«..  M  2. 'O 
Heft  II.  (No.  6.  Todeswexe  No.  7.  SdikÄ,  ach,  schitre 
No.  8.  Er  rauscht  unJ  rtu.Nchi  )  M.  2  50 

Ein  lungcr  Bascltr  KLuij.uu.i[.  La  h«t  um  ds»  L«nd 
GotRr.  Kcllcra  vieder  einmal  ein  achoaca  Talent  taraobcrt, 
Caunolalar  aaairtwaailaw  «Mt*  Miidan  Mht  mk  aicbaitia 
Sdirfll  CNtM  def  «lelen  taSgllclieB  Vef».  Er  Tat  «modern*. 

dena  er  icigi  «ich  bestrcSt,  junSchst  tiamst  den  Gedsniir"'  lir-'. 
Dichters  lu  fnl^rn,  nhnr  A  B  A:  er  Im  »ber  lueh  .ni.lii 
modern",  denn  er  msli  nur  sparsiun  lOp-  2  No.  1)  uikd  Im 
Detail  hat  Rar  alcbi.  B«aoaderatadaBbaldaB|(».4  nsQVil 
and  2  leben  cigeaartlg«  Sllmmuaam.  Dl 
Mu^llc  «-airm  aad  MtüfllGh.  B 
aiii.h  hcuiiiiiaie  die  dankam 
Singstimma. 
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RÖMMILDT- FLÜGEL 


RÖMHILDT- 
PIANINOS 


Empfohlen  von: 

Uni 
BUow 

D'AIbert 
Saner 

SUveiibai^en 

Bnsonl 

Friedhelm 

u.  V.  a. 


Zur  Autführung  empfohlen: 

HISSO  SOlennlS  (Cwner  Festmeae) 


PRANZ  LISZT. 

OrcheitArpartltDr      30.-  *»■    OrobeitertUiuitn  ■.  9*.-  lo. 
CbortUmneD  ■.  6.     ae.    KaTleransiiA  mit  Text  bo. 
DerMlb*  2  ju.  toi  Stradal      •  -  M. 


EL 


Vertag  Von  ].  Scbobcrth  4  Co.  in  tcipzfg. 


AH»Bezelchnete  Inatruktiva 
Vortrayaatiioke  für  kleine  Laute, 
2.  -a.  Spietjahr. 

=  Divertissements  = 

6  morceaux  faciles  pour  Piano  par 

Ed.  Poldini. 


4.  Mirthc  der 

Lillputicn«  M.  1,- 

5.  BaixartillcM.-^9 

6.  Tempo  plu- 
vleux  .  .  M.  I,— 


III 


1.  Vilse  den  souri- 
ccaux  .  .  M.  t, — 

2.  L'accoltde  de 
chcvclier  M.-^ 

3-  L'oiseau  de 

pis«n|>e  .  M.  1,—  I 

Ptiaial  Isi  ein  Speililltl  des  geltlrelch- 

in<lruwilven  Slilr«.  Seine  KIniierstürke 
tind  modern,  voller  Melodie,  «her  frei  von 
jeder  Schablone  und  dtrum  verdlenter- 
miitKn  voa  allen  Lehrern  mil  Vergniicen 
bcvor{u(t. 

Muaikverlag  uad  Konzertbureau 
B    I  a  M  e  r  y .  Budapest. 


CARL  SIMON 

HOnUWKAUBMHiKDLER  SR.  RPRT  IN    SW    12  oo 

MORBIT' OBS  eiSPKIllZBR  VOW  ANHALT.  DEI\L11^    OW.  1 

MAKK.GRAFENSTRASSE  lül 

I 


FBKMSPKSCHBR  IV»  »1«, 


■«SlimUfl.      i  nSIIMITIIBIT.   I  Hinilill-lifiAXII 

faiembLe-    n  a'i    B  arfPAüi  tj  il       Bia«       9      C.tJila|r)   ianh  dif  Mti  jlltHtaratar 

HlaacrLhJic  n  a.  b.  S    (rad^i  lu  dra  bllllcatca  PnUtm» 


J 


Mdoe  Firma,  seit  1^67  be!;feTien<),  Ist  Stets  bettnfel  flNMMI  in  oUfBll  2 
Bette,  ZeitKemi$se  und  Billigste,  zu  bieten. 

Die  waclisende  AnfliAiBe  dm  HstnMahrait  ia  den  AunlKeit,  AnifdiBBt  8ckd«i  and 
KMIMten  madit  e«  zur  Notwendigiceit,  dem  geehrten  Puhlikuni  Gelegenheit  ZU  bieten,  bei  vor- 
kommenden Störungen  und  Mlngeln  an  den  Instrumenten  facti-  und  SaCilgeinisee  AbilUfe 
SU  fctiaffen;  dataer  babe  ich  als  4^  Abteilung  meiner  Firm»  eine 

REPARATURWERKSTAn  fob  HARM0NIUM'> 


Dia  Lahnng  dieaer  ▼«rkatttt  Hcft  In  dm 

Ausgestattet  mit  den  modernsten  Einrichtungen  bin  ich  imstande,  zu  billigsten  Preisen 
Rapmtitrai  jedw  An  an  Hamaoaiums  aller  Systeme  unter  weitgehendsten  Carantioen  zu  äber> 
Mbnan;  hupMofefieh  wird  fßr  gute  Intoaatina  nad  Stlanaang  Sdffi  iMmia. 

fl^  lade«  lek  gldelmMg  mein  gowM  Ufw  «an  HnaMrfaM  illar  Alt  tmiai  aapteiile, 

erl».  )be  icb  mfr,  aufmerksam  zu  machen,  dass  aacb  GEBRAUCHTE  HARMONIUMS  lu  Kiuf 
und  Miete  in  grösserer  Auswabl  stets  vorltandeo  sind,  weJclie,  in  udellosen  Zustand  gesetzt, 
naiar  Oarnntl«  an  blUlfataa  Pralaan  afefitefeMi  «ardfls. 

Bai  Ankaat  naaar  iMtranaal»  aaliaw  Idi  iln  Haraiaalaaia  ta  Saklang. 
Musik-Kaialaga,  Haraafllam^Pralsliatan  nibat  Lierernagabadinitttttt 

SU  verlangMi. 

Uai  BEStCmiGUNO  dat  HamaalMm-L^iB  (akaa  VaiUn«d)lEd4  vM  hMüciat 


Hocitsclituagsvoll 

CARL  SIMON,  MUSIKVERLAa 


SamtUeki  Mtttan^eUe  für  Druek-  und  Saugluft-Harmonium: 
RtgitUrktap/t,  TrUikäage,  Wvtäadeitt  StünmsOdU  tU,  tmk  äfßßtttmm^  4tr  Gt» 
Mute  biüigtU  —  l^etntattriUkkt, 
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Lrtolgrfi^he  U ;  -  A '.;  ff  iir;i"ii  r^y   13.  \^L'i;er:j  AuffiifirLinj;cn  J,"l.  'v^.ii,  .'.  u.  T.Jnm  am 

Hofthmer  au  Br>im»eh'welj|. 
Für  Anfang  nftchster  Spielzeit  angenommen  am  Hoftheater  za  Woimar. 


and  d«r 


Sackpf  eifop  von  Heisse. 


Dichtung  m  Eberhard  König. 


Musik  von  Hans  Sommer. 


Voltst.  Klavier  Ausi^ug  M.  \2.      no ,   IMchtur.g  M.  0.80.     Pressstimmen  Ober  die  Ur-AurfObrung  graiit. 

=  Ceipzig  in  Homrai$$ion  bei     f.  Ceetfe. 


1^ 


HDSiidltcrv.Bllittn. 

Preis  pro  Qiinrtal  2  M.,  trat^tiiicn  <  mal 
imMooM.  Adm.WicnVIil,  Neudcctcrg.  JO. 
Vcrtas  des  Uii}v«rMl-HMdliue1im  dtr 

M'isilt.1lrcrriiiir 

InnaU  Jcr  NuEunicro  lü  ii: 

!    BIORrnphicnm.  AbbilJungcn:  »I  K*rl 
Kuoze;   b)  Adctlf  Taadter;  <)  Edmund 
Eytier;  d>  Alainoiii  Aabioot  c>  K«ri, 
ireni;  r>  Dr.lmll  Vitda;  ()  GoitlHadi 

Ancrrrr:  hi  Mitr  JenT'Jcli.  2.  AufHihrunK»- 
rtL'iv.-Fui;. .  *  /'M  1  risung  der  Tintiimc- 
bononr-Frace.  K,  ßertohl  aber  die 
de«  U«Wert«l«H»iiöhurti- UntiTMhiBen». 
(Schlua«.)  KcucraehcInuaKcn :  Vokal- 
musik.—  I.  BloKriphiin  mit  Abbildung.: 
jj  1  rn»t  Friedrich  Karl  Rudorff:  b) 
Hermann  Scliolu;c)  LouU  Rte;  dl  Emtl 
Alesander  Veit;  e>  LaaitC.  Hmi  fl  Enal 
Chüllier  3.  Die  i9i«niatle«ale  Maalk- 
vcritsijnslill.  i.  Vom  iTiu«Ikiili*<hcn 
Krlc|!»»eliiiup1«t>e.  4.  Mitieilung  itcs 
l'niverMl-HanJbucb-tlfiitrnehnien». 

I 

nie  Ahunnenten  erhallen  al«  (iraiis  l 

pT-juiiL-  di^  bereite  t*---rhii*TTnc  erste  Licfc- 
nir-K  '-'-  s  I  n  f  r  .  1 :  1 1  jr -IhM.-Jic«  d.  .Musik- 
literatur.   Hrci»  lur  Nichtabunn.  M.  l^VS. 


Arthur 

SEIDL 

Moderne 
Dirigenten 

1  Hark  ^ 

SehislerAUelller 

lirllii  ul  UIpili 


Absolvent  der  s 
NelsterschuleisQuef) 

«iiektt  v«d  dorH«rb><»i  >uit  aiilii*||BBd> 

SteUinn  ds  PlDfCSSOr 


entweder  Itt  Berllii  odar  clatr  crdaaan 

deutschen  Siidt.    Antri|>e  an 

Emil  Bercmanii,  Wies  IT 


Konzertdirektion 

Ad.  Henn 

Gent  (Schweiz). 

Telccr.-Adr.  KfMI>ec«t  O  Telephon  »27. 

Engac^iBMts  bei  Konzert-Gesell- 
schtHten  des  In«  und  Auslandes. 

Besetzungen  von  Oratorien. 

Arraagenients  von  Konzerten  in 
allen  Länden. 

Autkfinfte  in  allen  Konzert- 
Angelcgeiiliätm  UDeniKelttlcli. 


Verlag  von  GEBRÜDER  PAETEL  in  Berlin. 


<^^^  Musikalisches«  ^^^^ 

War   ist   musikalisch?     Nach-  MusikBeschichtlicheAufslüe. Von  Funfzrhn    Briefe    von  Richard 

Celasseoe  Schrift  von  Theod.  Philipp  Spitta.    Cr.-Okuv.  I     Wagner. NebM brinnerungm  und 

Billroth.  Herausgexebeo  von  Eleg.  In  Halbft«BBceb.M. Ii.»- j     Erlluterung  v.  Eliza ^üi c  t^ch. 

Eduard  Hanslick.    3.  Aufl.  2«r  Musik.    Sechszeh n  AuMtze      Sloman.  Okt  Elog.K^b.iVl..V 

Oktav.   Bieg.  geb.  M.  0.50.  von  Philipp  Spitta.    Gr.-  Johannes BtiIhM In CHniMrungen. 

Olttersdorflana.Von  Karl  Krebs.  Oktav.    Elcg.  in  HalbfratIX  (Ob.  j    J.  V  Wi  Jmunn.    2.  AuflaRC. 

Gr.-Okuv.    Bieg.  geb.  M.  6.-.  I    M.II.—.  i     Okiav.    tieg.  geb.  M.  4.  .  
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Port^angf.  Der  „DMlIUll*'  erste  Folge 

Das  starke  Jahr.  Der  „Dichtung'^  zweite  Folge 
Wiedergeburt    per  «.Diehlmr*  ^tte  Folge 


Diesen  3  Binden  haben  unsere  bedeutendsten  zeitgeoAssisclien 
Komponisten  lexte  zu  ihren  Liedern  entnommen:  hier  bat  Richard 
StrailSS  die  Worte  zu  seinem  berflhmten  ,3IorgeiiI'*  gefunden,  zur 
.»YertfiJiviiiig",  zu  der  „Heimlichen  Auffordernng*';  hier  hat  Ettj;en 
d' Albert  den  Text*zu  fQnf  seiner  Lieder  geschSpfk,  und  ihnen  hat  eine 
ganze  Reihe  iOngerer  Tondichter,  wie  Gostav  Brecher,  Hermann 

BiSChoif,  E.  von?  Bnicken-Focb  die  Texte  für  ihre  Lieder  zu 
Jankcii.  Erst  kürziich  vollendete  UugO  Kauil  ein  grosses  Chor- 
werk, dem  ebenfalls  eine  Dichtung  Mackays  zugrunde  liegt. 

Jeder  dieser  Binde,  f,der  eine  Fundgrube  fQr  die  musikalisch 
SchaiTeoden  bedeutet,  kostet 

iiebeftct  I  Mark,  gebunden  2  Mark 

und  Ist  durch  jede  Buchhandlung  zu  beziehen. 


Verlag  von  Schuster  &  Loeff  1er,  Beriin  SW.  ii 


♦  ERNESTINE  SCHUMANN-HEINK  * 

wird  in  der  nächsten  Saison  nicht  nach  Amerika  gehen,  sondern  ihre 
künstlerische  Tätigkeit  in  Europa  ausüben. 

Als  aussckliesstlcher  Vertreter  der  Künstlerin  bitte  ich  alle  Offerten 
mißlichst  rasch  an  mich  gelangen  zu  lassen. 

NORNBERP,  Juni  1904, 

Kommissionsrat  Magen  PrunkiurUar. 
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In  der  Muslksdiule  des  Musikvereiiis  za  Innsbrndc  im  die  Stdie  «iom 

Lehrers  für  Elementar-  und  Chorgesang 

mit  !•  Oktober  1904  tu  bOMizea.  Ceiuche  •iii4  bto  15.  Juli  in  den  Unterzeichneten  2u  dcbtea,  d«r 
•ach  alle  allMnii  BedlBiufn  olaeat 

Jos.  Pembaur,  «kad.  Musikdirektor. 


Teriig  voi  Breitkopf  AHrMia  Lilpzig 


Soeben  enchten: 


llo$o  Rfemonn 
MAHiByai  la  iMisii- 


l.BMd.  1.. 

Broidi.  M.  Sk— ,  ceb.  JH.  e.50. 


■Ilgrinclncn  Bcdürfn'^  n<.h 
einer     ttrrnt      ml»«eniich»ftii.ncn , 

i  ird    *tlcrnti[   itb,;chi^l?rn.      \        ^  i^r- 

ncueitn  FurschunfCD  eni^prcchcnJcn 
Vcrkes  de«  hckinntcn  MusJksvhrifi- 
•Itlleri  umriail  Jam  Allcnum;  die 
2>  Ahtcilunj  von  Bind  I,  die  noch  im 
Hcrtui  iO(M  crscbciol,  riihit  bli  lum 
jslH«  1410.  AI««*ehl«Mcii  «M  das 
Vcfle  mir  dem  2.  Bande  Im  Jilirt  1905. 


Wichtig  für  alle  Violiniehrer ! 

5oir((s  dt  Budapest 

6  üniriiktive  lelcbt»  VormiMtOcke 
fOr  VfoHne  nad  Klaviar 

I.— III.  LiK«  von 

Oskar  Rieding 

op.  3. 


U  RNNMtt  m.  UM 
S  fMtaHltaLl. 
I.  B«k»c     m.  i.ie 


4.  JUr  ftrii  B.  1,- 
I.  R«vtric  n.  I.M 


Rieding  i»t  eine  inerkionic  AuloriKC 
»ii  Vlollnpidii|;o{c.  Seine  SlOchc  »lad 
Jurchveg  melodicnrci^h.  in  D«ncla*cl»r 
An  Kehallcn ,  »rreng  inslrukliv  Eiselii 
und  dtruni  mii  Vorliege  nl»  Lehrstoff  in 
den   grossem  Mutililnüiiiutcn  vtrutnjci 

Muaikveriag  und  Konzertbureair 
Bcla  Mery,  Budapest. 


EUGEN  D'ALBERT 

op.  20.   KoDiert  (C-dur  für  Violoncello  mit  Regl.  des  Oroiieaters 

oder  des  Planoforte.    Orchesterpart.  no.  M.  >5,— ,  Orcbesiem. 

DO.  M.  15.—,  Ausgabe  mit  Pianofone  vom  Komponisten  M.  0.'~- 
BACn«  Joh.  M»,  Sectia  Prlladies  und  Fueen  fOr  Orsel.   FOr  das 

PilMMt  n  XWal  Wbttm  bearbeite«  von  Encen  d*Albert. 

No.  1.  PiUadiun  <Panflnla}  md  P«cai  C>n«U.  M.  1.50 

Mo.  2.  PriladiiiiB  und  Face.  a>d«r.   M.  I.SO 

No.  3.  Prlludium  (Toccata)  und  Fuge.    F-ditr.   M.  2>S0 

No.  4.  Prlludium  und  Fuge.    .^-dnr.    M.  I.— 

No,       PrSluJium  unil  Fuge.    F.moll.   M.  1.50 

No.  ü.  I^illudiuin  iToctat»)  und  Fuge.    H-inidl.    M.  2  — • 
Auagewihlle  Werke  «us  dem  Konj:ertprr>t;nimm  seititr  Klavier-Abende. 

Mit  krit.-instrulit.  Anmeflt.,  Vortragszeichen  u-  sor^rAlt  Kinf^ersa«. 

No.  I.  Schumann,  Rob.,  op.  9.    Carneval.    no.  f<\  Z 

No.  2.  Beethove«,  L.  vaa,  op.  5I  No.  2.    Rondo,    no.  S\. 

No.  3.  Beelhoven,  L.  van,  op.  129.  Rondo  k  Capriccio,  no      i. — 

(Die  '%'\;  fiSer  d«n  vcrloreoeo  CroKchcn,  iu»(fCtoh<  :n  einer  C«prlce.l 

No.  4.  Schumann,  Rob.,  op.  17.    Phantasie-  no.  M.  2.— 

No.  5.  Baoh,  Joh.  Seb.,  Sutte  tn^kise  No.  6.  D-raoU  no.  M.  1.— 

Vor  kurzem  erschienen: 

Op.  24.  Wl*  «tr  tfit  Ntlir  tritb««.  Cedidit  von  Fr.  Ranow.  Stin- 
nronfsbild  Mr  eine  8«prM-  oder  TemrtthMM  mit  Beiieinnc  dea 
Orohmtert  oder  des  PbUMftirto.  Text  dewack  irad  eoiUadL. 

Orchcstcrpanitur  no.  M.  6.—,  Orcbesierstimmen  no.  M.  7.90. 

Ausgabe  mit  Pianoforte  vom  Komponisten.    M.  2. — 
O^.ls  Zwei  Lieder  ror  Sopran  oder  Tenor  mit  Begl.  dea OfOlMlIirt 

uücr  dcj>  Piaaoforte.    Text  dcut&ch  und  cngli-^ch. 

No.  1.  Lebenssehlltten.    Gedicht  von  Fr  Kassow. 

No.  2    Wiegenlied.  Gedicht  von  D.  v.  I.ilicntron. 

OrclicMtrpsrtitLir  iNo.  1  und  2  ziisainincni  no.  M  3.60. 
Orcbestersiimmen  iNo.  I  und  2  zusammen)  no.  M,  4.50. 
Ausgabe  mit  Pianoforte  vom  Komponisten: 

No.  t.  Lebentaohlitten.   Gedicht  voit  Fr.  Raaaow.  M.  1.S0. 

No.  2.  Wiegenlied.  Gedieht  von  u.  v.  Lilieocron.  M.  1.S0.  * 

No.  2.    do.   rar  tiefe  Stimme.   M.  I.SO. 
Op.  20.  MüldlaNtrliplN  Vwwliyaae.  Gedieht  von  Rudeir  Lotbar  aas 

dem  Lustspiel  «Die  KOnigin  von  Cypem".    FOr  Sopran  od.  Tenor 

und  Minnerohor  mit  Dreh.  od.  Pfle.   Text  deutsch  und  englisch. 

Orchester  I'srtitur  no.  .M.  4  .su,    Ofche.stcr-Stimmcn  :io   .M.  ö.  , 

Klavier-Aus/uK  und  Chorviimnu-n  M.  3. — .    Ausgabe  füf  Sopran 

oder  Tenor  allein  mit  I'iar!<if  n  te  vom  Komponisten  M.  I,!S0. 

\'fr1n^  V  [1  Rob.  Forberg,  Leipzig. 


Bei  Sciui.stcr  tS:  Locttlcr,  linlia  S.W.  11  erschien: 

Kei'oim  des  protestauüscheii  Kirchen- 
=  gemeindegesanges  in  Deutschland  = 

von  U.  POST 
mit  143  Choralanfangen  in  der  rhythmischen  Neugestsltuog 
-^.r..  .  I  Mark  = 
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Hanseni  Musik -Verlag,  Leipzig. 


MBBfirte  OitlicsteraerKe, 


Part.  M.  4.50.  St.  kpitt  M  9  50. 


c 


-  Anügeflkhrt  in  ChrtsthuiB  nnd  - 
mit  grossem  KrfolK. 


Ui  CM«  le  CopadHttH. 

Partitw  und  StlBimen  M.  2.—. 

Dubllerntlmmen        ä  M  0  50. 


AufgefUirt  In  Kopenliasien 

mit  ({rÖH!H(enn  Erfolg:  - 


J 


Jaal  und  SaVil" 

Op«r  IM  4  AkiMi 
von  Carl  Nielsen. 
VtllWli  Tffnif*— m.  defltMbaaTntlL12.— . 

Tntbaob'M. 


Frilher  erecWen: 


ALADDIN" 

v«a  C  F.  £.  Uomemanii. 

<UdMr  AuKMtf  H.  8.— . 


iucanii  m  IMifr 


vaa  AugUBt  Enna. 

»Jug  m.  ilButsctiRi«  TkI  ■, IC- 
Textbuch  M  0,60. 


CVOSSCS  lifCr  i»  antiftuarischen  und  neuen  Musikalien! 

Vemd  iMcli  «Uen  Lindem.  ^iMTMaNt*  JMM  fM  IMIimMIIICI. 

Kataloge  gratis  und  frankiN  tm^^^mmm 


No.  300.  Vok»l-Musik ,  grossere  Chorwerke 
z.  Kon;crt|i;cbrauch,  mcbftllniBiJSe 
Gesinge,  Kirchen-Musik. 
,  303*.  MMsik  for  VloIoBoello  a.  PStnohrte. 

,  306.  Vokal-Musik:  Klsvier-Au8Z.iil.Teicw 
Konzert-Lieder  m.  Orch.  od.  Instr., 
Lieder,  Duetti^  Tcmtl^  CoMBis- 

schulen. 

.  307.  Musik  t.  Blasinstrumente  jeder  Art 
(leraer  Spezial-Veneiciinis,  Cuitaire. 
Zither,  MudollM,  Hufc). 

.  306.  Hinionie^Mlllti^)Marik. 


No.  309.  Musik  fOr  Streicb>Insmimente  mit 
Pianoforte. 

,    310.  Streich  -Instrumente  ohne  Pisnofbrte. 

«  311.  BOoher  Iber  Mmlk,  iHere  eettene 
Werluti  OparaparlHarMi,  Pwtltar«! 


312. 
313. 


.Musik  r  kt.  u.  gr.  Orcbe 
Musik  für  PlanefoHe. 
Pianof -Konzen  mit  Orch.  Pisnof. 
tu  4,  0  u.  8  Hlodea,  Scudienwerke, 
Opern  zu  2  u<  4  Hlnden,  PUnof. 
itt 4 lind? Hlodea.  OnBeln.Hem. 


C.  F.  Schmidt,  ■islIalieiilianiUBiif  ni  ferlag 

Spezialgeschäft  ffir  »utiquart— If  Musik  und  Musikliteratur. 

Heilbponn  a.  N.. 


VIII 


Arthur  Seidl: 

Paul  Marsop 

WAGISERIANA 

1  Bände  mit  1500  Seiten  Text. 

  Komplett  geh.  12  M.,  geb.  15  M.  = 

Sttnücn- 
= blättcr 

(ine; 

Geh.  5  Mk. 
Geb.  6  Mk. 

Durch  jede   Buch-  und 
Musikalienhandlung. 

CARISCrt  s  J  ANICHEN 

MA.  Via  G.Verdi  9.  Milano  (Italien) 

"T^SvT  Musikalien-  und  Insiruraenlen  -  Handlung 

\^^-  Musikverlag 

firösslßs  interoationalßs  lusikalienlager 

Versand  nach  allen  Erdteilen. 

Höchst  wirkungsvoll! 

Libretto 

einer  ein«kt.  volkstOml.  Oper  von 
bOhnenkundigcr  Hand  »n  bewahrte 
Komponisten  abzugeben.    Gcfl.  Ofl 
unt.  „Libretto"  a.  d.  Exp.  d.  Zeitschr. 

Man  beachte 

=  dringend  = 

die  heutige  Beilage 
über  die 

pichtnng. 

Konzert- Arrangements 

lU  r     gSnZ     nUaalKilU     U  Uvi  III  lUlllv     c  U 

den  KÜnstigsten  BedineunKcn 

Arttmr  Von  GizycHi 

Itilfll.  Cr.  Ssiidstrasse  .Itv 

Prof.  Julius  Stockhausen  in  Frankfurt  a.  H., 

BocUenlioimer  Lanclstr.  MT', 
erteilt  vom  1.  September  1904  an   nUP   HOCH  PrivatStUndCn. 

Eni^vt^ickcluDä  dar  (5csanäss^itt)tDe 

✓  -N 

l)ernann  Protze,  Op  22 

praktische  ||armoniuniscliule 

mit  Rross.  Auswahl  von  Vortrag^- 

u.  Untcrhaltung»!>tacken 
<2I0  Seiten  qu.  4"^')  Preis  M.  6.— 
Von  Autoritlten  als  bestes  Werk 
für  Harmoniumunterricht 
bezeichnet. 

Urrlag  pon  l)(rmann  Protxc, 

■  .«■IpclK  Rfucliii's. 

 ^ 

aus  dem  l)a^üFlicb«n  §ppecb^ol). 

Leltradeii  Für  den  Uiitorricht  von 

4.  Auflage.              A.  Brömme.              4.  Auflage. 
Ausgabe  für  liohc  und  tiefe  Stimme  in  2  Abteilungen  i  2  Mk. 

A.  Brauer,  Dresden. 

IX 


n  =n 

tltelic«,  äiUerältcftt^ 

^QtäaQ  wn  tSnino  Caj^trer,  ^crini 

Überall  Docrdtig 

Stvectc  uiit  britte  ^(ufiagr 
(legt  »or 

3nl)a(t :  3\ubolf  I^rclTcl  —  toi  vriocbcn  —  f^umf  — 
l>k  'berliner  "l>ojTc  —  Original  uni)  Äopic  —  .X>a6  (£l)auraut 
oDct  <^in9fpi<ll>aU<  —  -Öffentliche  9}?ufifÖai'bietungc«  —  ^iaidv 

^d^aufpiclc 

.  ,  .  tttfr  Cfinr  Rriniirrun.irn  babfu  finni  inttriturlUn  <>'>runtiUi(.  irmt  iWrfc'ulictiff  tt 
fintrt  itftt  itfcntttt  9((U(ir.  «U  iß  com  Mtgnugtrii  ttnfan^  ia  jum  bitter: 
(renlfdmi  tfnN  mtt  VtrloR^ellf  nfftttt.  €v  sfirinnt  Mr  IHoif  Hurt  IIIMkrtbHtl  «m  f« 

tnrhr  iilUfiiuinivitt,  jr  ftfiätfer,  jj  ftt>nUrr  fic  \~d\  M  intinturilr*  'Bffninlni«  jutt.  ffifiin 
X^cma«  <^n*  fo|t  »»^  Kit  In  Vitifitt  ttatcn      ^rttrl  ftiiw  StU,  fein  SSnlin 

KiAt  mttn  Mrflrtt,  fe  Ms*  NUttof  m«!  iitdFt  ^1  K«naf  brr  Nfitf^nM^f  ^ttHrlm  {#. 
ifr  ultfriitf  Ibcni.i^  .-irKin.ii  ui  herbrr  ??ffi<v'''fi'""-  S'irflt*ffi:  i':  t;;>  ■?ifiti;iuttcn 
tuKfeau«  ni<^t  c|)nt  ®runt.  Xbcn><i<  dt\t*t>t  ti  ^lOf  suUncbt  nickt  tin:  ntn  tx  fü^lt  trutlit^, 
«mM  im  tft  9ntitM1*iig  !hii4S«tiMi  |iui|  iHMiiiaifif^  («MRinMAfni  ifl.  9a|  Inm  mit 

...  fc  Wirt  k«4  tf<^  unbrfiingrar  Srfrr  ^rrutr  an  ttrfrn  ^fintn  iMbrn.  3" 
jrmdn  fiif^fr  imfe  Uferntign  Srifc  plautfrt  brr  tlltmnjtfr  trr  fiaUiwr  «tosirnp  üin  ttn 
jSrjiinn  mCt  ttn  Srtnfidiif  tft  VMtfwr  1>etT^  oK'c  frinrm  d^j}»  öctiftr,  duf  tfR  rr  iii(6t 
mir  ni\t'>'riviitcn<T  Sin\n,  fcntrni  auA  S^bcpfn  riner  gdni  nrarn  ttomifft^atlun^  ^vertrn 
(ji.  ttiu$  tro  ükittgaog  ttt  ^ia^ivitUfAUt  vorn  (Stontant  bi<  in  fem  notraHB  £^fatrc 
Odri^t«  fdHi^  Zlwmai  <«  ^ati^ra,  abrr  trrfnit«R  3"4'*<-        om&fmtrlifn  «nb  rntn* 

bJltrntjtrn  fint  otrr  fbnt  ;^n'fir'fl  frnif  t^rini'friin.Tni  ,in  tfii  tftl'l^mt  qnvcrf fnru  i-Vrlinfr 

Qhfnrirt  ttifitl,  mit  tm  a  ti«  U^tn  Z^t  in  tumgrt  ^uuntfi^fi  onbuntrn  W4r, 
«nfr  Nn  tHrarirt  €lr<irii,  trr  oM  9(1^       fMffnfrmknitrr  9f(mi  n«l  «ftlfB  Vfitliur 

.»«(unrfii'vii  in  tri  f^i iiiufrun.i  ffiit  tritt  ~if  2fi)Un  ftiit  UkIM  Mn.incL'rffti,  atfr  tif  viiitr 
Saunr  M  ^(tfxiiini  iii  füt  trn  'itfn  anflrtfrnt,  nttc^fr  t><i*  narnrntUc^  an  trn  vidrn  lu^t^u 

n  P, 
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BESTE  BEZUGSQUELLEN  FOR  MUSIKALIEN 


Berlia  W.  u.  Charlottenborg 


6 
C 

I 


o 
0. 


Anton  J.  Benjamin 
H«mbnrg,  gpgr.  1848 

Blltt|M8  Bezncaqaelle  von 
Maslkallen 

gr.  Antiquariat 

K«nl«i»  Mm  t»  f  i 


R  Pabst 

Iieipilg 

HofUefenuit  Sr.  Majestit  des 
Kaiiera  von  Rustland 

Haslkalien-Tersaoi- 
Geseliifl 

I«  fir  Bllfl 


I.  Sefemiar  laekfolger 

(C.  Sleaerllng) 
KulkallcDbaadl.,  MnalkallealcUilBit. 
Nisderlage  der  Horpiannfortertbrlk 

ErMt  Mnok  la  ftrtfca 


Srtncii: 

Praeger  A  Uder 


Grosssortlmeiit 
Gecr.  1864 


n  Sdmdll  a.  taflligst  !l 

Alle  Musikalien 
Spezialitit:  Antiq.  Musik 
Kauloge  f  ratit  und  franko 

BL  Oelsner,  Leipzig 


Die  Firaa 

C  A.  KLEMM 

DmdMyChsiiiiiits 

 Muslkt- 


nOrnber« 

fflll.  SCUID  lull. 


fl.  X.  Aosleht 
fllMCall  hin 


Cariseh  A  Jioielen 

■ilailO  (Italien) 

MatHiaWia-  aad  liMtranMaUn-Huidliaig 
-  — ^     ■iirikvtriaf  ^  —  : 
Clronitea  lntrrn»tl«nalrB  •• 

Mii«ilWn1lcii'I.n|Tr'r 

r  1  <^ n ü  r.ii^;i  ailcii  Lici:iic"i 


Otto  JoBisson-Eekemau 

Musikalieobaadltiac 


Berlin  W.  Potsdamerttr.lOaa 

Kattloge  gratis. 
Kolanie  Bedingungen 


UNTERRICHT 


Prof*  &  Breslaiir's  Koiuervatotimn  und  SeniMar* 

Direktion:  Gustav  Lazarus. 


Berlin  NW.,  Lulsen>Str.  36. 


Aufnahme  J 


Berlin  W.,  LIktzow-Str.  M. 


Erste  Lehrkräfte,  vollständige  auslkaliscbe  aiid  fdUtagaflsohfl  AosblMung.  Elenentarklassen. 

I-  '  - 'i.  M  :  ■  »■   ■  In  u  nl  Sunr  ibenilr.  10  .12.     ||  Sp^cc!l^lull^lcn  ;jglii:K  1  2. 


Hans  Hermann 

Berlin  W. 
Ubiaadsinsse  139130 

Theorie 

Komposition 

Auguste  Qötzc' 

Prloot-Gesonss-undOpnnschiile, 

Leipzig,  Dorotheenplatz  in- 

Antonia       Tonbildung,  Studium  für  o  o  o 
A4l^llci>     Gesang  u.  dramatische  Kunst 
rtKlnS      Beplin  VJ.,  Hohensiaufenstrasse  21. 

XI 


itag  &  Co. » omiwiilahirCtKSi 


UNTERRICHT 


Konservatorium  des  Westaoi. 

Direktor  Wiiiy  Seibert. 


AuEblldani  In  ■ 


"Bchcm  der  Musik     Neu  eingericliici« 

 ^         rvrr-tluUMaiftHcbiile  nU  dAistalU- 

iMihiQ  fnHwn  (lUpcUiMiMBr  Ono-BarnMMIn  Qm<w 
HMa).  n<M«c  bcfcita  Ctnlc»  Siater  zu  4hi  tapnMtal 
Eaanablc.  Zagletch 


1 


midMi  imiMiitiiirhili  BartI— ■  öffmtlloba  AaCMhxoBMB.  £ia  ,  ivel-  m«  MHMp  Ka 

SpctialU  Kunc  lOr  R«^.  ElalHct  irdenclt. 


in  AnntAltrn. 


Otto  Dietricht  Lriidi 

Orittwi  itichfletf »  t3 

Reichbaltiger  Verlag  von 
Schuten  and  UnterrlabUwerkefl 
für  ülk-  Instrutnente 


S  CflISEBIiTOliiI 

Fnakflirt  a.  ML 


Somnersemester:  1. 


StinmMIdmr 

Bemn-LlcMerfelile 

Stcrnttr.  23*- 

(AlURolduncca  bitte  dw  aclirlftllcb 
M  Stell  fH  fUkMk) 


Kflflunermiufli-liistftDt 


Umcmcht  nach  he\ond«nT  Mcltioilc  fttr 
Anfinger  u.  )■  n-;; r-.-.  rir\tr.i?ne  im  tflAVlff** 

Oltiti-  o  OI«io»c<ll'''K 

>t  LntherstrMt»  4i 


Slen'**^  Itnsan aloriiB 


»i^icii  TJMlMnellllllr 


ItaVlili  SW.  Gegründet  1860. 

H«»pt1ebrer:  Madame  BUaoh«  CoreJU,  Prea  Pto^ 
Alexander  H^lnenann,  K^l.  Kammersingrr  NImIimRiIIhR 
fwüimai  Fechter,  A.  Michel  etc.  (Cr-^an^^i. 

Felix  Dreyeohook,  Severin  Eisenberger,  Anlon  Foerster,  Güntfier  Fr^udenbere,  Gottfried 
Gcieton,  Bruno  ßortatowsltl,  Otti  Hegner,  Braoo  Hinze  Reinhold,  Professor  Erne«t  Jedllozk»,  Emma 
Keoh,  Nax  Landow,  Dr,  Paul  Lütrenko,  Professor  S.A.  Papendlak,  Prrjfcsscr  Philipp  Rüfer,  A  Sohmidt- 
BaiMuiw,  Th.  J.  SobSBlMirgM-,  Hofpmnict  Alfred  Sernien,  ProfcMor  E.  E.  Tutkert,  SlMft-led  Feil, 
Dr.  Mark  fiOuberg.  W.  Harriert-Wippeni,  Rai.  KMb,  9.  lMI»i  ÜltaRr  NM»  mmM, 
Marthe  Saevan,  A.  Wandelt  etc.  (Klavier). 

ProfeMor  GuiUv  Hollaender,  Issay  Barmaa,  K^i  Konzertmeister  Berehard  Dessau,  die  Kgi. 
KaamermuaikerWMIy  NloUa|,W.  RaiiwtMaee,H.  aettlieb-Noren,  Max  Madere.  W.  Krttch.Cltfa  Schwartz, 
eic.  (Violioe);  Eege*  Saadew,  Kgl.  Kaonteratisiker  (Cello);  Otte  OiaMl,  Kcl. Musikdirektor  (Orgel); 
Qtfl  XÜipff  (Haraooiiia);  Fr.  PtMltZ,  Kfl.  Kammervlrtuoi  (Harfe);  Kapellmeister  Naa»  PUtzaer, 

_  -    -  "     -  lidehre,  " 

Ol  Or- 

  _  > 

kapeHmeiataraekirie:  KapoHmeiajar  Hrm   

Chor»chule:  Professor  6uatav  Hollaeafler;  Prim  vtoti:  M.  MUn. 

OrehettersefiBle:  ?:  fessor  Gustav  Hollaeader,  fiettÜeb'Neran. 

BIlawaehato:  Die  k^;  Kammermusiker  Roeaaler  (Flatet,  BaatfMa  (Oboe),  Raiaoli  (Kiariaette), 

>r  iTkk'  ««).  Utla»an  ifirrni,  KoenlH^berg  (Trompefc),  K&aaillag  ( Kontrabaas). 
Kammermusik:  Eu|eD  Saadow,  Kgl.  Kammermusiker,  Guatav  Bumke  'BIlser-Enaemble). 
Klavitirlnhrer-Semlnar:  Professor  6.  A.  Papeadlok. 

Elementar-Kla¥ier-  und  Yiolinsehale  "^S^rmiiim. 

Scbaesplelaohule:  Eduard*  v.  Wlatersteln,  Eugen  Albu. 

.    Seaderkura«  für  Harmotiielehre,  Kontrapunkt,  Fupi;  und  K,K:;pr,-,,i,n:,  bc\  Max  Loewenflsrd. 

Operaacbule:  Kgt.  Kammersingcr  NIoolaus  Rotfeaiühl,  Uiter  der  Opernacbale;  Partioen-  uad 
Ensemblestudtum:  Kgl.  Chordirektor  Juli«  firaefen ;  Dialog  u.  Textttndlu«,  *  *  ^^w, 

Ettpen  AiiMk  Korrepetiiion :  Otto  Lindemann,  Pi.r  -  k  -  Eug*»»  Deleoll. 

Clairitt lederreit.  Prosp.  u.  J»hrrsbcrii.h'c  1 


"nApp  mfkr,  Profeaaor  E.  L  TMtart  Hrx  Lemaeafirtf,  P.  6mr  (Harmoaldehre,  Koi 
■eoWoB);  Dr.  Laopeld  SohiriiI  (Maalkceachlehtei;   Sga.  Dr.  GipiMM  (Itall 
L  KMUwwtriw  (Physiologie  der  StaaM)  etc.  etc. 


.  h         S<'krrtariat    S;ii  tc!l!ri[  L'br. 


ijt*smu.ns  -  SauUerendiSik 

u.  Sflnsem  empfbhletii 

.  In  III.  Auflafe  er- 
schfeneno  BroschBre  van 
MV  Zu  iMbM»  1«  «Hau   

beginn  de»  Wlater^Unterrtchta  Mitte  Oktober, 


$011  kb  singen? 

R.  SehllZVeMa,  anaqsjOduioge,  "'r'/s"  *;c6i!; 

my^wltwiliawil«»—  MMI  hmtm  Vei^aaeer.   (Prnia  ßO  f»f.} 

iprechatBaden  tiglich  zwischen  .h  -  4  Utir. 
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BESTE  BEZUGSQUELLEN  FÜR  INSTRUMENTE 


0.  Möckel 


BERLIN  SW. 
Kocbstr.  7. 


Geigenbauer 

CHARLOTTENBURG 

Ublindstr.  193 

GeRi-Ondet  18«!). 


1 


PttiTtn- Orgel«  URtt 
Kcwltsd»Orflcl-l)ariionlumf, 

i«rl..«aM-.»*ii- Hl'*«»-'»»"'«»"*' 

cmpfielilt  vn„  Mnrk  I««    »"OO  uawJ 
fUllio«  :>••<»  <<>««»• 
Jekanne«  Rawttsok, 
llt:Rl.i^  w. 

PoivdjTner«ir  J7b  la  il  PoinliumbnicWe). 

Best«  u  blUi«ato  BeBU«squeUe 

f  erniptechei  Ami  9  No.  i>y4  5 
-  Rep»i-»«iir  Wttk»tjnt  »Her  Sy^icm» 


Straube's 

IRHONIDI. 


u 

I  BOcsetzlich  geschQizte,  «ner- 
I  Ikinni  bequemste  u. dynamisch 
vollkommene  WindgcbunR. 
BERLIN  SW.,  SchSnebergerstr.  27. 

KnlAloK«'  niuiinn«t. 


£ndwig  Glatset,  Cbartottcnbnrg 

Geigenbauer                      Grolmanstr  68. 
Lager  von  alten  und  neuen  GeiKe»*  CAilli»  etc, 
Fflmt*  IfiJlOTlKh.  II.  dMtKiM  Sali».  R'(«ralur«n  wrirflttl;  ».  lOMtlwlKh, 
Ein  von  mir  selbst  erfundener  Apparat  setzt  mich  in  den  Stand 
vollstlndip  quintenreine  Saiten   herzustellen,   fOr  welche  ich  Icde 
Garantie  Ohernehme   


Alte  Streich' 


instrunientc,  vorzüglich  repariert 
grosse  Aoswaht  In  allen  Preislagen,  sowie 
neue  WiiHlkliistruiiM'iit««  Jeder  Art 

in  einfachsten  bis  feinsten  Qualitüten  empnchli 

Wilhelm  Herwig  In  Markneukirchen  i.  S. 

Illmtr.  P.rliline  povt/rei      KiHc  iMMi^hca.  «reiche.  lii,ltumeti!  gekaufl  werJen  »oll 


Stradivaris  Cc!)cin?ni5 

KIn  vollHtAudlK«ii  Lelirbncb  de« 
€lelKeubHii«*M  von  Carl  Schulze,  Geigenbauer 

FiiK«li>Krr«  UnrliliMiidlitnc,  HrrUn  W.  SA 

Daa  Werk  behandelt  den  GeiRenbau  Wissenschaft 
lieh  und   praktisch   nach  den   bisher  unbekannte 
Otirl   Helm  läse,    [Crundaltzen  der  p«»»«en  Meister.    Preis  8  Mk 
O  Potsdamcrsirassc  110.  '         Zu  beziehen  durch  alle  Buchhandluneen. 


Atelier  für 
Geigenbau 

Bogen  und  Reparaturen 

verbunden  mli  Instrumenten- 
und  Saitenhandlung  von 


M 


Hl 


tt5il(in5trttmgtitc 


lor  Orobaitar,  Sobuleo-Hao* 


Jul.  Htlir.  ZinmtrmsBi,  Leipzig 


Mpsl 


Berlin- 
CharloUenburg, 

Ktiesebeckst' aste  14 
Nahe  Savignypiatz. 

Grösstes  Lager 
in  alten 

Violinen 

in  jeder  Preislage  zu  billigtiten 
Preisen.  »  Volle  Garantie. 
Umtausch  jpdnrzelt  cestattet 


DelPerugiaSchmidl 

Mandolinen 


P Lauten  | 
Guitarren  1 


Mandaten 
Lauten 
apren 

inerkannt  die  beste  Marke 

(nur  oobt, 
wmn  mit  OHglnal-Unlindirifl 

/.  J)e/  Perugia), 
mm  .\lleiD-l)ebuet 

für  die  ganze  Welt 

C.  Schmidl  &  Co.,  Tries 

(Oesterreich). 

(ataloge  gratis,  o  Reellste  Badienoag 
Ufudtrotrkauttr  gesHdti. 


C2 
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Freitagt  Co. KlawliiwIlaShtt 


KONZERT-ARRANGEMENTS 


BrcBieii 

Praeger  &  Meier 

Konzertbureau 

Hannover 

Chr.  Bachmann 
Musikalienhandlung 

Konzert-Bureau 

Hugo  Sander 

Leipzig,  Brüderstrasse  4 
VaRnmac  YMmungtaim  KäntUar  — 

OC  Algcmeene  Muzickhandel         Arrangierte  Konzerte: 
Stumpff  &  Koning  o  Amsterdam     i^mj  joMhin,  mj  Koom. 

Konxertbureau.   Gegr.  1884.  lS!lftwl!SftMS5Ä 
Amngiamit  illar  irtlfclMttgMt  Kmamt.                        SMitbieli  «  «. 

Hannover 

Adolph  Nagel 

Mutilcalienhandluog  (gegr.  1820) 
GmccMt.  33 

Malle  a.  S. 

Heinrich  Hothan 
Hof-Musikalienbandluag 
Or.  Stdoflir.  14 

Nürnberg 

Wilh.  Schmid  Nf. 

K.  b.  HobnusikbandJung 
liteiaL  Hnik»   Hmw  VIwim4 

Stuttgart 

EbnerschB  Miiftikalienhandiung 

t^Otto  Riebard  Hirsch, 
KCl.  Hofknytiluüiaibiiidter) 
GyanuHinJiiMr.  tl 

Karlsruhe  i.  B. 

Hans  Schmidt 

Konzertdircktion 
Musikalienhandlung 
Telephon  1647 

Itzehoe  i.  H. 

Theodor  Brodersen 

übernimmt  Vertretung 
hervorragender  Kfinstler 

Beste  Empfehlungen 

[        UNSERE  KÜNSTLER  J 

fL  CnMOberg-Wigand 

1  Ontorium«  u.  Konzertsingeriii 
1  Kinstler.  Ausbildg.  d.  Stimme 
1  Ausbildi     I  höh.KI«vl«f»plel 

Berlin  NW. 

Feiic'ncr£'?r^tr:!s-r  Mi  ill. 

Inka  von  Linprun 

Violinvirtuosin 

SSS:^,  Bat  Releleilall 

Luiipoldsiraste  4  ^ayeni) 

(iertri4  HQn-l^yer 

akad.  geprf.  Getanglebrerin 
(Schnitzen  t.  Asten-SchQIerin) 
Konxemiagerin  (Mezzo- 
•opren  md  Sopran) 

Berbn,  amAoiiir.  le  ii. 

Elisabeth  Caland 

Ausbildung  im  bSbtMD 

Klivierspicl 

Charlottenburg-Berlin 
GoMbMttrMW  SO 

Faul  Herold    .  "SS^^^',^ 

Berlin                           Vwtr.:  Sogen  Stern»  BeiUn 

D.  Heinrich            AMbiw«»!  tur  op«  md  kommi 

D     1  •     W/                                 SrinmbiUaag  tati  im  Onndhit*  ridt- 
DCrlin   W.                                   t>l*r  Alemrunktion. 

Kurförstenstrasse  27               Spr«cbL<tiinden  ,-5 

Alice  Slipper 

KJavierviituosln 

Alleinige  Konzertvertr. 

Hugo  Sanier,  Uipig. 

Emilie  V.  Gramer  Genagtraterrlebt 

Berlin,    Bavrc-ulher..tr.  27  «ärchesil 

Adolnh  SchUlZeS        Stimmbildung.  Ausöildung 
^       "               ,      1                    für  Oper  und  Kon/:erl. 
GCSangSSCnlllC               Berlm  W  ,  l  i-iu  'srrav-.r  .X)  IH. 

^^Ima  ^I^AiMAC  Ontorien- und  Liedersängerin 

Vertreteria  aller  klassiseliea 

Berlin  ■.,                      modernen  Alt-  und 

Grolmannstr.  39  Mezzosopran-Partien 

XIV 
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l         UNSERE  KÜNSTLER  J 

Jeanne  Blyenburg 

Konzert-undOratoriensIngerin 
Alt-Mezzosopran 

Frankfurt  a.  M. 

Oederweg  No.  112,11 

Johanna  Dietz 

Herzog!.  Anb.  Kammerslngerin 
(Sopran) 

Frankfurt  a.  M. 

Schweizerstrasse  No.  1 

Eduard  E.  Mann 

Konzert-Tenor  und  Gesang- 
Lehrer  am  Kgl.  Konservatorium 
Pireiden-Ä  3 

Eigene  Adresse: 
Ostraallee  23 

Julia  Hansen 

Gesang-P2dagogin 
Schülerin  von  Matbilde 
Marchesi  Paris 

Uresden-A. 

Schnorrstr.  9,  II. 

Johannes  SchaeiTer 

Konzertmeister  der  Hofkapelle 

Gera  (Reuss) 

Theodor  Paul's 

Breslauer  Gesangs-Akademie 

Breslau 

Herrenstrasse  5  (Ring  6) 

Albert  Fuchs 

Lebrera.  Kgl.  Konservatorium. 
Dir.  d.  Rob.  Scbumann'schen 
Singakademie. 

Dresden-A. 

Struvcstrasse  27. 

Gesang-  u.  Tbeorieunterricbt. 

Robert  Settekorn 

(Bass-Bariton) 

Braunschweig 

Schleinitzstr.  5 
Konzert-  u.  Oratorien-Singer 
Vertretung:  Eug.  Stern, 
Beriin  V.,  Lützowstr.  99  II. 

J.  M.  Lepanto 

Dram.  Unterricht  und  Stimm- 
bildung auf  pbysiolog.  Grund- 
i*l{c  1.  oaugcr  u>  ocuauspivicr 

Berlin  W. 

Bayreutbersirasse  27  III. 

Heinrich  Arenson 

(Violinvirtuose) 

St.  Petersburg 

Hoforcbester  Sr.  Majestit 

Martha  Günther 

(Konzerts9ngerin  Sopran) 

Plauen  i.  V. 

Karistr.  48 

Konzertdir.  Herrn.  Volff 

Marie  von  Rappard 

Pianistin 

Klavier-Unterricht  nebst 

Theorie 

Berlin  W.  50 

Lutberstrasse  18 

Willy  Schmidt 

Konzert-  und  Oratorien-Tenor 

Frankfurt  aM. 

Wöhlerstr.  9 
Konzertdir.  Herrn.  Wollf 

Traugott  Ochs 

Kgl. Musikdirektor.  Leiferdes 
stidt.  Orchesters  in 

Bielefeld 

AuiTuhrung  roo  kluutkriptw«rk«ii 

lind  No'ilaien 

Albert  Jungblut 

Konzert-  und  Oratorien-Tenor 

Berlin 

Konzeridir.  Herm.  Wolff 

Anna  Härtung 

Konzert-  u.  Oratorien-bängerin 
Sopran 

Leipzig 

Marschnerstrasse  2 

viartlia  Fischer 

Konzert-  u.  Oratorienslngerin 
—  hoher  Sopran  — 

Leipzig-Reudnitz 

Göscbenstrasse  20 

Rudolf  Moest 
Hannover 

Hildesheimerstr.  45a. 

Adele  Otto-Morano 

Konzert-  und  Oratorienslngerin 

(Mezzosopran) 

Gesangunterricht 

Berlin  W.  30 

Luitpoldstr.  3 

Otto  Süsse 

rwiiACi  Uaujgcr  ^Oariiuul 

Wiesbaden 

Schützenhofstrasse  13 
Konzertdir.  Herrn.  WollT 

Otto  Bake 

Pianist  und  Konzertbegleiter 

Berlin-Schöneberg 

Hauptstr.  5/6 
IX,  5051 

Carl  Fried berg 

Pianist 

Frankfurt  a.  M. 

Eschersheimerland.str.  79,  III 

Seratine  Detscliy 

Schule  für  tadellose  Textaus- 
sprache u.  Atemgymnastik 

Berlin  W. 

Bülowstrasse  101  1 

Willy  Ueckert 

Vjoloncell- Virtuose 

Luxemburg 

Rue  d'Esch 

XV 


AdtM  GottniMii 

Ldirer  fOr  g«wnglfche  und  ^pca^bUdheTonbildiiiig.  Btimmkimfifctiircn. 

Vollständige  stilistische  Ausbildung  fQr  den  Opern-  und  Konzertgewa^ 
Berlin  W.  BSlovttnsfte  85a.  Spredwtnade:  Vocheatv  3— S. 

Konzertsänger:  OwIlOn  Ud 
Basspsrtieen 

Dcrun  w. 

Nümbtrjjerstrasae  57/581 

Paula  Meyer 

Kon»w»  n.  Onttorienslhuwte 

Sopran 

Friedenau 

Cranachstr.  10 

Konzcrtv  ertr.  :Ju!. Sachs,  Berlin 

Carl  Barlebca 

VlolioTlrtttOM 

Bremen 

Hildesheimers trtsse  20 

Konzertrertr.:  E.  Stern,  Berlin 

Marie  Busjaeger 

KoniHiilagMta  (SapcMi) 
Bremen 
FedetMno  81 
KonMüdb«  Ifefsi»  ▼oW 

Amadeo  v*  d*  Hoya 

GrossbenogL  iMn.  Kowtcrt- 

meister 

Linz  8.  Di 

OberAsterrefch 

Richard  Fischer 

Konzert-  und  Oratorien-Tenor 

Frankfurt  a.  Main 

Lensostr.  76 

Konzertdir.  Herrn.  Volff 

Frau  Felix  Schmidt- 
Köhne 

Koazertslageria  fioanai 

Berlin 

Taueoxienstr.  21 

SfNChst.  UScäUMimMa  9—4 

Prof.  Felix  Schmidt 

CessniJetanr 

Berlin  W. 

Taucnzicnstr.  21 

VoUtt.Aasb.  f.  Oper  u.  Konzert 

Frau 

Anna  von  Berirab 

KMsar^  n.  Onieftanaingerin 

Bonn 

Kenxendlr.  Horn.  Volff 

Agnes  Leydhecker 

Aldstfa 

PftnS«  220  Benlevwd  Bttpaü  (i^*  Swumi«) 

Agnes  Fahlbusch 
Leipzig 

Saddeutsches  Streichquartett 
Weber,  Zeise-GOtt^D^Tlioiiias»  Jackson 

Pftwwtfcemit  Hetoiä  ThttBM^tt-QiHi  n  FnibingL  B. 

Ida  Ekmann 

(Mezsosopräo) 

Heisingfora 

Konzertdir.  Hera.  WoHP 

BrigittaThielemann 

Konzert-  und  Ontorienslnferin 
Alt  Mezzosopran 

Berlin  W. 

Neue  VinCMfeMstr.  12. Ul 

Kontendlr.  Hem.  WM 

Franz  Harres 

Koozortslnger  (SsM) 

Dannstadt 

Charlotte 

Huiin 

Opern-  und 
KonzertsAngerin 

Berlin  W. 

TvJeiststrnsse  27 

Frankfurter  QDarfeffverelniguiig 

^Streichquartett,  gegiüodet  1894) 

Herrn.  Hock,  F.  Dippel,  A.  Allekotte, 
H.  Appittin. 

Adrc  :^e:  TT.  TTocl;,  Frankfurt  a  M.,  Ko=;el?trfl-.se  .^3 

Für  di«  iMcrat»'  Schulter  *  Loc^lci.  Et«Un.        XVI  Druck  von  Httros«  *  Zi«»»««,  Wituakttg. 
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New- York  —  London 


Hamburg 


St  Pauli*  SobanzenstTJ 


Flügel  und  Planlnoi 


Hof  -  Pianoforfcfabrikaaten 


"0 


8r'.  Sk^t  tfM  Ki«>9i  EduaH  vm  Eii«Uad. 
■nr  HijMtit  iv  Uiil(^  Akiuira  vm  Eaglud. 


8r, 
Sr, 


it  «M  nwii  VW 

bjMtit  «tr  KMiMI 

.  HlÜMtlt  «M  RMM  TM 


kk  iidU;  BMiam  N 

4mi  sack  Befanr  IfaiBiBg  v«d«  b  Amrika,  Mck  !■  Eorapa  ifa  tuimim  Fabrikat  Ikmi  ▼arsi^khea 
iigmd  «iMff  dtt  hamnagea«!««  ElgeaaebafteA  habe  komaBt,  «ilcka  aia  dam  IflaaflT  «ad  PobUkam  glaicli  wmt 
Botveder  habe«  Sla  entinaUcb«  Fortochritte  {«maclit  odar  aa  lag  fräber  aa  nulkHi  i%MB  GtHiaMkl  Mf  tU 
lat  Ihr  Fabrikat  Jatat  la  nrincn  An^  du  Ideal«  Prodvkl  «aaacaa  ZaitalUta. 

6.  Mai  1897-  Sucn  dTAlbwt. 

Kacbdaa  Ihf*  PtmM  alehl  alUte  «m 

aoBcaapracbaa. 

El  macht  nair  abet  da  gaM  aaaactofdcsUkbca  Vai^Ogaa.  Ibaca  aelbat  sa  ■ 


14,  Ml]  1901. 

Im  VeiUa/e  bald  eine«  Jibnekatea,  wibitad  «dckaa  Zattabaebalttea  Ich  da*  Glick  nd  dla  Gctefamkatt  hitt«. 
■m  .  --io  Flögela  Tettrant  ra  werden,  Ul  la  mir  dis  Ubcrxen^imi;  wtrt*  featet  fawofdaa,  daai  Ibra  laalTiuiieDCc  eines 
Mibar  aactreicbtea  Grad  der  VoUkomiaenbelt  erlangt  bibea  osd  wie  kein  inderca  Fabrikat  geclgoet  riad,  di«  Koaieit- 
■plal  ni  aatentütini  nod  die  Fihlckeitea  eioM  KänaUen  nu  Geltui£  ra  bringen.  Bei  einer  Ladelloaeo  Kiariatax,  alact 
pkftOtallacb  denkbaiat  ricbtitea  Koaatraktkm.  vatateaa  Ibra  Flägal  laa  Klaaga  dla  Kfafi,  dio  Weichheit  ud  die  Bdllaia^ 

Fabtaaf  tS^B.  Tarrnoolo  BaaoaL 

Ick  «out*  Um«  M  tun  ^Mchaaltif  ctwaa  Scböaea  aber  Dm  uwaigUicbUcbea  laitranieiita  aafcii,  afigaata 
daa^  waU  dlaaelbea  io  kock  fb«t  alle  Kritik  aakabaa  aind,  daaa  Ibaea  aogar  jedaa  Lob 
Ffn  dte  Ynniahihalf  Ihiar  Flifftl  —  tmm  wmfm^biUUlA  •Om  Klaag  oft  da»  Badradi 


I 


AWalt,a««labi 
SculMa  Itlar  1S98. 

El  liiat  rieh  nrir  olchti  Neoea  über  Steinway-KIarier«  MC«n,  denn  iII«  modernen  Meliter  haben  ala  acbo« 
gapricaen,  tind  ich  bin  mit  jodeta  beicita  geaas^  Worte  TOUkommen  einrentaaden.  Ich  aimaa  DtacB 
■  obwohl  ich  icbon  bei  meinem  ersten  Komcrte  tod  IhreiB  lOaTlere  entxnckt,  bcgelitert  war,  dock  fidaai« 

aa  oaacaado  bia  ta  mciaeai  ktxtaa  Aai- 
■i  dia  VoUkoauBenbelt  dar  SdMmI 
IJ.  -  - 
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aOGEL-  UNO  PIANINO-FABRIK 

C.BECHSTEIN 

HOFLIEFERANT 
BwansR  majzstAt  des  kaibehs  rrnn  köwiob. 

ZHBKB  XAJSSTlT  DBB  KAIBEBIB  FBIBDBIOH. 

KEIlfEH  MAJESTÄT  Dl»  KÖNIOB  VOW  BHOLAH^D. 
■BUTBB  1LAJK8TAT  DBB  KOjnaS  VOV  IXAIiIBB. 


1 


KÖBnoi..  BOHBn  OBB  KBOBTFBIinBBBZBr  YO«  BCHWBUBB  TOBD 
IHRES  KÖNIGL.  HOHEIT  DER  PRINZESSIN  FRIEDRICH  KARL  VON  PREUSSEN. 
SEINES  KÖNIGL.  HOHEIT  DES  HERZOGS  VON  SACHSEN-COBURO-OOTHA. 
IHIUI  KAKIOL.  HOBBtT  DBB  PSmZBSSIM  LOUISB  VOM  BMOLANO  (DUCHESS  OP  ASGtLU 


Beduldn  HalL  LomIoi  W. 

tUN.  N.  PARIS.  LONDON.  W. 

r.  a  an  Bw  8t  »mm*. 

mmMCl,  Biiiib  T«kA*.: 


»oooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooc 
Anerkennende  Bengmisse  der  bedentendsten  Musiker. 

£111(^11  d'Albprt:  Mit  tulHctitiger  Freude  ergreife  ich  dio  Cclcgeahe?!,  Ihnrn  von  neuem  meini  Ei«wuQdcrunf 

Bbcr  Ihre  herrlichen  FlOjei  lu s; udrQcken.    Ich  bin  mir  b<!»u«st,  denselben  einen  nicht  unbedeutenden  Teil  meiner  Erfolge 

n  verdulien.  Taa,  Spielan  mai  DaaertuMgkeit  iMbc  ick  aoch  bd  k«iiicm  aatferM  iMtraowats  in  (leiclwr  Vont^kkMft 

Ferirlif<*lo  B.  BllMOnl:  Erst  bei  meinen  Londoner  Recitiis  h»tTe  ich  drie  enchOpfeede  Celejcnhcit,  mit 
des  Beohltein  Flögeln  bekmnt  lU  werden.  Dieselben  hiben  in  |cdcr  Hinsicht  »llen  meinen  tn?cnrfoncn  ctiisprochea. 
Angekichts  der  hCcIisten    mir  aaferiectta  All%aben  de-s  Vonrtgs    und   der  Technik,   wie  3i*  inein  Pr€j>rimm  umrasstSB, 

b«d«trtet  6ti  einen  au^üerordeoiUcliM  EfMc  Ar  di«  Bwhiirtmchca  IntiruaMatB.  iimm  ubattrattkar«  YanflgOohMt  a 
pnlM^  ■i''       grosser  Freiii  fVlMk 

Deteabcr  1800. 


N 

apietai  da«  Vct^Rrtr  h«ne,  aM  te  Meal  voa  VaMmÜMiM^  «a«  iar  Ktaariar,  der  dien  Vvrmc  te^  ala  n  aptetoa, 
kaaB  «ich  la  dar  Tbat  graniUerra.  Ea  tat  dta  Instmawat»  walclira  alka  «adatta  «anaa  da«  AaaprMMa  alaaa  KOiiadef» 

entspricht  uid  Ulm  dazu  verhilft,  alle  Effekte  de«  ToRN  uad 
Mdac  Bevaademag  ror  die  Bechstein-PltnoB  iit  unbetreaxt. 
II.  mri  1002. 

I«MP*M  Cto4*inkj:  Ea  iai  alr  ela  wahraa.  HmeoabcdflrfMa,  Ibaca  aioiae  aabegreatla 
fir  Ikn  aa  fcitfllibai  iMnuaeate  hiemit  auadrikk«  tu  kAaaoa.   Die  Schtobait  w 


dca  Hmwm»  Ittit  Mit  ateaa  Vana^ 

Klastlert. 

8«pllle  Meater:  BaofeatSia  bt  der  K«aig  aller  Piaaoforobaaer. 

Ednartf  Bl«ler:  Ea  tat  aaai«|)icli  ia  Vortea  daa  teviaaa  Etvaa  BaandiMaa,  tfaa  daa  KlavI«««  der 

Ptmia  Beoiiiteifl  ibren  besonderen  Reiz  verleiht.  Man  muu  sie  eben  ipielen,  uai  e«  n  Urea  und  so  fnhient  'Vtt 
aber  dieae  lofttrumente  lo  hoch  ««ixelcbnet,  ist  oeben  dieser  spcziBcchea  Eieeean  die  wttatlerbare  htmioBlaehc  Ver- 
aChflieUvai  von  all  den  ?i|;en:ichtrten,  die  bei  anderen  Fabriktten  nur  vereinzelt  vcrkomroen.  Sie  iiad  die  tilzIgMI 
lUBVlera«  aaf  welofcaa  auui  aliea  apMea  kaaa,  und  die  ttcb  )edcr  Spiclweia«  »tipiAicn.  Niciit  our,  daa«  aie  jeder  lotentioa 
iM  8{|Mera  aachfolfea,  aie  iaaplrlaraa  iha  vielacfcr  zu  baaer  aeiiea  aacrvartetea  Klaai^IrbaageB. 
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